& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Stuchajg panstwo Audycji Kulturalnych, podcastu
Narodowego Centrum Kultury. Ja nazywam sie Martyna Matwiejuk, a moim i
panstwa gosciem dzisiaj jest Joanna Kaczmarek, rezyserka filmu dokumentalnego
,Chopin. Nie boje sie ciemnosci”. Wspoétproducentem tego dokumentu jest
Narodowe Centrum Kultury, a film mogq panstwo od czternastego pazdziernika
zobaczyc¢ w kinach Witam Cie bardzo serdecznie w Audycjach Kulturalnych.

JOANNA KACZMAREK: Dzien dobry.

MARTYNA MATWIEJUK: I zaczne od pytania, ktore w zasadzie pobrzmiewa przez caty
ten film, czy muzyka moze zmieniac rzeczywistosc¢?

JOANNA KACZMAREK: No ja nie wierze naiwnie w to, ze muzyka moze zmienic Swiat, ze moze
konczy¢ wojny, ale na pewno moze wptywac na ludzi, na kazdego z osobna, jezeli ktos ma w
sobie jaka$ potrzebe, jest gotowy na zmiane, to mysle, ze ta muzyka moze mu w tym, pomdc,
moze dawac nadzieje, moze leczy¢, tak jak tez powiedziat jeden z bohateréw, w filmie
»,Chopin”, ,nie moze zmienia¢ miejsc, nie moze zmieniac historii, ale moze zmienia¢ ludzi i
moze leczy¢ ludzi”

MARTYNA MATWIEJUK: W tym filmie wystepuje trzech bohaterow gtéwnych, trzech
pianistow, trzy wojny i trzy koncerty przeciwko wojnie i mimo wojny, a ttem dla
tych historii jest muzyka Fryderyka Chopina, ktdra, no w pewnym sensie lgczy
historie réznych narodow, jaka koncepcja, stata u podstaw tego filmu?

JOANNA KACZMAREK: U zrédet tego filmu byt pomyst zrobienia filmu o Chopinie, z muzyka
Chopina, dlatego, ze koproducentem tego filmu jest Korea Potudniowa, gdzie wiadomo, Chopin
w Azji, w Japonii, w Korei jest bardzo popularnym kompozytorem, ich liczny udziat w
konkursach pianistycznych, w Konkursie Chopinowskim, $wiadczy o tym, Ze oni Chopina po
prostu kochajg. My z kolei nie chcieliSmy robic¢ kolejnego filmu o biograficznego, kolejnego
filmu dla muzykologdw, czy dla wielbicieli, ortodoksyjnych wielbicieli Chopina, stad pojawit sie
pomyst, zeby poszukac czego$ wiecej, albo sprébowad powiedzie¢ tg muzyka troche na temat
Swiata wokét nas. Pojawita sie idea koncertdw, w miejscach naznaczonych traumg wojenng,
szukalismy... tez brane pod uwage byly inne miejsca, teraz w dwa tysigce dwudziestym drugim
roku pewnie pojechaliby$my z tym fortepianem do Ukrainy, czy postawilibysmy ten fortepian
na granicy polsko-biatoruskiej, gdzie sg uchodzcy, ale w tamtym momencie wydawato nam
sie, ze najbardziej takim palgcym, wojennym problemem tamtego czasu, czyli tego casu dwa
tysigce dwadziescia — dwadziescia jeden, to jest wojna w Syrii, konflikt, ktory trwat, no juz bez
mata, dziesiet lat, i stad byt pomyst poszukania syryjskiego pianisty, ktory tym koncertem nam
co$ opowie. No i w Polsce mamy Leszka Mozdzera, ktdry jedzie z fortepianem do Auschwitz, i
trzeci nasz bohater, koreanski pianista Won Jae — Yeon, ktory zagra rowniez, w symbolicznym
bardzo miejscu, miejscu symbolu tego podzielonego narodu, kraju, ktéry ciggle nie podpisat,
potnoc i potudnie, ciggle nie podpisaty miedzy sobg traktatu pokojowego.



MARTYNA MATWIEJUK: To przyblizmy moze jeszcze, kim sa ci bohaterowie, no mysle,
Ze Leszka Mozdzera, polskim stuchaczom przedstawia¢ nie trzeba, ale tez ci
pianisci nie sg przypadkowi, oni tez majq swoje zwigzki z Chopinem.

JOANNA KACZMAREK: Tak, Leszek Mozdzer no to wiadomo, pianista, kompozytor,
improwizator. Moze tak ortodoksyjnym wielbicielom Chopina nie jest tak do konca, znaczy jest
znany na pewno, ale nie jest kojarzony jako taki pianista chopinowski, chociaz przeciez Leszek
nagrat ptyte z muzyka Chopina, ktdrg sam przetwarza, i na bazie ktorej improwizuje, ale mamy
tez dwdch pozostatych bohaterédw, bardzo ciekawe postaci. Won Jae — Yeon to jest taki
klasyczny pianista koncertujacy na catym Swiecie, grajgcy miedzy innymi Chopina, bardzo
znany w Korei, tez bardzo znany w kregu osdb, ktére sie tego typu muzykg pianistyczng
interesujg. No i trzeci bohater, bardzo ciekawa posta¢, Fares Basmadji to jest pot Polak, pot
Syryjczyk, urodzony w Aleppo, w tej chwili mieszka w okolicach Londynu. Dziesie¢ lat temu
brat udziat w Konkursie Chopinowskim, ale od tego czasu bardzo zmienit swoje zycie. W tej
chwili nie jest koncertujgcym pianistg i wtasciwie, na potrzeby naszego filmu i dlatego, ze
sprawa wojny w Syrii byta dla niego na tyle wazna, zdecydowat sie wréci¢ do takich
regularnych ¢wiczen i takiego rezimu pianisty koncertujgcego. I mamy takie trzy postaci, tez z
réznym podejsciem do muzyki, z réznym podejsciem do muzyki Chopina, ale tak naprawde, te
trzy gtosy, to to jest taki jeden gtos na temat muzyki. Wtasnie po obejrzeniu filmu, poczug, ze
ich wiecej tgczy, mimo tej innej, teraz, muzycznej drogi.

MARTYNA MATWIEJUK: To, co moze zaskoczy¢, podczas ogladania tego filmu, to
mysle, przede wszystkim bardzo symboliczne miejsca i takie nieoczywiste, jesli
chodzi o koncerty z muzyka. Wspomniatas juz o obozie koncentracyjnym
Auschwitz-Birkenau, w ktorym zagrat Leszek Mozdzer, pozostate dwa koncerty
takze w miejscach niezwykle nietypowych i waznych.

JOANNA KACZMAREK: Tak, Leszek Mozdzer zagrat nie w obozie, dlatego, ze miedzynarodowe
umowy mowig, ze na terenie samego obozu Auschwitz, nigdy nie moze zabrzmie¢ muzyka.
Fortepian stanagt bardzo blisko bramy Smierci, przy tak zwanej ,judenrampe”, czyli takim
miejscu, do ktérego dojezdzaty transporty z wiezniami, gdzie odbywata sie ta pierwsza
selekcja, gdzie wybierano, kto bedzie zyt dalej, a kto bedzie od razu idzie na Smierc.
Traumatyczne i symboliczne miejsce. Fares Basmadji zagrat dla Syryjczykdw, w poblizu
zniszczonego wybuchem portu w Bejrucie. Wiasciwie szukaliSmy réznych miejsc, w ktérych
mozna by zagrac dla Syryjskich uchodzcow, no to byt tez czas COVID-u, takze pewne rzeczy
byty kompletnie nieprzewidywalne, bo gdzie$ wiadomo byto, ze do Syrii jako takiej, do Aleppo,
nie pojedziemy, z réznych wzgleddw i bezpieczenstwa ekipy i tego, ze zaden Syryjczyk,
mieszkajacy poza Syrig, nie mozemy mu zapewni¢ stuprocentowego bezpieczenstwa, ze on
stamtad wyjedzie, wiec wiedzielismy, ze do Syrii nie mozemy pojechaé. SzukaliSmy obozéw
uchodzcédw, miedzy innymi rozwazaliSmy Zaatari, najwiekszy obdz uchodzcow, ale tam
wybuchta epidemia COVID-u, to obdz zostat zamkniety dla osdb z zewnatrz, bezterminowo.
No wydarzyta sie ta wielka tragedia, jak wybuch w porcie bejruckim, ktory tak bardzo
symbolicznie, wizualnie chociazby, zblizyt ten Bejrut do tego, jak wyglada w tej chwili Syria, a
z drugiej strony wiasnie tam, w Bejrucie mieszka ponad milion uchodzcédw z Syrii, wiec
wiadomo byto, Ze to jest ta bliskos¢ wojny, bliskos¢ granicy i liczebnosS¢ uchodzcow sprawia,
ze to miejsce bedzie najlepsze. A trzeci koncert odbywa sie tez w takim miejscu, kompletnie



nie kojarzonym z salg... dalekim od sali koncertowej, czyli na moscie w Korei Potudniowej, ale
zbudowanym w potowie przez Pétnoc, w czasie wojny koreanskiej, w potowie przez Potudnie,
czyli taka symbolika tego podzielonego narodu, zresztg, koreanski pianista mieszka tuz przy
granicy z Koreg Potnocng, codziennie patrzy na te druty kolczaste, ktére rozdzielajg ten kraj
na poét i to tez jest takie bardzo symboliczne, no i opowiada wiecej, niz milion stéw na temat
tego, jak ci ludzie zyja, po przeciez jest mnostwo podzielonych rodzin, ktére przez to, ze ktos
zdecydowal, ze tak bedzie biegta granica, od kilkudziesieciu lat nie mogg sie spotkaé, i to sg
czesto rodzenstwa. Mimo tam, jakiego$ programu tgczenia rodzin, to sie tam w ogdle nie
wydarza, oni, by¢ moze sie juz nigdy nie spotkaja, jezeli historia na to nie pozwoli.

MARTYNA MATWIEJUK: W filmie mogq panstwo zobaczy¢ proces planowania tych
koncertow, przygotowania do nich, zastanawiam sie tez, co one oznaczaly dla
samych pianistow, no bo juz te miejsca, o ktorych powiedziatas przed chwilg, to
juz jest olbrzymi tadunek emocjonalny, a co dopiero jeszcze tak poruszajaca
muzyka, jak muzyka Chopina, wiasnie tam.

JOANNA KACZMAREK: Mysle, ze o tym, co czuli pianisci, najlepiej powiedzieliby oni sami, ale
no tam w filmie widac ten proces przygotowan, czesto na podstawie takich zwyktych czynnosci,
jak niezbedne jest chociazby, przywiezienie na taki koncert fortepianu, co nie jest takie proste,
zwlaszcza, ze trzeba ten fortepian dostarczy¢ na most, czy przewiez¢ kilkadziesiat kilometréw,
kilkaset, tak jak fortepian Leszka Mozdzera, on jechat za nim, w miejsce koncertu. Tak
naprawde, w filmie pokazujemy oprocz tych takich symbolicznych, fizycznych czynnosci
przygotowania fortepianu, tak naprawde, takg droge bardziej mysSlowg pianistéw, oni
opowiadajg o tym w filmie. No kazdy podchodzit z innym nastawieniem. Najbardziej takie
emocjonalne, byto to dla Faresa, bo ten konflikt sie dzieje tu i teraz, on sie urodzit w Aleppo,
ktore jest w tej chwili zniszczone, jego rodzinny dom, jego mieszkanie, podobno jeszcze stoi,
cho¢ nie ma pewnosci. Jego rodzice, no nie mieszkajg w tej chwili w Syrii, ale to tylko
przypadek zdecydowat, ze nie utkneli tam bo akurat byli w odwiedzinach u kogo$ w Polsce, i
nie mogli wrdci¢, bo lotniska w Aleppo juz po prostu nie byto. No i Fares to zresztg podkresla
w filmie, ze on ma $wiadomosc¢ tego, ze gdyby nie fakt, ze on ma mame Polke i paszport Unii
Europejskiej, to prawdopodobnie mégtby znalez¢ sie w takim samym obozie uchodzcow, ktory
odwiedza, zresztg pokazujemy to w filmie, ale tak naprawde niczym sie nie rézni od tych ludzi,
ktorzy tam, nie majg szansy na to, zeby wyjechac, pracowac, zy¢ normalnie. Nie sg spetnione
czasem podstawowe potrzeby, takie jak staty dostep do jedzenia, a co dopiero jakikolwiek
rozwdj, czy budowanie jakiego$ zycia swojego. Leszek miat podejcie bardziej metafizyczne,
filozoficzne, zresztg podtytut filmu ,Chopin. Nie boje sie ciemnosci”, jest wyjety z jego
wypowiedzi, w ktorej mdwi, ze Auschwitz to jest mrok, to jest ta najczarniejsza strona ludzkiej
natury i on uwaza, ze trzeba tam pojechac z jasnoscia, ktdrg jest muzyka i on sie tego nie boi,
on jest na to gotowy, zeby sprobowac to miejsce oswoi¢, zebysSmy prébowali uleczyé, tak ze
on jechat, wydaje mi sie spokojem wewnetrznym, tez zgodnym z jego filozofig. Osoby, ktore
interesujg sie postacig Leszka Mozdzera, mysle, ze sie dowiedzg wiele ciekawych rzeczy na
temat jego podejscia do muzyki i tez do sztuki, do miejsca cztowieka we wszechswiecie. Z kolei
Won, mysle, ze dla niego to byto takie... on szukat zwigzkéw miedzy historig Polski, historig
Korei, doszukiwat sie w losie swojego narodu, troche zwigzkéw z tym, w jakim momencie
Chopin tworzyt. On tak podszedt do tego tak zadaniowo, ale to tez byto dla niego bardzo
wazne, zwtaszcza, ze na widownie sie udato zaprosi¢ uciekinierke z Pétnocy, to tez nie jest



takie tatwe, zeby kto$ sie zgodzit, bo nawet jezeli... Wiadomo, ze sg osoby, ktérym sie udaje
uciec w rozny sposodb, to nie chcg sie ujawniac, dlatego, ze zostawiajg zazwyczaj, jakies swoje
rodziny i bojg sie o ich bezpieczenstwo. Oni sie nigdy nie spotkali, ci trzej pianisci, ale jakas
taka byta wspolnota ich celow i mysle, ze to sie udato.

MARTYNA MATWIEJUK: We wszystkich tych trzech koncertach, brata udziat
publicznosé¢, jakie reakcje tych ludzi obserwowaliscie, bo w filmie tez przytoczone
sq wypowiedzi potomkow ofiar Holocaustu, czy uciekinierow wojennych, czy w
jakis sposob muzyka tagodzi te emocje, pozwala oswajac te doswiadczenia?

JOANNA KACZMAREK: Tak, te koncerty, mimo tych takich szerokich, bardzo otwartych miejsc,
pod gotym niebem, placu miejskiego, jak w przypadku Bejrutu, czy mostu, majg charakter
bardzo kameralny, bo tych widzéw nie jest bardzo duzo, dlatego, ze zalezato nam na takim
kontakcie pianisty i stuchaczy. Gdyby to miato charakter masowy, trudno bytoby te
poszczegdlne emocje wytuskaé. Mimo tego, ze te koncerty dzielita odlegto$¢ geograficzna i
kulturowa, to mam poczucie, ze ci widzowie, w wiekszosci przyszli z takg sama, jakas
wewnetrzng potrzebg, bo tak jakby przeanalizowal te ich odczucia po koncercie, to byta jakas
tacznosé z tym Swiatem, ktdrego nie ma, tak, z tymi ofiarami tych konfliktéw, a jednoczesnie
poczucie nadziei, spokoju, i to byto wspdlne, niezaleznie, czy to byli stuchacze z Syrii, czy
stuchacze z Korei, tak ze reakcje byly, no zazwyczaj byto to poruszenie, jakas taka refleksja, i
wihasciwie, mozna by spokojnie miesza¢ te wypowiedzi, gdyby nie kwestie jezykowe, bo
wiadomo, ze to zdradzato, kto byt gdzie i kto jest skad, to mozna by spokojnie te wypowiedzi
mieszac, i tak naprawde bytoby to bardzo podobne, wspdine doswiadczenie tej muzyki, to
$wiadczy, ze tak naprawde jesteSmy wszyscy w $rodku tacy sami i to byt troche eksperyment,
zbadanie tej terapeutycznej roli muzyki, tego, tak naprawde jak muzyka, jak sztuka dziata na
ludzi.

MARTYNA MATWIEJUK: No tak, w filmie tez te wszystkie trzy historie sie przenikaja.
Zapadita mi w pamiec¢ scena pakowania fortepianu, kiedy w Polsce jest fortepian
wiladowywany, mowigc kolokwialnie, do jednego z aut, natomiast drzwi sie
zatrzaskujq i odjezdza furgonetka w zupetnie innym miejscu na swiecie. Chciatam
Cie jeszcze zapyta¢ o prace nad tym filmem, od strony produkcyjnej, bo
wspomniatas, ze to przypadto na czas pandemii. Mysle, ze tez aspekt wizualny jest
bardzo mocng strong tego filmu, zobacza panstwo piekne zdjecia z Polski, Korei
Poludniowej i Libanu, bo jak wspomniatas, do Syrii nie udato sie, z oczywistych
wzgledow, dotrzec.

JOANNA KACZMAREK: Tak, jeszcze oprocz Libanu, czeS¢ zdjec byta realizowana w Anglii, w
okolicach domu Faresa. No to byto bardzo karkotomne przedsiewziecie, ten film powinien mie¢
tytut ,,Chopin. Walczymy z przeciwnosciami”, bo w ogole miedzynarodowa koprodukcja jest
trudna i wymaga ilus tam ekip, i jakiego$ tam, planowania bardziej skomplikowanego, ale tez
ten COVID, no naprawde nie ufatwiat, tak, bo byty co chwila odwotywane loty, jakis$ kraj sie
zamykat, lokacje, ktdre byly juz wymyslone spadaty, nie byto mozliwosci krecenia tego. Jednak
to nie jest tak, ze mieliSmy tam pojechac z jednym bohaterem, tam miat stang¢ fortepian, wiec
jezeli fortepian, byt juz znaleziony gdzies$, a to miejsce nam znikato, albo byta informacja, ze
zamyka sie z powodu COVID-u i nie wiadomo, kiedy sie otworzy, to byta decyzja trudna, czy



czekamy na to miejsce i wtasciwie nie wiadomo do kiedy, czy trzeba szukac innego rozwigzania.
Tak ze, to byto pod tym wzgledem ciezkie przedsiewziecie i positkowaliSmy sie réznymi,
naprawde karkotomnymi rozwigzaniami, zeby tez zamknac¢ film w jakim$ czasie, ktéry byt z
powoddw tej miedzynarodowej koprodukcji, zatozony. Nie mozna byto sobie tego tak odtozy¢
i robi¢ tego na zasadzie dokumentu obserwacyjnego, ze dobrze, jak sie to wydarzy, to my
wtedy wrdcimy, bedziemy dalej robi¢ zdjecia, bo po pierwsze, mieliSmy tez kontrakty naszych
pianistow, ktorzy mieli inne zobowigzania zawodowe i wiadomo byto, ze jezeli teraz majg dla
nas czas, i moze za chwile tez, ale juz nie wiadomo, co sie wydarzy za pét roku, czy za rok.
Tak ze, to byly takie rezimy, w ktorych sie trzeba byto znalezc.

MARTYNA MATWIEJUK: A jednak sie udatlo i efekt tej pracy mogq panstwo zobaczy¢
od czternastego pazdziernika w polskich kinach. ,,Chopin. Nie boje sie ciemnosci”,
taki tytul nosi ten film. Moim gosciem byla dzisiaj jego rezyserka, Joanna
Kaczmarek, bardzo dziekuje.

JOANNA KACZMAREK: Dziekuje bardzo za zaproszenie.
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