& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ANNA KARNA: Dzien dobry panstwu, przy mikrofonie Audycji Kulturalnych Anna Karna.
Dzi$ opowiemy o najlepszym portreciscie miast, bo wtasnie takie zyskat miano. O malarzu,
ktérego kunszt zostat doceniony na wszystkich europejskich dworach, a byt nim Bernardo
Bellotto, czyli Canaletto. Okazja do rozmowy jest wySmienita - trzechsetna rocznica urodzin
artysty, ktérg Zamek Krélewski w Warszawie S$wietuje wystawg. W studiu Narodowego
Centrum Kultury witam profesora Wojciecha Fatkowskiego, dyrektora Zamku Krélewskiego
w Warszawie. Dzien dobry.

WOJCIECH FALKOWSKI: Dzien dobry.

ANNA KARNA: Cho¢ z urodzenia byt Wenecjaninem, to jednak z mitosci, chyba mozemy tak
powiedzie¢, byt bardzo warszawskim malarzem.

WOJCIECH FALKOWSKI: No, on jest nasz. Ja sie $mieje, ze to jest malarz zamkowy,
poniewaz zostat zaproszony, no, przynecony rowniez sutym wynagrodzeniem przez Krola
Stanistawa Augusta Poniatowskiego i ostatnie trzynasScie lat Zycia, szczyt swojej kariery
spedzit wiasnie w Warszawie, malujgc na zamdwienie ostatniego polskiego monarchy.
On wsigkt w to $rodowisko, stat sie bywalcem salonéw, ulubiencem krdla i jego otoczenia
i jednoczesnie jego stawa jako takiego portrecisty miast, weducisty, jak sie mowito kiedys,
czyli tworcy widokdw miejskich, stata sie powszechnie znana w catej Europie, wiec to nie byt
tylko malarz doceniany w Polsce, w Warszawie, ale rzeczywiscie myslano i méwiono o nim
w Wiedniu, w Dreznie wczesniej, w Monachium, gdzie spedzit tez pottora roku.
To byt Europejczyk, ktdry wybrat Polske i Warszawe.

ANNA KARNA: Ale jak to w zyciu bywa, to przypadek zdecydowat, ze Warszawa stata sie
miejscem jego ostatnich lat zycia, a nie byto ich mato, bo trzynascie.

WOJICIECH FALKOWSKI: To wynikto z zaproszenia krolewskiego. On jechat do Petersburga,
do Katarzyny II, ktéra Sciggata wybitnych twdrcow z catej Europy: filozoféw, literatéw,
takze malarzy i rzezbiarzy. Niejeden starat sie wlasnie tam dosta¢ ze wzgledu na bardzo
wysokie uposazenie, no i Canaletto jechat tam, ale dostat propozycje od krdla wysokiej
pensji, no i zamdwienia. Obie rzeczy, na ktérych mu bardzo zalezato, poniewaz on szukat
pieniedzy i stawy, a pozycje juz miat. A pozniej stat sie malarzem, ktory lubit miasto, ktory
rozumiat Warszawe, no a Swietnie sie czut przy okazji wiasnie w otoczeniu Stanistawa
Augusta.

ANNA KARNA: Canaletto malowat w czasie, kiedy byla moda na portretowanie miast,
ale dlaczego dzisiaj wiasnie o jego miejskich portretach méwimy, ze sg wybitne, dlaczego
to wiasnie tego artyste podziwiamy?

WOICIECH FALKOWSKI: To w ogdle byt jakis fenomen, ze miasto stato sie tematem
twdrczosci malarskiej. To jest potowa siedemnastego wieku i Niderlandy. Pejzaz, a zwlaszcza
pejzaz miejski przeciez nigdy nie byt takim tematem, ktéry bytby dominujacy i dopiero



wiasnie na potnocy Europy w siedemnastym stuleciu ten pejzaz, witasnie wiejski,
taki idylliczny troche, ale nie ukrywajacy Zzycia codziennego, stat sie tematem samym
w sobie, to znaczy pejzaze staty sie tematem malarskim réwnorzednym z innymi, czyli
na przyktad z portretami zgromadzen, czy portretami ludzi pojedynczych albo rodzin i gdzies
na poczatku osiemnastego wieku Szkota Wenecka, bo tak to sie powoli zaczeto robié,
wylonita z siebie znakomitych portrecistow w Wenecji. Serenissima byta kolorowa,
przyciggajaca uwage. Caly czas legenda potegi trwata i Antonio Canal, ale rowniez Michele
Marieschi, mtodo zmarly weducista stamtad. Oni podniesli te portrety miejskie na poziom
bardzo wysoki, no, a Antonio Canal byt wujem naszego Canaletta i on sie uczyt rzemiosta
wiasnie u niego. Tam przejgt wtasnie portretowanie miast jako temat wiodgcy i dodat cos,
czego ani jego wuj, ani inni rywale nie mieli, mianowicie potrafit tak namalowaé miasto,
zeby to byta przestrzen ozywiona przez ludzi, ich sprawy, bo to sg przekupnie, dyskutanci,
awanturnicy, arystokraci, damy, mezczyzni, krétko méwigc petne spektrum mieszkancow
miasta z ich zajeciami, przywarami i zaletami i sposobem zycia. I to jest pierwsza rzecz,
a druga rzecz to jest jakas taka zdolnoS¢ portretowania, czy pokazywania pejzazu. On maluje
miasto, ale tak, ze widac¢ piekne niebo, wspaniaty w tle obraz drzew, tgk, réwniez zwierzat,
to nie w kazdym obrazie wystepuje w takiej samej postaci, czy w takiej samej proporcji,
ale on to potrafit robi¢ i dodawat takg nutke pewnego surrealistycznego ujecia, takiego
pokazania miasta, ktére troche jest odrealnione, troche takie nie wiadomo skad wziete,
krotko mdwigc oprocz takiej fotograficznej czy dokumentalistycznej wiernosci, dodawat
osobisty, witasny talent sprawiajgcy, ze ten obraz miat zupetnie inng wymowe, niz tylko taka
zwykia fotografia.

ANNA KARNA: A jak wierne byly przedstawienia Canaletta?

WOICIECH FALKOWSKI: Bardzo wierne. On odmalowywat szczegdty i nie tracit z oczu
widoku ogolnego. Jego perspektywy, ujecia szerokie sg naprawde mistrzowskie, a detal jest
czescig tego malarstwa i do tego stopnia jest on wierny, ze mozemy poznawa¢ domy
w Wenecji, bo zaczyna on malowa¢ w Wenecji, na podstawie tego, co widzimy na jego
obrazach i druga rzecz, rekonstrukcje Warszawy po zburzeniu w czasie drugiej wojny
Swiatowej przez Niemcdw, obywaly sie w czesSci na podstawie obrazow wiasnie Canaletta.
Uzywano i dalej tak robimy, Zze korzystamy z nich jako zrédta dokumentacyjnego.
Tak, jakbysmy mieli wtasnie wierng fotografie, tyle tylko, ze to jest obraz, ktéry daleko
przewyzsza wiernos¢ i takg detaliczng doktadnosc¢ fotografii.

ANNA KARNA: Jakg Warszawe widziat Canaletto? Jakie to wtedy byto miasto?

WOJICIECH FALKOWSKI: To bylo miasto o wielu obliczach. Na pewno byta to rezydencja
kréla i magnaterii, na pewno byto to miasto, ktore wabito kolorytem pieknych domoéw,
fasadami patacow arystokracji i pieknymi takimi prospektami, czyli widokami szerokiej
panoramy miejskiej, ale z drugiej strony jest to miasto zautkdw, miasto wtasnie biednych
ludzi, zwierzat, ktdre sie tam gdzies chowajg czy przechadzajg po ulicach, Zzebrakoéw,
wiec ten inny, ubozszy, a i tak czasami ciemny obraz miasta tez jest widoczny.

ANNA KARNA: Nie bat sie tych tematéw?



WOICIECH FALKOWSKI: Nie. Nie tylko nie bat, ale mam wrazenie po réznych takich
fragmentach jego prac, ze nawet ich szukat. Oczywiscie, ze on to troche inscenizowat.
No, nigdy nie ma tak, zeby w jednym miejscu nagle byto kilkadziesigt, czy nawet ponad sto
postaci, wiec on te ulice, place, zautki zaludniat, ale brat te typy z rzeczywistego zycia
i wypetniat przestrzen wiasnie sytuacjami. Nie tylko postaciami, ale te postaci funkcjonujg
spotecznie: rozmawiajg, kitdcg sie, Smiejg, co$ robig. Bardzo czestym motywem jest
rozwieszanie prania przez gospodynie, czy praczke, wiec takie obrazki rodzajowe tez tam sie
pojawiajg i zawsze jest to oddane z duzym kunsztem, poniewaz on miat Swietng reke
do takich réwniez detali, wiec nie tylko to byty réznego rodzaju stiuki, zdobienia, balustrady,
ktére odmalowywat z doméw, z budowli, ale to byty rédwniez takie szczegdliki dotyczace
ubrania, czy wyrazu twarzy i to mozemy odczytac.

ANNA KARNA: Wystawa, ktérg w tej chwili mozemy podziwia¢é na Zamku Krdlewskim,
to pierwsza w historii polskiego muzealnictwa tak szeroka ekspozycja dziet Canaletta?

WOJICIECH FALKOWSKI: W polskiej historii muzealnictwa nie byto chyba takiej wystawy,
na pewno nie byto. Ostatnio taka petna monograficzna wystawa miata miejsce chyba
sze$tdziesigt lat temu, ale ta jest znacznie wieksza, no i pokazuje petnie jego kariery.
Jest utozona chronologicznie, wiec zaczynamy w Wenecji, pozniej sie udajemy do Wiednia,
dalej Drezno i Pirna - taka posiadto$¢ w saksonskiej dynastii. Jest rowniez i Monachium
po drodze, bo tam spedzit prawie dwa lata, no i na koniec Warszawa. Wszedzie sg widoki
miast i wida¢ rozwdj jego talentu, pewne zmiany w sposobie malowania, no, a przede
wszystkim mozemy pordzowac po catej Europie, wiec jezeli kto$ chce teraz jecha¢ w podréz
po Europie to niech zaczyna od Zamku Krélewskiego.

ANNA KARNA: Musze powiedzie¢, ze kiedy rozpoczyna sie te podrdz z artystg i stoi sie
juz w pierwszej sali, to to co mnie ol$nito to biel. On w sposdb nieprawdopodobny wrecz
malowat patace. Ta biel jest magnetyzujaca.

WOJICIECH FALKOWSKI: Bo on byt réwniez mistrzem koloru. To znaczy on sie nie bat koloru.
Miat Swietng kreske. Bardzo dobrze wiasnie oddawat te szczegdty, bo wtedy ta zdolnosc¢
rysunkowa jest widoczna, ale to nie byt malarz, ktory byt monochromatyczny, uzywat tylko
bardzo waskiej gamy kolorystycznej, odwrotnie. On $miato operowat zaréwno jaskrawymi
kolorami, jak potrafit rowniez stonowac je i dopasowac do takiego tta jednolitego w miare.
Jest taki obraz na tej wystawie, skoro o tym moéwimy, gdzie mamy przed sobg pejzaz Doliny
Padu i jest to taka szeroka panorama, raczej wtasnie monochromatyczna. Takie brazy, ugry,
zielenie, ale stonowane, no i taka do$¢ pospolita przestrzen z domkami, z ludzmi oczywiscie,
z jaka$ dyskusjg, bo to jest bardzo czeste u niego i po zrujnowanych nieco filarach, ale most
dalej istnieje, po tym moscie nieco nadwyrezonym, pedzi ztota karoca. Jest rzeczywiscie
ol$niewajaca. I to wszystko na tym tle takiej pospolitej kolorystyki, z jakim$ takim sgczacym
sie strumykiem rzeki i zrujnowanym mostem. Ja traktuje ten obraz jako takie wyjscie
ku surrealizmowi. To jest co$, co sie nie zdarza, co trudno sobie wyobrazi¢. Ztota czerwien
karety i pedzacej z jakim$ wiasnie woznicg na gorze, no, a wokdt co$ sie rozpada,
co$ przestaje tak by¢ interesujgce, ta kolorystyka jest zupetnie odmienna i taka nieco
wyszarzala.



ANNA KARNA: Wystawa pokazuje rézne etapy twdrczosci Bernardo Bellotto. Jak zmieniat sie
styl artysty? W jaki sposdb artysta dojrzewat?

WOJICIECH FALKOWSKI: On od poczatku miat dobrze opanowang perspektywe. Tego sie
nauczyt u wuja. Druga rzecz - od poczatku wiedziat, ze ma by¢ wiernym dokumentalistg
tego, co widzi, wiec obserwacja byta tutaj na pierwszym miejscu, natomiast doskonalit
niewatpliwie zaréwno wtasnie tg game kolorystyczng i umiejetno$¢ operowania paletg barw,
a druga rzecz, no, potrafit oddawac taki migzsz tej materii. Na jednym z pierwszych jego
obrazéw, ktdre mamy na wystawie z Wenecji, jest roztozone ptétno i ono jest takie dosc
ptaskie. Bardziej plama niz materia, a kilkanascie lat pdzniej takie samo ptétno i na innym
obrazie jest juz czym$ bardzo wyraznie uchwytnym, ma swojg gtebie, ma swojg wiasnie taka
miesisto$¢ i to jest sztuka, ktorg posiadt dopiero w trakcie wykonywania zawodu,
bo ten podstawowy warsztat, to oczywiscie wynidést od swojego wuja Antonio Canal,
ale pozniej go doskonalit, wzbogacat i juz byt takim nie tylko dojrzatym rzemieSlnikiem,
ale kims, kto potrafit natchngc¢ obraz nie tylko gtebig, ale i duchem.

ANNA KARNA: To duza wystawa, poniewaz to sto piecdziesiat prac. To nie jest tylko kolekcja
Zamku Krélewskiego.

WOJICIECH FALKOWSKI: Takg wystawe mozna zrobi¢ tylko we wspdtpracy z innymi
muzeami. Pomyst narodzit sie mniej wiecej pie¢ lat temu, niecate moze i byt to pomyst
od razu wspdtpracy z Galerig Drezdenska, ale byto jasne, ze ta wspdtpraca, oni by nie zrobili
tej wystawy bez nas, a my bez nich. Nasza kolekcja jest naprawde wybitna, a ich rowniez.
My mamy przede wszystkim obrazy warszawskie i jedng wedute rzymska, ktéra powstata
z catej serii zamdwionej przez krola, a oni z kolei majg wspaniate obrazy z Drezna i Pirny,
wiec to dopetnienie byto czym$ naturalnym i koniecznym, a do tego, zeSmy dopozyczyli
obrazy z Jean Paul Getty i Muzeum w Los Angeles, z Londynu piekny, wielki obraz Zamku
Konigstein, ktory Galeria Narodowa w Londynie nam wypozyczyta i to jest wielka sprawa,
poniewaz obraz jest znakomity i jednoczesnie jednym z takich naprawde znaczacych dziet
w ich zbiorach, a do tego doszty wypozyczenia z Wenecji, z Turynu, czyli pdtnocy Wioch,
z Wiednia takze, wiec ta lista instytucji, ktére nam uzyczyly swoich dziet jest bardzo dtuga.
Nieco dtuzsza nawet, niz w stanie drezdenskiej, no i dzieki temu ta wystawa mogta w tej
formie zaistnie¢, bo to jest ogromna wystawa, wielkie przedsiewziecie, no i znakomity
przeglad catej twdrczosci.

ANNA KARNA: Na wystawie mozemy zobaczy¢ miedzy innymi dwie wersje elekcji. Dlaczego
narysowat dwa obrazy?

WOICIECH FALKOWSKI: To jest rzeczywiscie troche i dziwne i jednoczesnie niezwykte,
ale wynikto z uwag krdla i pretensji szlachty, ktéra w tej elekcji brata udziat. Elekcja bowiem,
to bylo zgromadzenie obywateli Rzeczypospolitej, ktorzy mieli prawo gtosu politycznego.
Oni wybierali krdla, no, a pdzniej rdwniez zabierali gtlos w réznych sprawach publicznych,
no i nie podobato im sie, ze nie wszystko zostato tak oddane, jak oni by chciel,
czyli w drugiej wersji, pierwsza powstata w siedemdziesigtym szostym roku, to jednak byto
dwanascie lat po elekcji, ale druga zaraz potem, no, jednak tam zazadano, zeby drugi plan
byt pierwszym i odwrotnie. Prymas miat pretensje, ze zostat gdzie$ schowany, wiec go



wysunieto na poczatek z brzegu i réwniez tam jest taki akcent, ktory rzeczywiscie mato
dostrzegamy, mianowicie jest zmieniona barwa konia. Na pierwszym planie jest rumak
prowadzony bez jezdzca i po pierwsze - nie rozumiemy dlaczego, a jednak to jest rumak
krolewski. Monarcha ma na nim jecha¢ i zmieniono mu masc¢ z biatej na takg gniadoczarna.
I to bylo nawigzanie do tego mitu starozytnego o Zeusie, o bogu greckim, ktéry jezdzi
na rumaku i rzadzi catym padotem ziemskim, w tym wypadku Krélestwem Polskim.
No, to byla ewidentna aluzja do roli przywddczej kréla, no i pokazywata jego ambicje,
bo on miat te ambicje naprawde duze. No, jak to sie pdzniej rozwijato, to znamy z lekcji
historii czesto, ale tutaj zademonstrowano jego wiasnie te pretensje do przywodztwa
naprawde i do tego, zeby Rzeczpospolita byta suwerennym panstwem, bo tak to nalezy
odczytywac.

ANNA KARNA: W tym wielkim bogactwie mozna co$ przeoczyé. Ktore obrazy u pana
wywotujg szczegdlny zachwyt?

WOJICIECH FALKOWSKI: No, niewatpliwie wszyscy jesteSmy pod wrazeniem tych obrazéw
Drezna, bo ich nie znamy na co dzien. Seria warszawska dwudziestu dwoch obrazdw, taka
byta pierwotna liczba tych obrazéw, no to to jest co$ wspaniatego, ale mamy to na co dzien.
Troche przywyklismy do tego. To jest mistrzostwo zaréwno rzemiosta, jak i wtasnie takiego
malarskiego ujecia, ale na przyktad koéciét Swietego Krzyza zrujnowany w czasie wojny
w Dreznie, z takimi matymi figurkami ludzi na samym szczycie, z takg drabing sznurowg,
ja nie wiem, jak oni po tym wchodzili, bo to trzeba byto by¢ sztukmistrzem niemal,
to to jest rzeczywiscie cos, co mi sie kojarzy z takimi znowu malarzami surrealizmu. Zupetnie
absurdalna sytuacja. Taki na poty zniszczony, zagruzowany plac z kikutem wysokim tego
wiasnie kosciota i sylwetki robotnikdw na réznych pietrach i na samym szczycie.
To jest rzeczywiscie mistrzostwo pomystu i oddania tak wiernego, ze mozna doktadnie
ogladac okoliczne domy, a z drugiej strony ten taki wtasnie zupetnie nierealny widok.

ANNA KARNA: Czy dzisiaj Canaletto wcigz jest modnym artystg? Czy pamieta sie o jego
dziele?

WOJICIECH FALKOWSKI: I tak i nie. To znaczy jeszcze do niedawna byt takim znanym,
niespecjalnie docenianym malarzem. Znacznie bardziej pamietano o jego wuju Antonio
Canal, ale od kilkunastu lat przezywamy renesans tej tworczosci i tego malarstwa.
Rzeczywiscie pare wystaw miato miejsce i w Monachium, i w Mediolanie, takze
z zestawieniem jego malarstwa z innymi portrecistami miast, wiec to sie powoli wydobywa
z niepamieci. Moze nie catkowitej, ale jednak wyraznie widocznej i co wiecej, to sie staje
w tej chwili modne. Widzimy to takze po cenach tych obrazéow. Nasza wystawa z catg
pewnoscig przyczyni sie do rozgtosu i do takiego zwiekszenia zainteresowania Canalettem,
zwlaszcza, ze jedna z ksigzek, ktére wydaliSmy przy tej okazji jest dwujezyczna, réwniez
po angielsku, wiec mysle, ze to bardzo pomoze recepcji tej tworczosci, a z drugiej strony,
no to rzeczywiscie mamy pewne obawy, bo ja bym chciat jeszcze co$ dokupi¢, no wiec...
a ceny mogg wzrosnac.

ANNA KARNA: Ta wystawa potrwa do dsmego stycznia dwa tysigce dwudziestego trzeciego
roku, ale Canaletto na Zamku Krélewskim pozostanie na zawsze.



WOJCIECH FALKOWSKI: Rzeczywiscie wystawa bedzie trwata trzy i pot miesigca. Nawet nasi
partnerzy drezdenscy mieli pewng pretensje na samym poczatku, dlaczego ich wystawa jest
o dwa tygodnie krotsza, ale potraktowaliSmy to jako taki zart troche. ésmego zamkniemy
wystawe, dsmego stycznia, ale te obrazy, ktdre sg w posiadaniu Zamku pozostang: ,Gabinet”
zostanie, ,Widok Kapitolu”, ktéry kupiliSmy niedawno bedzie do ogladania rowniez,
wiec Canaletto nie zniknie z pejzazu kulturowego ani Warszawy, ani zamkowego.

ANNA KARNA: Zapraszamy na wystawe Bernardo Bellotto w trzechsetng rocznice urodzin
malarza. Gosciem Audycji Kulturalnych byt profesor Wojciech Fatkowski, dyrektor Zamku
Krolewskiego w Warszawie. Dziekuje bardzo za spotkanie.

WOICIECH FALKOWSKT: Dziekuje.
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