» [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ANNA KARNA: Dzien dobry panstwu, Anna Karna. Zapraszam na dzisiejsza rozmowe
Audycji Kulturalnych, a bedzie to spotkanie ze sztuka jednego z najwybitniejszych
polskich artystow XX wieku — rzezbiarza, malarza, scenografa Wiadystawa Hasiora.
Muzeum Tatrzanskie wydato w tym roku polsko-angielski album z asamblazami i
pracami przestrzennymi artysty. W naszym studiu historyczka sztuki, redaktorka
tego katalogu pani Julita Debowska. Dzien dobry.

JULITA DEBOWSKA: Dzien dobry.

ANNA KARNA: Wiadystaw Hasior byl bardzo barwng postacia, niezwykia
indywidualnoscia. W Polsce nazywany prekursorem pop-artu i asamblazy wiasnie.
Na Zachodzie nazywany najzdolniejszym uczniem Warhola, ale chyba nie do konca
odnajdywat sie w tym stwierdzeniu.

JULITA DEBOWSKA: W ogdle bardzo nie lubit przypisywania go do jakiejkolwiek szkoty
awangardowej, no a za takie uznawato sie te kierunki i tez trudno powiedziec, ze on byt artystg
zwigzanym z pop-artem, poniewaz no ten pop-art skupiat sie na sztuce opowiadajacej o
konsumpcjonizmie. Natomiast Hasior uwazat, ze postugiwanie sie gotowymi materiatami czy
montowanie, jak to on mowit, robienie montazy wiasnie z gotowych materiatdow jest
zakorzenione wiasciwie w sztuce od prehistorii. I jego szalenie inspirowaty rzeczy zwigzane z
kulturami spoteczenstw plemiennych, wiec inspirowat sie na przyktad maskami afrykanskimi
czy réznego rodzaju totemami, artefaktami wtasnie wyciggnietymi z prehistorii, bo to uwazat
za szalenie autentyczng, prawdziwg sztuke i uwazat, ze wiasnie ta metoda, ktdrg on stosuje w
swojej pracy, wiasciwie wywodzi sie jeszcze z tamtych czasow.

ANNA KARNA: Myslat i mowit o sobie, ze jest naturalista i to Zywioty byly jego jedna
z najwiekszych inspiracji.

JULITA DEBOWSKA: Tak, dlatego ze on te zywioty uznawat za pewnego rodzaju materie
rzezbiarskg. No on odbyt w sumie klasyczne wyksztatcenie rzezbiarskie, wiec to postugiwanie
sie materiatem wiasciwie wynidst jeszcze ze szkoty Kenara, czyli z tej szkoty, ktdra dziatata i
dziata w Zakopanem do dnia dzisiejszego. I to Kenar wtasnie mowit swoim uczniom, ze nie
nauczy ich tworzy¢, ale nauczy ich tez mysle¢, i to myslenie w sztuce, wiasnie zastanawianie
sie nad tym, jaki materiat wtasciwie odda istote tematu, ktdry sie chce poruszy¢, to jest ta
szkota wiasnie Kenara. I stad tez Hasior mowit na przyktad, ze nie ulepi czy nie zrobi rzezby
Niobe z marmuru, bo ten marmur nie odda catego bdlu, ktory jest zawarty w tej postaci, bo
jest zimny, jest przypisany tej sztuce klasycznej. Natomiast z radoscig ulepi jg z mydta, zapali
na niej $wiece, czyli doda ogien, bo w ten sposéb nas to zaboli, bedziemy w stanie fatwiej
doswiadczy¢ tej materialnosci wiasnie ciata poprzez uzycie tego mydta, ktére mu to ciato
przypominato.

ANNA KARNA: W albumie, ktory wlasnie zostat wydany przez Muzeum Tatrzanskie,
mozna znalez¢ stowa Hasiora o tym, jak myslat o sztuce. Zacytuje: , Dzialalnos¢



artystyczng uwazam za prowokacje intelektualng i tworcza”. I rzeczywiscie,
zwlaszcza w latach szescdziesiagtych i siedemdziesigtych byl artysta kultowym.
Jego tworczosc zachwycala, szokowata, wzbudzata skrajne oceny i emocje. Hasior
zmuszal do zadawania sobie pytan. Co to byly za dylematy?

JULITA DEBOWSKA: Wiasciwie ta sztuka caty czas porusza sie wokdt tematow zwigzanych z
cztowiekiem, z kondycja cztowieka w Swiecie, z tym ze Hasior postuguje sie zawsze tymi, jak
to on mowit, archetypami czy tez takimi tematami, ktdre sg uniwersalne niezaleznie od epoki
czy szerokosci geograficznej, wyznania, ktére dotyczg wtasnie takiego uniwersum zwigzanego
z ludzkim zyciem. I to faktycznie mimo tego, ze ma to co$S w sobie takiego w sumie
konserwatywnego, to jako$ bardzo intensywnie tez poruszato publicznos¢, a poniewaz Hasior
uwielbiat sie z nig konfrontowaé w rézny sposéb, w zwigzku z tym na swoich ekspozycjach
zawsze wyktadat ksigzki wpisow i to sg z takich bardzo niepozornych zeszytéw szkolnych po
juz wieksze ksigzki. To jest takie forum analogowe tych opinii, z ktérymi Hasior sie mierzyt, ale
jego to szalenie interesowato, poniewaz on uwazat, ze niezaleznie od tego, czy to sie podoba,
czy tez sie nie podoba, to wazne, zeby wzbudzato emocje. Jezeli kto$ sie emocjonuje, nawet
negatywnie, to jest lepiej, niz gdyby wychodzit zupetnie obojetny z jego wystawy. Stad tez
caty czas mowit, ze eksponat konkretyzuje sie w momencie spotkania z odbiorcg i ze ten
odbiorca przychodzi ze swoim prywatnym kapitatem poezji, i on ma jako artysta obowigzek
ten kapitat uruchomic.

ANNA KARNA: Stworzyt bardzo indywidualny jezyk wypowiedzi artystycznej, czego
przykiadem sa wiasnie asamblaze, ktore mozemy ogladac¢ w albumie. Ktdre z jego
prac statly sie takim logo artystycznym?

JULITA DEBOWSKA: To na pewno ,Czarny krajobraz”, czyli potocznie nazywany tez przez
zwiedzajgcych czy odbiorcow wdzkiem, czyli ten asamblaz to jest wdzek dzieciecy wypetniony
ziemig, krzyzami, $wiecami. Temu tez towarzyszy lustro, w ktérym ten cmentarz umieszczony
w wozku sie odbija i to jest taka praca, dzieki ktdrej wtasciwie ten Hasior jest rozpoznawalny.
Nawet jak kto$ nie kojarzy do korica nazwiska, to gdzie$ ten wdzek. On sie tez pojawia w
ksigzkach, w podrecznikach, dlatego ze to jest praca tez majgca kontekst historyczny,
poniewaz ona jest poswiecona dzieciom Zamojszczyzny, czyli temu tragicznemu wydarzeniu z
czasow drugiej wojny $wiatowej. Natomiast mozna jg oczywiscie tez odczytywaé w takim
bardziej uniwersalnym sensie — jako prace o przemijaniu ludzkiego zycia, takg pigutke wtasnie
ludzkiego zycia. To jest tez praca, zauwazyliSmy, ze w momencie, kiedy ona pojechata do
konserwacji, tej pracy bardzo brakuje na ekspozycji. W momencie, kiedy przychodzg
zwiedzajacy i tej pracy nie widzg, zaczynajq jej poszukiwac, dopytywacd, bo nawet jezeli, tak
jak méwie, Hasiora doktadnie nie znali, to przyszli na przyktad z powodu tej pracy, bo kojarzyli,
ze to jest i ze chcieliby to wtasnie zobaczy¢. Mysle tez, ze ,Wyszywanie charakteru”, czyli praca
przedstawiajgca maszyne do szycia z niewielkg laleczka, umieszczong pod stopg z igtg, to tez
jest taka praca, ktdra intensywnie przycigga uwage. No i oczywiscie cze$¢ publicznosci Hasiora
kojarzy z jego akcji efemerycznych, zwtaszcza wtasnie z pochoddw ze sztandarami, czyli z
takich no $wigt tgczacych ludycznos$¢ wiasnie z tg sztuka, w cudzystowie powiedzmy, wysoka,
no bo tak czasami sie to tez okresla, ze wiasnie pamietajg to albo z telewizji, albo z jakichs$
takich przekazéw medialnych, bo o Hasiorze sie bardzo duzo mdwito, pisato. W archiwum
mamy okoto bodajze pieciu tysiecy wycinkéw prasowych na jego temat, ale tez jest bardzo



duzo materiatéw filmowych, bo te kamery chetnie towarzyszyty artyScie. On sie przed
kamerami tez znakomicie czut.

ANNA KARNA: Tworzyt z bardzo réznych materialdw. Tym przedmiotom nadawat
drugie zycie. To bylo tluczone szklo, to bylo mydlo, to byly druty. Chyba mozemy
zaryzykowac takie stwierdzenie, ze on miat bardzo czuly stosunek do witasnie tych
przedmiotow, z ktorych tworzyt.

JULITA DEBOWSKA: No tak, dlatego ze on mowit, ze jako artysta powinien fachowo umiec
uzywac przedmioty i ze witasnie te przedmioty majg rézng energie, ale tez, ze znacza,
podszeptujg i ja mowie, ze to sg troche takie wizualne stowa. Jak roztozymy jaka$ prace
Wiadystawa Hasiora na stole konserwatorskim na czynniki pierwsze, no to wida¢ ttuczone
szkto, jakie$ laleczki, fragmenty tasiemek na przyktad i to wszystko oddzielnie nie stanowi
jakiej$ catosci. Dopiero jak zaczynamy to sktadac z powrotem w ten ksztatt, ktdry utozyt Hasior,
okazuje sie, ze to nabiera sensu, znaczenia i tak jest troche, jakbysmy wzieli rozsypanke
wyrazow, no to poszczegdlne wyrazy sg tylko wyrazami. Natomiast w momencie, kiedy autor
zaczyna uktadac¢ opowiadanie czy wiersz, to one nabierajg nowych senséw i tak jest z tymi
przedmiotami, ze same w sobie sg tylko Zelazkiem albo wtasnie kawatkiem szkta, a Hasior
sprawia, ze one zaczynajg opowiadac pewne opowiesci.

ANNA KARNA: Jakie sg asamblaze Hasiora?

JULITA DEBOWSKA: S3 piekne wizualnie. To nie jest pierwsza rzecz, na ktdrg ludzie zwracajq
uwage, bo bardzo czesto widzg ich drastyczno$é, dramatycznosé, tez takg teatralnosc, ktdra
jest jedna z kategorii tworczosci Hasiora. Od tego sie nie da uciec, ale one s3 tez bardzo bogate
wizualnie. Tam nie ma przypadkowych elementow i te elementy muszg do siebie pasowac
fakturg, kolorem, muszg sie mieni¢ w Swietle tez bardzo czesto. One sg bardzo w tej catej
swojej okazatosci, bo to sg najczesSciej duze prace, one sg tez niezwykle piekne wiasnie
kolorystycznie, bo one blyszcza, migoca, majg réznego rodzaju mniej lub bardziej intensywne
kolory i to sg tez wtasnie piekne prace pod wzgledem estetycznym.

ANNA KARNA: Czym byta skala dziwnosci wedtug Hasiora?

JULITA DEBOWSKA: Tym, co mozna byto dostrzec w otaczajacej rzeczywistosci i on z
upodobaniem to robit, wykonujgc catg mase fotografii, bo oprocz wiasnie asamblazy, o ktérych
mowimy, to ten muzealny zbiér Muzeum Tatrzanskiego to jest jeszcze takze dwadziescia
tysiecy slajdéw, na ktdrych rejestrowana jest wiasnie ta skala dziwnosci. I w tej skali mieszczg
sie na przykfad piekne, roztozyste liscie topianu, ale tez wystawy sklepowe z damskg bielizng,
a pomiedzy tym jeszcze kapliczki przydrozne, krzyze, cmentarze, a takze hasta propagandowe,
wiec rzeczywiscie ta rozpieto$¢ tej skali jest w pojeciu Hasiora bardzo duza i ta skala pomagata
mu tez tworzy¢ jego prace, bo sprawdzat, na ile mozna sobie pozwoli¢ i na ile mozna by¢
wiasnie dziwnym w tej skali dziwnosci.

ANNA KARNA: Hasior dzis jest wiasciwie klasykiem wspoétczesnosci, a jednak wcigz
pozostaje dla wielu w odbiorze artystg trudnym. Jak dzis jego sztuka rezonuje ze
wspotczesnymi widzami?



JULITA DEBOWSKA: Ona rezonuje i z widzami, i ze wspotczesnymi artystami, bo robimy takie
eksperymenty, zeby Hasiora w Muzeum Tatrzanskim spotykac z tymi wspétczesnymi artystami
i niektorzy artysci tez przyznajg sie do tego, ze ten Hasior jest dla nich szalenie wspdtczesny i
interesujgcy przez to wiasnie badanie tej skali dziwnosci tez. I obserwujemy, ze wtasciwie ta
sztuka sie aktualizuje wraz z kontekstem, w ktorym sie znajdujemy. Teraz ze wzgledu na taka,
a nie inng sytuacje polityczng i ekonomiczng patrzymy, jak ludzie przychodzg i zaczynajg
zastanawiac sie, doszukiwal sie watkow zwigzanych z wojng czy z takg wiasnie trauma
wojenng, i rzeczywiscie te watki znajduja. To oczywiscie wigze sie tez z zyciorysem Hasiora i z
tym, ze on miat do czynienia z tym czasem wielkiej rzezby, jak méwili poeci, no ale nagle sie
okazuje, ze to nie traci na aktualnosci. Podobnie jest z roznego rodzaju wtasnie problemami
zwigzanymi z tym, jak funkcjonujemy tu i teraz, i ludzie to w tych pracach tez znajduja.

ANNA KARNA: Prace przedstawione w albumie mozna ogladac¢ w Galerii Wladystawa
Hasiora w Zakopanem — w Galerii, ktéra byta miejscem zycia artysty.

JULITA DEBOWSKA: To jest bardzo specyficzny przypadek, gdzie artysta wchodzi, jak to Hasior
mowit, w matzenstwo czy tez w zwigzek z instytucja, poniewaz od momentu powstania galerii,
czyli od 1985 roku, kiedy nastgpito otwarcie, galeria zawsze byta oddziatem albo filig Muzeum
Tatrzanskiego i Hasior byt kustoszem tejze galerii, ale tam tez mieszkat i tworzyt takie troche
epicentrum sztuki Witadystawa Hasiora. Cata ta galeria jest takim miejscem Hasiora, bo
ekspozycja gtdowna jest przez niego zaaranzowana i my w nig nie ingerujemy, chyba ze co$
jedzie do konserwacji albo na jaka$ wystawe, bo bardzo wiele instytucji chce wypozyczac prace
Hasiora do roznych wystaw. Natomiast te przestrzenie, w ktorych Hasior mieszkat i tworzyt, sg
przeksztatcone na ekspozycje i archiwum, a takze takie miejsce, gdzie organizujemy
konferencje. Mozemy zobaczy¢ te rzeczy, ktdrych Hasior uzywat, czyli na przyktad wiasnie
pudetka ze slajdami, ksigzki. Catg, wtasciwie wiekszos¢ tej biblioteki bogatej Hasiora mozemy
zobaczyé, mozna tez z niej skorzystaé na miejscu. Jezeli kto$ by chciat, to tez serdecznie
zapraszamy. Sg tez w skrzyniach mieszkania Hasiora — sg jego materiaty pracowniane, ktdrych
mozna dotkngé, sprawdzi¢, jaka to ma fakture, strukture. Jest stot, ktérego Hasior uzywat, a
na ktorym roztozylismy faksymile jego projektdw, zapiski jego wtasnoreczne, ktore tez mozna
zobaczyé, wiec tego Hasiora mozna dotkngé, ale mozna go tez ustysze¢, poniewaz mamy
gtosniki kierunkowe, w ktérych Hasior opowiada o réznych momentach swojej twdrczosci,
tgcznie z takim weczesnym momentem, kiedy jeszcze studiowat, ale tez trenowat biegi na pie¢
kilometréw, wiec mozna tego Hasiora obejrzec sobie z réznych stron. JesteSmy spadkobiercami
wiasnie zardwno materiatow z pracowni i fotografii analogowych, ktérych jest tez ponad dwa
tysigce, wszelkiego rodzaju dokumentdéw, listow, rysunkdw, no i wiasnie asamblazy, ktorych w
tej kolekcji jest dwiescie czterdziesci. Do tego tez dochodzg rzezby wyrwane z ziemi.

ANNA KARNA: W jaki sposob tworzyt w ziemi?

JULITA DEBOWSKA: To jest taka technika, ktorg on sobie wymyslit gdzie$ na poczatku lat
szeScdziesigtych. Technika polegata na tym, ze Hasior wykopywat ksztatt w ziemi, zazbrajat to
metalowymi pretami, zalewat betonem i potem przy pomocy dzwiga wyrywat taki ksztatt
betonowy bezposrednio z ziemi. On moéwit, ze to jest moment, kiedy on oddaje w ogodle
kontrole zywiotowi ziemi wiasnie, znowu tu sie pojawia zywiot, do tego, zeby uksztattowaé
takg bardzo ekspresyjng forme. Najczesciej byly to tematy zwigzane z Pietg czy Golgota.



Wyjatkiem jest obchodzacy w tym roku piecdziesieciolecie rydwan pod Sztokholmem w
Sodertalje, ktory przedstawia biegngce pegazy, ktére tez oczywiscie mogty ptongé, poniewaz
miaty takie rynny na paliwo, zeby... zeby mozna je byto podpali¢. To byty monumentalne
kompozycje, niezwykle ekspresyjne, ale tez kompozycje, ktore przyniosty Hasiorowi na
przyktad Grand Prix na Biennale rzezby w Sao Paulo.

ANNA KARNA: On miat wielki moment, to wiasnie byly lata szescdziesigte. By}
doceniany, mysle, no chyba na calym swiecie, bo i nowojorska MoMA w latach
sze$cdziesigtych pokazywata jego asamblaze, sztandary wiasnie byly w Sao Paulo.
Prace jego mozna bylo ogladac i w Skandynawii, i w Ameryce Potudniowej, i tam
chyba nie miat tej tatki, ktorg nadano mu w Polsce, czyli artysty rezimowego.

JULITA DEBOWSKA: W ogodle ta tatka artysty rezimowego pojawita sie, mysle, w latach
osiemdziesigtych i ona potem bardzo dtugo pokutowata, a wiasciwie to sie czasami pojawia
jeszcze dzisiaj z powodu pomnika na Snozce, ktdry jest wspaniatg rzezbg plenerowa, bardzo
uniwersalng w gruncie rzeczy w swoim sensie, no a potem w zwigzku z wystawg, ktorg Hasior
zrobit w stanie wojennym, a ktora to wystawa dla Hasiora byta takim ,,by¢ albo nie by¢”, czyli
otrzyma¢ mozliwo$¢ pokazywania swoich prac w Galerii w Muzeum Tatrzanskim albo jej nie
otrzymad. Natomiast te lata sze$¢dziesigte, siedemdziesigte to jest taki czas, kiedy on jest
bardzo popularny i w Polsce, i tez za granicg wtasnie tez, zwtaszcza w Skandynawii, tam bardzo
chetnie pokazywano jego prace, kupowano tez te prace i to jest tez taki czas, kiedy on jest
najbardziej ptodny artystycznie, porusza rézne tematy, dotyka réznych materiatéw, projektuje
pomniki szklane na przyktad, wtasnie wyrywa rzezby z ziemi, robi akcje efemeryczne,
organizuje razem z Grzegorzem Dubowskim Przeglad Filméw o Sztuce, uczy, pokazuje slajdy,
jest szalenie preznym twdrcg, nawet pracuje na stanowisku scenografa w Teatrze Polskim we
Wroctawiu. No wystepuje w telewizji, jest zapis takiego wystepu ,Sam na sam”. Jest taki talk
show wiasnie z lat siedemdziesigtych, gdzie on odpowiada na pytania publicznosci, ktdra
dzwoni do studia i te pytania zadaje, i on wypada wspaniale, absolutnie.

ANNA KARNA: On potrafit kreowac swoj wizerunek, prawda?
JULITA DEBOWSKA: Tak.
ANNA KARNA: Robit to bardzo swiadomie.

JULITA DEBOWSKA: Tak, tak. I on bardzo wtasnie lubit pojawiac sie przed kamerami, on sie
nie czuje skrepowany. Jest bardzo spokojny, opanowany w tym, co méwi i tez widac, ze ten
pomyst na sztuke, ktdrg on sobie wymyslit, rzeczywiscie jest gteboko przemyslany. W zwigzku
z tym on sie nie stresuje pytaniami: ,Dlaczego pan uzywa tych zuzytych materiatow i czemu
prace pana sie psujg?”. On méwi, no nie ma piekniejszych rzeczy niz zepsute i ze to, co
nietrwate, moze byc szalenie urokliwe i wartosciowe, i ze trzeba z tego korzystac.

ANNA KARNA: Album poswiecony asamblazom i pracom przestrzennym to wstep do
kolejnych wydawnictw, ukazujacych dzieto artysty.



JULITA DEBOWSKA: Mamy takie marzenie, zeby pokaza¢ panstwu jego prace na papierze i te
prace rzeczywiscie pokazujg Hasiora z zupetnie innej strony, no bo asamblaze mniej lub
bardziej ludzie kojarza, podobnie wiasnie jak te akcje efemeryczne. Natomiast te... te rysunki,
te kolaze, ktore posiadamy, to sg prace wczesne, z okreséw studidow bardzo czesto jeszcze
albo to sg na przyktad takie szkice koncepcyjne do pomnikdw, ktére nie pokazujg tego
gotowego rozwigzania, z ktdérym sie spotykamy na ulicy czy na przeteczy Snozka na przykifad,
ale pokazujg, w jaki sposdb Hasior myslat o tym pomniku, jak szukat odpowiedniej formy, wiec
sg tez bardzo ciekawe, bo mozna sobie ten proces twdrczy gdzie$ tam przesledzi¢. I takim
marzeniem jest wtasnie wydanie drugiego takiego katalogu, ktéry bedzie nie mniej obszerny,
bo tych rysunkdw jest ponad dwiescie siedemdziesiagt, wiec jest naprawde co zaprezentowac.

ANNA KARNA: Polecamy panstwu album wydany przez Muzeum Tatrzanskie —
katalog asamblazy i prac przestrzennych Wladystawa Hasiora — i oczywiscie
zapraszamy do galerii artysty w samym pepku $wiata.

JULITA DEBOWSKA: No tak, no Zakopane absolutnie pepkiem $wiata jest, byto i mamy
nadzieje, ze bedzie, i tez...

ANNA KARNA: Jak mawiat Witkacy.
JULITA DEBOWSKA: Tak. I tez zapraszamy do innych filii Muzeum Tatrzanskiego, bo wtasnie
mozna sie w nich spotkac i z Witkacym, i ze Stryjenska, i z Malczewskim, wiec serdecznie

panstwa zapraszamy do tego pepka $wiata.

ANNA KARNA: Gosciem Audycji Kulturalnych byia redaktorka katalogu, historyczka
sztuki Julita Debowska. Bardzo dziekuje za spotkanie.

JULITA DEBOWSKA: Dziekuje bardzo.

» [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



