» [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: Rozpoczynamy Audycje Kulturalne, przy mikrofonie
Aleksandra Galant. Sg takie znaki graficzne i logotypy, ktore rozpoznajemy od razu,
ktére mowig nam bardzo duzo zarowno o ich twdrcach, jak i o czasach, w ktorych
powstaly. Najczesciej sita rzeczy kojarzymy znaki, ktore powstaty w Polsce. Coraz
czesciej tez mowimy o ich twdrcach. Natomiast Wydawnictwo Karakter wydato
ksigzke ,Znak”, ktora opowiada oczywiscie o znakach graficznych, natomiast tych,
ktore powstaly w Ukrainie, tych, ktdre zapewne rozpoznawalne sa tam i wiasnie o
tej ksigzce dzisiaj chcialabym porozmawiaé, a uda mi sie to dzieki obecnosci
dzisiejszego goscia, czyli pana Rene Wawrzkiewicza — projektanta, organizatora
wydarzen designerskich, dzieki ktorego wsparciu te ksigzke udato sie wydac.
Witam w Audycjach Kulturalnych.

RENE WAWRZKIEWICZ: Dzien dobry, czesc.

ALEKSANDRA GALANT: Ja zaczne od pytania, czym rdznia sie te znaki od znakdw,
ktore mamy w Polsce? Bo ja pokazatam te ksigzke, ktora lezy w tej chwili tuz na
stole obok mnie, kolezance, ktdra obejrzata te znaki, ktérych bardzo wiele tam sie
udato zamiesci¢ i ona powiedziata: ,Wiesz co, od razu wida¢, ze one s3 inne”.
Przyznam szczerze, ze diugo sie nad tym, co powiedziata, tak ad hoc, pewnie nie
spodziewajac sie, ze to wywota u mnie tyle refleksji, zaczeltam sie zastanawia¢, co
sprawia, ze one sg inne.

RENE WAWRZKIEWICZ: No znaki graficzne jako taka mata forma plastyczna, taki skrot, taka
metafora, no s3, mozna powiedzie¢, takimi peretkami w projektowaniu graficznym. Teraz na
znaki graficzne, na logotypy patrzymy troche inaczej w takim konteks$cie brandingu, kontekscie
marketingu. One s czescig bardziej rozbudowanych zawsze historii reklamowych czy jakich$
tozsamosciowych, czy jakich$ strategiczno-biznesowych. W latach sze$édziesigtych, w latach
siedemdziesiatych i jeszcze wczesniej, bo o takim okresie méwimy i o takim okresie ta ksigzka
0 znakach ukrainskich méwi, znaki tak naprawde i w Polsce, i w Zwigzku Radzieckim, i w innych
krajach naszej czesci Europy funkcjonowaty pojedynczo, czyli wiasciwie byt sam element
graficzny, sam ten sygnet, sam ten znaczek i on musiat zawrze¢ w sobie catg informacje, jaka$
emocje, wszystko, co miato nam sie skojarzyé, ze ten logotyp symbolizuje dang fabryke albo
dang organizacje, albo dang szkote czy jakgkolwiek instytucje. Chce powiedzie¢ w ten sposdb,
ze w tej matej realizacji graficznej sie koncentrowaty wszystkie emocje i wszystkie informacje,
w zwigzku z tym tworcy i tworczynie jakby nie mieli sie w inny sposéb mozliwosci wyrazi¢. W
zwigzku z tym, ze jest to pojedynczy projekt graficzny, ktéry musiat pracowac i w duzym
formacie, i w matym formacie, i tez musimy pamietac, ze w tamtych czasach poligrafia i to,
jak te wszystkie rzeczy byty reprodukowane pdzniej, to byty dosy¢ prymitywne z naszego
punktu widzenia technologie, te znaki musiaty sie broni¢, te mate realizacje graficzne musiaty
sie broni¢. W zwigzku z tym, ze tak powiem, koncentrowat sie bardzo mocno styl, jakies$
tendencje i jakie$ klimaty czy jakie$ charakterystyczne cechy w tych pojedynczych znakach,
no bo to byla rzecz, na ktorg kto$ pracowat tydzien, dwa tygodnie, czasem dtuzej. Obecnie
pracuje sie w zespotach, wtedy sie pracowato jednak pojedynczo. To byty takie troche dzieta



sztuki uzytkowej. W zwigzku z tym to tak jak reczne pisanie — jest jakis $lad, jakis wptyw z
danej kultury lokalnej. Oczywiscie te wszystkie znaki, o ktdrych méwimy, pochodzg z lat
szeSCdziesigtych i to jest bardzo fajny mix wtasnie takiego modernizmu, tendencii
modernistycznych, znakéw bardzo dobrze skonstruowanych, bardzo uproszczonych, ale
jednoczesnie wptywa na to jakas lokalnos¢, jakie$ regionalizmy, jakis folk, jakies wptywy
narodowe. W przypadku tej ksigzki, ktora sie koncentruje przede wszystkim na scenie
charkowskiej, no jakby mozemy zobaczyC troszeczke inny styl. Ja tak powiem ogdlnie, bo
oczywiscie ciezko jest generalizowac. Upraszczajgc, méwigc w dwdch stowach, wydaje sie, ze
te po prostu znaki sg troche bardziej zaokraglone, sg bardziej kaligraficzne, majg wiekszg jakas
takg dynamike. Jesli dla ludzi, ktorzy sie interesujg w ogdle modernizmem czy takim rodzajem
kultury, designu, no jest to bardzo ciekawa ksigzka, poniewaz no pokazuje troche taki Swiat,
ktérego my kompletnie nie znamy.

ALEKSANDRA GALANT: Czy sa jakies$ znaki, ktore przebily sie poza granice Ukrainy,
ktore my mozemy kojarzy¢? No bo umowmy sie, kazdy wie, jak wyglada logo LOT-
u, jak wyglada logo CPN-u czy Orlenu. I zastanawiam sie, czy my, nie bedac
znawcami ukrainskich znakow, pewnie tacy tez sg, ale uogdlniam, mozemy jakies
znaki kojarzy¢. Czy one sie przebity?

RENE WAWRZKIEWICZ: Istnienie znakdéw graficznych, logotypdw jest SciSle zwigzane z
istnieniem danej instytucji czy danego przedsiebiorstwa. Co innego, jesli méwimy o $wiecie
zachodnim, gdzie dane organizacje no miaty mozliwo$¢ rozwoju, miaty mozliwoS¢ przezyc
pewne transformacje systemowe. Tutaj w przypadku Polski czy w przypadku Ukrainy, czyli w
tamtym okresie Zwigzku Radzieckiego, no po prostu dane firmy upadaty, dane fabryki byty
zamykane, wiec te znaki po prostu nie istniejg i tez nie istnialy w sposob bardziej, ze tak
powiem, miedzynarodowy. Moze starsze osoby kojarzg jakies$ produkty, ale tez wydaje mi sie,
Ze to sg jakby jednostkowe dostownie jakies$ realizacje. Nie sadze, ze my osobiscie kojarzymy
jakie$ znaki belgijskie z lat sze$édziesigtych albo moze czeskie, moze... no ale to sg jakby
pojedyncze wyjatki od reguty. Ale to tez jest dla nas, wydaje mi sie, dla osdb, ktorym jest taka
kultura wizualna bliska, no jakby zobaczyé, no to troche jak patrzenie na... na litery w innym
jezyku — gdzie$ tam jakies$ fajne elementy mozemy zobaczy¢ i jest to bardzo ciekawa historia.

ALEKSANDRA GALANT: Pan powiedziat bardzo wazna rzecz, ze znakow, podobnie jak
wszystkich innych przejawow kultury, nie mozna ogladaé, interpretowac w
oderwaniu od miejsca, w ktéorym powstaty, od kultury tego miejsca. Ksigzka
porusza kilka kontekstow: ukrainski, radziecki i ten swiatowy, bo wydaje mi sie, ze
w oderwaniu od tych trzech kierunkow i kontekstow te znaki trudno sie
interpretuje i analizuje.

RENE WAWRZKIEWICZ: Tak, zgadza sie, zeby zrozumie¢ cokolwiek gtebiej, mocniej i mie¢ z
tego jaka$ zwrotng informacje, no musimy tez pozna¢ kontekst danej sytuacji. W tym
przypadku ta historia jest bardzo zawiktana, poniewaz z jednej strony mamy silne wptywy
ukrainskie, z drugiej strony to jest okres Zwigzku Radzieckiego, kiedy, tak naprawde mozemy
wprost powiedzie¢, ten kraj i ta kultura byta kolonizowana przez Rosjan za posrednictwem
tego systemu rezimowo-komunistycznego. Ten wptyw kultury rosyjskiej i tak naprawde
odbierania tej ukrainskosci wszystkiemu, co byto mozliwe, byto robione, wiec wszyscy tworcy,



wszystkie twdrczynie, wszystkie realizacje tak naprawde sg nazywane rosyjskimi, a nie
ukrainskimi i wiasnie ta ukrainsko$¢ jest odzyskiwana. Ale ta historia jest bardzo
skomplikowana, bo jesli méwimy w ogdle o Charkowie i tym regionie, no to jest oczywiscie
region bardzo, bardzo istotny dla kultury ukraifskiej. No Charkéw dwukrotnie byt stolicg
Ukrainy w latach dwudziestych i pdzniej w trzydziestych. Jednocze$nie jest to stolica
konstruktywizmu ukrainskiego, miejsce, ktore od zawsze jest bardzo kulturotworcze, jest
osrodkiem akademickim, byto przed wojng w kazdym razie. Tam bardzo w ciekawy sposéb sie
miksowaty te wszystkie jakby kultury i wplywy, i konstruktywizm, i wptywy rosyjskiej
awangardy, i nacjonalizmy ukraifskie, walka o swojg tozsamos$¢, jednoczesnie jakie$ takie
wpltywy bardziej globalne, wiec czytajac te ksigzke, jakby wnikajgc troche gtebiej w to, skad
te znaki pochodzg i kim byli ich tworcy, i tworczynie, no po prostu jesteSmy w stanie zrozumiec
troche wiecej, skad to sie wzieto. To jest o wiele, o wiele bardziej ciekawsze niz proste,
geometryczne rozwigzania. Zaczynamy po prostu bardziej rozumiec to, jak to wszystko jest
urzadzone, jak to sie wszystko dzieje. To jest jedna rzecz. A druga rzecz, moze nawet rownie
wazna, jest to, ze w momencie, kiedy Ukraina walczy o swojg tozsamo$¢, o swojq
niepodlegtosS¢, o swojg suwerennos¢, jednoczesnie tez walczy o to, zeby czes$¢ jej kultury,
dziedzictwa narodowego byta rozpoznana jako jej, a nie jako czeS¢ kultury rosyjskiej. Stara sie
wyj$¢ na... na niepodlegtos¢, wiec poznanie tej historii, kupienie tej ksigzki nawet, jest jakim$
rodzajem symbolicznego wsparcia dla Ukraincow, nie tylko zrzutki, ale tez poznawanie kultury
naszego sasiada tez jest jakas pomoca.

> [PRZECIAGLY DZWIEK]

ALEKSANDRA GALANT: W srodku pojawia sie bardzo wiele zdje¢, a tez zdjec
archiwalnych. To s3 tez rysunki tych znakow, nie sam efekt koncowy, ale tez
swiadectwo tego, jak one powstawaly. Autorki tez sporg czes¢ tej ksigzki
poswiecajq na to, zeby mowic, ze w Ukrainie, jeszcze zanim zaczela sie wojna, nie
byto takiego systemu archiwizowania, przechowywania tych znakow. Nie byto ani
archiwdéw, ani muzeodw i chyba nie byto tez takiej sSwiadomosci, jak wielkie to jest
dziedzictwo.

RENE WAWRZKIEWICZ: No zgadza sie, ale tez musze tutaj zaznaczyé, ze nasza sytuacja gdzies$
tam w Polsce jest podobna. Zawsze bardzo duzg piecze przyktadano do... do naszego
dziedzictwa zwigzanego ze sztukami wizualnymi, nawet z architekturg, ale gdzie$ tam takie
projektowanie graficzne... oczywiscie polski plakat byt postawiony na piedestale, ale jesli
chodzi o calg reszte dziedzin designu, no to nie bylo az tak bardzo to $ledzone albo
archiwizowane. No byto, wiec bardzo duzo tez w Polsce jakby archiwow czy jakich$ zbioréw
jest pogubionych, czy przepadty i tak samo sie dziato na Ukrainie, a chyba nawet jeszcze
gorzej. Ale tez ta ksigzka tez pokazuje, ze my musimy jakby sami troche zadba¢ o nasze
dziedzictwo, 0 naszg historie, bo wbrew pozorom bardzo dobrze znamy historie projektowania
czy jakich$ innych dziedzin kultury Francji, Niemiec, Anglii. De facto jesteSmy tak troche
kolonizowani przez te kultury i... i musimy jakby sami zadbac o swoje archiwa, o swojg historie,
opowiada¢ o nich, kupowaé te ksigzki, interesowaé sie tym, tak jak to sie dzieje teraz z
architekturg, z historig architektury na przyktad w Polsce, no bo jesli tego sami nie zrobimy,
no to no na pewno nie za bardzo inne narody czy inne kraje nam w tym pomoga. Tutaj jest
bardzo fajna tez historia, wtasnie jesli chodzi o tg ksigzke, ze to jest trojka autorek



pochodzacych z Charkowa, ktére po prostu zaczety grzebaé w tych zbiorach, archiwach,
dochodzi¢ do jakich$ informacji, ktdre jeszcze tam zostaty. No i ta ksigzka wiasnie jest
interesujgca, ze to nie jest tylko po prostu prezentacja znakdéw, logotypdéw, ale jednoczesnie
mamy dostep do archiwalidw, mamy jakieS biogramy, mamy jakie$ historie i co jest tez
dodatkowo ciekawe, co dla mnie osobiscie byto tez zaskoczeniem, ze u nas ksigzki tego typu
historyczne sie jednak wydaje no tak bardzo powaznie, wszystko jest tak bardzo konkretnie
opisane, tak jak troche w podrecznikach.

ALEKSANDRA GALANT: Faktograficznie.

RENE WAWRZKIEWICZ: Faktograficznie. A tutaj autorki podeszty do tego tak bardziej na luzie
i nawet tak bardziej, no uzyje tego stowa, hipstersko, tak, ze ta ksigzka...

ALEKSANDRA GALANT: Czyli tu jest sporo takich osobistych komentarzy odnosnie
tego, co prezentujq.

RENE WAWRZKIEWICZ: One zaczynajg interpretowac tg ksigzke, zaczynajg interpretowac,
jakby no nie stawiajg na piedestale tych znakdw graficznych i tych historii z przesztosci. To
jest naprawde takie po prostu miksowanie troche, bawienie sie tym, przetwarzanie i
interpretowanie tego wszystkiego. To, co sie dzieje tam na koncu ksigzki, jest juz w ogdle
jakim$ takim szarganiem. Historycy w Polsce sztuki by po prostu spadli z krzeset
prawdopodobnie, wiec w tym sensie jest to ciekawe podejscie, ze mozna tak bardziej trendy,
bardziej cool podejs¢ do takiego dziedzictwa.

ALEKSANDRA GALANT: To, o czym ja mowitam, czyli taki dosy¢ krytyczny glos w
sprawie tego, jak sie te materiaty przechowuje, jest chyba elementem tego, o czym
pan mowi. Tutaj nie ma tego wiasnie piedestatu.

RENE WAWRZKIEWICZ: Jedna rzecz to jest jakby opublikowanie ksigzki, a jedna rzecz to jest
jakby archiwizowanie i archiwa sg superistotne dla... dla historii kazdej spotecznosci,
niezaleznie czy to dotyczy muzyki, architektury, czy designu. No po prostu bez archiwéw nie
wiemy nic o swojej przesztosci i tym bardziej warto interesowac sie swojg jakby historig takich
dziedzin jak design, ktéry nas otacza w sposdb po prostu totalny. Wszystko, w czym
funkcjonujemy, jest zaprojektowane albo niezaprojektowane. Wtasciwie jest bardziej, powiem,
zaprojektowane lub Zle zaprojektowane, wiec to sie skad$ wszystko bierze i z tego tez wzgledu
fajna jest ta ksigzka, no bo daje nam mozliwo$¢ wejrzenia w taki $wiat, ktdry nie jest nam
znany, no bo te kultury Europy Srodkowej i Wschodniej tak naprawde nie sg opisane i nie sa
nazywane, i nie sg publikowane na $wiecie, wiec my musimy sami zawalczy¢, a na razie
mozemy zawalczy¢, interesujac sie na przyktad tego typu publikacja.

ALEKSANDRA GALANT: Mysle tez, ze bardzo duzg wartosciaq tej ksigzki, jezeli juz
rozmawiamy o tym, jak zostata stworzona, jest to, ze ona jest opublikowana i
wydana w dwoch jezykach. Wydaje sie to teoretycznie naturalne, z drugiej strony
mysle, ze to jest bardzo duza sita tej ksigzki, ze opowiadajac o kulturze ukrainskiej,
moéwimy w tym jezyku. Po lewej stronie poznajemy historie po ukrainsku, a po
prawej jest polskie ttumaczenie.



RENE WAWRZKIEWICZ: To jest ciekawe, bo przewaznie spotykamy sie z ksigzkami, ktdre sg
po polsku i po angielsku, a tutaj mamy... no by¢ moze jest to jedna z niewielu ksigzek albo
dostownie kilku, ktére sg polsko-ukrainska publikacja, ktérych by¢ moze bedzie wiecej w
przysztosci, ale jest to na pewno gratka i... i fajna rzecz do posiadania. No na pewno nie jest
to ksigzka historyczna, podrecznik do historii designu. To jest po prostu bardzo, bardzo
interesujgca publikacja.

ALEKSANDRA GALANT: No ja mysle, ze mozna powiedzie¢, ze przeczytanie tej ksigzki
to jest sposodb, zeby po prostu lepiej poznac ten $wiat projektowania designu w
Ukrainie.

RENE WAWRZKIEWICZ: Pozna¢, na ile losy tego kraju i tego regionu sg po prostu
skomplikowane, a jednocze$nie superinteresujgce i gdzieS tam rezonujg do naszych
doswiadczen, no bo ksigzka tez opowiada o takim okresie lat szes¢dziesigtych, kiedy w ogdle
w Zwigzku Radzieckim zostato uchwalone prawo, ktére méwito o tym na fali takiej odwilzy
chruszczowowskiej, ze wszystkie instytucje, wszystkie fabryki powinny mie¢ znaki graficzne,
logotypy w naszym jezyku. U nas zresztg to samo sie odbywato na fali gomutkowskiej odwilzy
i na fali poszukiwania waluty zagranicznej. Te rezimy komunistyczne zdecydowaty, ze no muszg
sprzedawac te swoje maszyny, muszg sprzedawac te swoje produkty, no i zeby je sprzedawacé,
no trzeba byto je jako$ nazwac. A jesli sie juz je jako$ nazywato, no to trzeba byto jaki$ znak
graficzny wymyslec i tak dalej, i tak dalej, wiec ta historia znakéw graficznych tez ukrainskich,
podobnie jak, jak w Polsce, no rozpoczyna sie w latach sze$¢dziesigtych. U nas troszeczke to
byto wczesniej, moze nie tak systemowo, w naszym kraju to nie byto tak scentralizowane, ale
mimo wszystko, o ile w Polsce to cztonkowie Zwigzku Artystow Plastykdw i pracownie sztuk
plastycznych mogty tego typu rzeczy produkowaé, mogty tego typu rzeczy tworzyé, to w
Zwigzku Radzieckim byty specjalne instytuty na podobienstwo naszego Instytutu Wzornictwa
Przemystowego, ktore tworzyty tego typu realizacje tez z zakresu wzornictwa. I Ukraina bylta
na tyle istotna dla... dla Zwigzku Radzieckiego, ze byty dwa instytuty: w Republice Radzieckiej
Ukrainskiej czy w Kijowie i wkasnie w Charkowie, i bardzo mocno ta ksigzka jakby tez nawigzuje
do tej historii.

ALEKSANDRA GALANT: O historii designu i znakow graficznych w Ukrainie, ale tez
troche w Polsce, opowiadal Rene Wawrzkiewicz — projektant graficzny i
organizator wydarzen designerskich, a spotkali§my sie z powodu ksigzki ,,Znak”,
ktora ukazata sie nakltadem Wydawnictwa Karakter. Bardzo dziekuje za rozmowe.

RENE WAWRZKIEWICZ: Dziekuje.
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