» [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: Przy mikrofonie Aleksandra Galant. Rozpoczynamy kolejne
spotkanie w Audycjach Kulturalnych z malymi przygodami po drodze, ale
najwazniejsze, ze wszystko udalo sie opanowac, tym bardziej z wielka
przyjemnoscia witam Anie Karpowicz. Anie Karpowicz, ktdra jest inicjatorka,
pomystodawczynia i chyba takim sercem przedsiewziecia, ktore sie nazywa
WarszeMuzik. To, co mozna powiedziec¢ na pewno, to to, ze sg to wydarzenia, jakich
do tej pory nie bylo, a mam nadzieje, ze wiecej o tym opowie juz sama Ania.

ANIA KARPOWICZ: Dzien dobry.

ALEKSANDRA GALANT: Zaczne w bardzo prosty sposob i mam nadzieje, ze pomozesz
mi te historie rozwing¢. Grupa muzykow — sg to zaré6wno wiolonczelisci, osoby
grajace na skrzypcach, altéwkach, pianisci, solisci — spotykajq sie i koncertujq na
podwoarkach kamienic ,Wolskich Ostancow”.

ANIA KARPOWICZ: Te miejsca sg kluczowe. Kazdy z programdw muzycznych jest szyty na
miare. Nazywamy sie festiwalem. Po kilku latach dodalismy te nazwe festiwal WarszeMuzik z
tego wzgledu, Ze jest to Swieto, jest to Swieto dla nas. Jest to tez Swieto dla mieszkancow tych
kamienic, ktére odwiedzamy, no i tez jest to impreza cykliczna, doroczna. Nie ma sezonu
WarszeMuzik, chociaz bardzo bym o takim marzyta, no ale mieszkamy w kraju o takim klimacie,
jaki on jest, wiec oczywiscie koncerty mozliwe sg wytacznie latem. Nazywamy to festiwalem i
wchodzimy w przestrzen zrujnowang, w przestrzen wymazang, w przestrzen bardzo mato
obecng w takiej codziennej warszawskiej bieganinie i sami jg odkrywamy, ale tez zapraszamy
wszystkich, poniewaz koncerty sg spoteczne, otwarte, niebiletowane, bezptatne, aby razem z
nami w wakacyjne wieczory widczyli sie po tych podwodrkach i ogladali Warszawe,
przedwojenng Warszawe, czasami przeludniong, biedng, Warszawe wielu kultur, bo
rzeczywiscie ta przestrzen jest kluczowa. Mozna w niej doswiadczy¢ tej Warszawy, ktorej juz
nie ma, tego miasta, ktore bezpowrotnie umarto w 1944 roku.

ALEKSANDRA GALANT: To jest takie przeniesienie sie w czasie. Wracamy do swiata,
ktorego juz nie ma, miedzy innymi za posrednictwem tych kamienic, ale sposob, w
jaki wystepujecie, jeszcze to wrazenie poteguje, bo artysci sq ubrani, zachowuja
sie tak, jakby wystepowali w filharmonii, jakby wystepowali na bardzo powaznym,
oficjalnym koncercie, sq elegancko ubrani. Natomiast anturaz jest zupeinie inny.
Do tego w oknach pojawiajq sie stuchacze, sasiedzi, panie, ktore wyktadajg sobie
poduszki na parapety i tez was stuchaja.

ANIA KARPOWICZ: Ja jestem wielkg oredowniczkg dostepnosci i warto sobie uswiadomi¢, ze
siedzimy tutaj w Narodowym Centrum Kultury, wiele duzych instytucji z wielkimi Srodkami ma
takg misje i taki cel, i bardzo chce wtasnie rozwijaé publicznosé, oferowac programy bezptatne,
i wktada tez w to wiele wysitku, ale warto pamietac, ze wiele oséb jest w takim punkcie zero,
to znaczy dla nich wyjscie gdzie$ to nie jest kwestia pieniedzy na bilet, to nie jest kwestia
takiego poczucia, ze, nie wiem, nie znam sie, nie wiem, jak sie ubraé, nie wiem, jak sie



zachowac. To jest czasami kwestia w ogdle braku jakiegokolwiek do$wiadczenia. Te wszystkie
projekty, ktdrymi sie zajmuje, a wérdd nich WarszeMuzik jako takie moje oczywiscie oczko w
gtowie, to jest odwrdcenie tego kierunku, czyli bez takiej czapy, powiedzmy, instytucjonalnej,
prywatnie wrecz na zaproszenie mieszkancow wchodzimy w te podwdrka i towimy tych ludzi.
To jest niesamowita satysfakcja, kiedy w pierwszym roku rusza sie firanka w oknie, w
nastepnym roku wida¢, ze juz pan wyszedt na balkon. Festiwal juz ma szeScioletnig historie,
stad juz taki dtuzszy czas tego naszego migrowania po Ostancach. Przy kolejnej wizycie juz
siedzi z kolega na klatce schodowej. Piwko kupione i stuchajg. A pamietajmy, ze to nie jest
muzyka jazzowa, piosenki rozrywkowe przedwojennej Warszawy, to jest bardzo powazna,
muzyka powazna. To sg utwory trudne czesto. Ja nawet od melomandw czesto stysze, ze na
przyktad muzyka Mieczystawa Weinberga jest uznawana za niezwykle trudng w odbiorze i
wymagajacg. No i kiedy w koncu ten pan za ktérym$ razem siada na lezaku w pierwszym
rzedzie, to sie czujesz, jakby$ po prostu wygrata ztoty medal na olimpiadzie i grajg ci hymn
Polski. Jest niezwykte wzruszenie i tez niezwykta satysfakcja — namdwienie mieszkancéw i w
ogole tez mieszkancow tutaj Mirowa, bo oni migrujg za nami, podazajg za nami w tych naszych
wedrowkach, ze pozyskiwanie tej zupetnie nowej publicznosci przynosi takg rados¢, jakiej nie
daje granie w zadnej filharmonii.

ALEKSANDRA GALANT: W tym roku, mozna powiedzie¢, ze miejscem, ktore was gosci
albo miejscem, do ktorego zaprosiliscie sie sami, jest Kamienica pod Zegarem przy
ulicy Chiodnej 20.

ANIA KARPOWICZ: Opowiadamy historie Warszawy za pomocg muzyki klasycznej. To bardzo
wdzieczne. Nie potrzebujemy stowa, nie potrzebujemy niczego nazywac. Jest to tez bardzo
takie wtasnie zapraszajgce i na takim poziomie pewnym symbolicznym sie rozgrywa. Kamienica
pod Zegarem w tym roku dlatego, ze tam mieszkat szef Judenratu — Adam Czerniakdéw. W tym
roku mamy osiemdziesigtg rocznice akcji likwidacyjnej. Warto pamietac, ze jesli chodzi o
historie warszawskich Zyddw, to powstanie w getcie wybucha w momencie, kiedy getto jest
juz prawie catkowicie wyludnione. Ten dramat wywiezienia trzystu tysiecy osob, dzieci, kobiet,
starcow do obozow zagtady, ten dramat miat swojg osiemdziesigtg rocznice i ta kamienica przy
Chtodnej 20 nazywana bywa biatym domem warszawskiego getta. Tutaj za profesorem
Leociakiem sobie pozwalam tak anegdotycznie to wspomnieg, ale to jest dobra metafora. Tam
byty podejmowane bardzo wazne decyzje, wiasnie zwigzane z tym, no jak ratowac te
spotecznosC i z tego wzgledu jesteSmy tam. A drugi taki wazny argument za tg lokalizacjg to
jest rzeczywiscie wspdlnota mieszkancéw. Czujemy sie fantastycznie, to juz jest nasza kolejna
wspdtpraca i zaréwno administracja, jak i sami mieszkancy juz nas znajg. Czujemy sie niemalze
jak u siebie w domu i czujemy sie bardzo zaproszeni.

> [PRZECIAGLY DZWIEK]

ALEKSANDRA GALANT: Jest jeszcze jedno miejsce bardzo wazne na trasie artystow
WarszeMuzik — miejsce ciche, miejsce, ktorego nieodlagcznym elementem juz od
wielu, wielu dziesigtek lat jest cisza, ktdra towarzyszy wizytom w tym miejscu. To
jest Pomnik Umschlagplatz, przy ktorym takze sie pojawiacie.



ANIA KARPOWICZ: Takie dwa pasma mamy w kamienicach, a na Chtodnej 20 w szczegdlnosci
mamy znakomitg akustyke. Musze przyznac, ze kiedy zaczynatam moje projekty podwdrkowe
w dwa tysigce... bodajze czternastym roku, troche mnie bulwersowaty te napisy ,Zakaz gry w
pitke”. Jako mama jako$ tak podchodzitam do tego sceptycznie: ,No jak to, dlaczego nie mozna
sobie pograc? Przeciez to jest wiasnie taka przestrzen pétprywatna, pétpubliczna. Przeciez tu
mozna robi¢ super rzeczy”, dopdki nie poznatam dobrze akustyki tych podwdrek. Rzeczywiscie
stycha¢ tam kazde stowo. Ta akustyka, jesli miatabym to jako$ zobrazowac, to jest tak jak
akustyka kosciofa, ktory nie ma dachu. To znaczy ten dzwiek sie wspaniale odbija, wszystko
doskonale stychac. Natomiast fakt, ze dzwiek leci do nieba, powoduje, ze nie ma tego elementu
wiasnie odbicia z gory, czyli takiego huczenia czy pewnego rodzaju tumultu, jaki wystepuje
wihasnie na przyktad w Swigtyniach i bywa problematyczny, takze akustyka podworek jest
znakomita. A méwie o tym dlatego, ze akustyka Pomnika Umschlagplatz jest tragiczna. Jesli
chodzi o granie muzyki klasycznej, to jest skrajny dyskomfort. Muzycy czujg sie tak, jakby grali
na przystanku tramwajowym: przejezdzajg samochody, przejezdzajg motory, skutery,
przejezdza tramwaj na ulicy Stawki i s3 momenty, kiedy te dzwieki miasta catkowicie
zagtuszajg muzyke. I po pierwszych interwencjach mieliSmy takie spotkanie tradycyjne,
pofestiwalowe, i takg rozmowe: ,No co z tym robimy?”. Trudno powiedzie¢, zeby mozna byto
tam naprawde odbiera¢ muzyke klasyczng. I rozmawiatam wodwczas tez z panig Hanng
Szmalenberg, projektantkg tego pomnika, i ona nas bardzo prosita: ,Zostancie. Ja
projektowatam ten pomnik nie jako wtasnie jaka$ figure, jaki$ obelisk, jakis tuk, nie wiem,
jakas$ forme taka, powiedzmy, rzezbiarskg, to jest miejsce spotkania. Ten pomnik ma forme
takiego prostokata, jest to odwzorowanie wagonu i przez to takie przymkniecie z trzech stron
ma by¢ wiasnie takg przestrzenig, do ktorej sie wchodzi, zeby zatrzymac sie i zeby jako$ przez
chwile poczu¢ to miejsce, zastanowic sie nad jego historig”, wiec Pomnik Umschlagplatz tak,
jest w nim czesto cisza w znaczeniu takim, ze poza naszymi akcjami nie styszatam, zeby tam
byty organizowane koncerty, ale wiasnie rozumiem to, bo to nie jest miejsce koncertowe
zupetnie. Jednak zostajemy tam i traktujemy te koncerty jako pewien rodzaj tez instalacji
dzwiekowej, ktora rozmawia z dzwiekami miasta. No i jesli méwimy o dyskomforcie, to jest on
zapisany w tym miejscu. Nie wyobrazam sobie, zeby do Pomnika wnosi¢ krzesta. Nie
wyobrazam sobie, zeby tam podtgczac jakies gtosniki, jakies nagtosnienie, zeby tam szty jakie$
kable. To jest miejsce wstrzgsajgce, chyba jedno z takich najczarniejszych na mapie Warszawy,
wiec ta nasza tam taka dyskretna dzwiekowa obecno$¢ wydaje mi sie adekwatna.

ALEKSANDRA GALANT: A jak reaguja artysci, ktorych zapraszacie do wspétpracy? No
bo jak wspomniatas, to nie jest juz pierwsza edycja festiwalu, on ma juz swoja
historie. Jak reaguja osoby, ktdrym mowicie, ze najpierw zagrajmy w kamienicy
dla ludzi, ktorzy beda wygladac zza firanki by¢ moze, a p6zniej zagrajmy przy
Pomniku, ktéry, no tak jak powiedziatas, jest miejscem wstrzasajacym, upamietnia
tragiczng historie, a z drugiej strony dla muzykdéw wystepowanie tam tez jest
trudne, bo ja rozumiem wspoétgrac¢ z dzwiekami miasta, a tutaj moéwimy chyba
raczej o takim przekrzykiwaniu sie troche o to, zeby te przestrzen dla siebie mie¢?

ANIA KARPOWICZ: Tak, to prawda. Mamy jakie$ ogromne szczescie do artystow. Tutaj musze
powiedzie¢, ze chyba tez dziata ten element, ze poniewaz nazywamy sie festiwalem i mamy
adres mailowy, to dosy¢ czesto przychodza rézne propozycje wiasnie wystepu. I jesli sg to
propozycje — co ostatnio wydatem na ptycie albo czym ostatnio sie zajmuje, to jest dla nas



jasne, ze to nie jest ten festiwal. Jest masa innych miejsc, gdzie mozna realizowac wtasnie
jakas$ tam swojg agende. Tutaj kazdy program jest szyty na miare, kazdy program opowiada
jaka$ historie. Jednym z moich ulubionych programéw byt program zresztg grany tez przy
Chtodnej 20. Gratam z Markiem Brachg i z Marysig Stawek program ,Niedokonczonos¢” i tam
graliSmy Symfonie ,Niedokonczong” Schuberta w opracowaniu kameralnym, wtasnie zgodnym
z takim domowym muzykowaniem — symfonie, ktorg grata tez orkiestra getta, wiec brzmiato
to bardzo wiarygodnie w tych murach, ale takze niedokonczone kontrapunkty Jana Sebastiana
Bacha czy Arie Mieczystawa Weinberga, takze te programy sg szyte na miare, a w zwigzku z
tym wspédtpracujemy z artystami, ktdrzy sg gotowi do wyzwan, ktdrzy nie przyjezdzajg po to,
zeby zagrac jakis swoj repertuar, tylko pracujg z nami nawet pét roku, ustalajgc ten program,
biorgc udziat tez wiasnie, wnoszac jakie$ swoje pomysty i mysle, ze po takim przygotowaniu i
po tej pracy sg tak Swiadomi tej mysli programowej, jaka towarzyszy koncertom, ze ten
dyskomfort ich nie zaskakuje, a jest to jednak duza satysfakcja tez dla muzyka klasycznego —
bywac¢ czasami wiasnym dyrektorem artystycznym. Nasz $wiat muzyki klasycznej jest bardzo
zhierarchizowany. Zaréwno w orkiestrach czy na uczelniach te zasady podlegtosci sg bardzo
Sciste i wbrew pozorom muzycy klasyczni, o ktdérych mozemy mysle¢ jako o artystach,
dandysach wynurzajacych sie z morskiej pianki, to wrecz przeciwnie, czesto doswiadczajg
pewnej niemocy czy... czy duzych ograniczen, czy braku mozliwosci wtasnie takiego osobistego
realizowania sie. No i WarszeMuzik — mysle, ze im to daje.

ALEKSANDRA GALANT: Na koniec naszej rozmowy chciatabym zapytac o Mieczystawa
Weinberga, bo on sie w naszej rozmowie pojawit kilkukrotnie. W tym roku jest
chyba taka bardzo wazng dla WarszeMuzik postacia.

ANIA KARPOWICZ: Mieczystaw Weinberg stat sie takim wrecz niepisanym patronem festiwalu
tak na przestrzeni ostatnich trzech, czterech lat moze, ale nie byto tak od poczatku. Na
poczatku bardzo skupiali$my sie na historiach typu Szpilman, typu Aleksander Tansman czy
Tadeusz Zygfryd Kassern, ktéry ukrywat sie w Warszawie po aryjskiej stronie w czasie
powstania w getcie warszawskim, takze byliémy wokét tych kompozytorédw Zydéw polskich i
pojawiat sie tam tez oczywiécie Mietek z Warszawy, Mietek z Zelaznej 66, Mieczystaw Weinberg
i jego wczesne warszawskie utwory, wiasnie pisane jeszcze podczas jego pobytu w Warszawie,
ale wraz z angazowaniem jego tworczosci do festiwalu stawato sie coraz bardziej jasne, ze jest
to zdecydowanie najwybitniejszy kompozytor sposréd polskich Zydéw. Jego miejsce dzisiaj w
muzyce Swiatowej to nie jest juz miejsce kolegi Szostakowicza. To jest wtasciwie juz jeden z
takich kompozytoréw wchodzacych do panteonu muzyki dwudziestowiecznej jako bardzo
wazny kompozytor. Nie dzieje sie to za sprawg jakiej$ szerokiej akcji PR-owej czy jakiejs
wielkiej, zorganizowanej linii, ktorg jakas instytucja czy jakas agencja sobie wymyslita, tylko
ten fenomen dzieje sie za sprawg entuzjazmu artystow i doswiadczytam tego tez bardzo,
bardzo mocno, kiedy w 2019 roku uczestniczytam w premierze ,Pasazerki” Mieczystawa
Weinberga w Tel-Awiwie. I tam odbywat sie koncert kameralny, w ktérym bratam udziat, no i
oczywiscie premiera opery. I musze powiedzie¢, ze do dzisiaj dziewczyny, ktore Spiewaty tam
piesni Weinberga, pisujg do mnie z zapytaniem o nuty, o mozliwos¢ zaspiewania gdzies tej
muzyki, wiec Weinberg ze swojg ztozong tozsamoscig, z niezwyktg wyobraznig dzwiekowg i
niezwyktym wyczuleniem tez na instrumenty, znakomity instrumentator, genialnie traktujacy
gtos ludzki, ale réwniez $wietnie wykorzystujgcy mdj instrument, czyli flet, pocigga po prostu
i to jego miejsce jest coraz wazniejsze, i czuje, ze na $Swiecie Weinberg nie potrzebuje juz za



bardzo promocji. On juz promuje sie sam, a to, co warto opowiadac¢, to to, ze nie byt to
kompozytor sowiecki, ze to polski Zyd, ktéry do konca zycia méwit po polsku. Nazywat siebie
Mietkiem, miat dwa tysigce polskich ksigzek, a nad jego biurkiem wisiat tylko jeden portret —
Juliana Tuwima.

ALEKSANDRA GALANT: O festiwalu WarszeMuzik, ktory juz po raz kolejny odbywa sie
w Warszawie w sierpniowe popotudnie, w weekendowe popotudnia, opowiadata
jedna z inicjatorek tego wydarzenia — Ania Karpowicz. Bardzo dziekuje ci za
rozmowe.

ANIA KARPOWICZ: Dzieki.
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