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LEKTOR: Audycje kulturalne —w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: Przy mikrofonie Aleksandra Galant. Zapraszam do kolejnego
spotkania w Audycjach Kulturalnych. Dzi§ mam nadzieje, ze porozmawiamy o
taczeniu sprzecznosci, przynajmniej pozornych sprzecznosci, a takze o tym, ze
mozna w nich znalez¢ co$ wyjatkowego. Niezwykle potaczenie, ktore po chwili
wydaje sie naprawde trafne, a to za sprawa najnowszej wystawy w Kordegardzie.
Galerii NCK, w ktorej mozemy oglada¢ wystawe pod tytulem ,Wenus.
Schulz/Cranach”. A wiecej o niej opowie jej kuratorka — pani Katarzyna Haber,
ktora przyjeta zaproszenie i jest gosciem naszego dzisiejszego spotkania.

KATARZYNA HABER: Dzien dobry.

ALEKSANDRA GALANT: To moze zgodzi sie pani, zeby zanim porozmawiamy o tym
polaczeniu, ktore odnalazta pani miedzy tymi dwoma wybitnymi artystami,
opowiedziec¢ cos o nich samych? No bo, tak jak czytalam w opisie wystawy, dzieli
ich wszystko — czasy, w ktdrych tworzyli, religia, style — wszystko, a jednak nie do
konca.

KATARZYNA HABER: Bardzo ciekawy przyktad takiego miksu kulturowego, ale rowniez préba
pokazania zmiany optyki, zmiany perspektywy. Od pewnego czasu w wystawiennictwie jest w
ogole taki pomyst, zeby pokazywaé prace z réznych epok, ktdre pozornie do siebie nie pasuja,
a dzieki temu wywigzuje sie jaki$ nieoczywisty dialog i taka idea przy$wiecata nam w
momencie, kiedy tworzyliSmy tg wystawe wiasnie w Kordegardzie, czyli ,Schulz/Cranach”.
Moze powinnam powiedzie¢ ,,Cranach/Schulz”, ale tutaj o tym zestawieniu ,Schulz/Cranach”,
czyli wiasnie tej kolejnosci, decyduje ilos¢ prac. Mamy zdecydowanie wiecej prac Brunona
Schulza niz prac Cranacha.

ALEKSANDRA GALANT: To jest ponad dwadziescia prac. Moze zaczniemy od tych prac,
ktére znajdujq sie na wystawie dzieki uprzejmosci Muzeum Narodowego, bo to s3
prace wykonane niezwykia technika.

KATARZYNA HABER: To w ogdle fantastyczna technika kliszwer — taka technika znana jeszcze
w dziewietnastym wieku. Wiemy, ze miedzy innymi Delacroix w tej technice pracowat.
Technika, ktora oparta jest na technice fotograficznej. Szersza nazwa tego to jest heliografia,
czyli po prostu praca ze $wiattem, ale okazuje sie, ze to jest technika, ktéra rowniez jest
interesujgca ze wzgledu na dosy¢ duzg wiernos¢ odbitek. Matryce sg praktycznie pozwalajgce
na bezstratne, jesli chodzi o jakos$¢, kopiowanie i sadze, ze taka wtasnie koncepcja
przy$wiecata Schulzowi. On liczyt na duzg sprzedaz, a réwnoczesnie technika byta kosztowna,
wiec to poteznie drenowato jego kieszen. I okazuje sie, ze polegato to na tym, ze na ptytce
fotograficznej, wowczas jeszcze tym negatywie takim szklanym, pokrytym czarng emulsjg
fotograficzng, wydrapywato sie rysunek igtg, potem naswietlato na papierze Swiattoczutym w
ciemni. Schulz poczatkowo naswietlat w atelier fotograficznym u fotograféw. Natomiast finalnie
juz stworzyt ciemnie u siebie w domu i méwit, ze czuje sie w tym czerwonym Swietle jak
demiurg, ktdéry kreuje zupetnie nowe rzeczywistosci.



ALEKSANDRA GALANT: Wydawac by sie moglo, ze Brunon Schulz jest postacia,
artystg, tworca, o ktorym wiemy tak wiele, o ktorym mowi sie tak duzo, ale tutaj,
prosze, nadal mozna poznawac jego prace, ktore moze nie tyle nie s znane, co nie
sq tak naglosnione, jak chociazby rysunki, ktore takze na wystawie mozemy
ogladac — to dzieki Muzeum Literatury.

KATARZYNA HABER: W ogdle trzeba pamietaé, ze my prawie nic o Schulzu nie wiemy jako
artyScie wizualnym. W takim przecietnym odbiorze Schulz jest przede wszystkim znany jako
jednak pisarz od strony literackiej, natomiast wcale niekoniecznie od tej strony plastyczne;j.
Tymczasem okazuje sie, ze ta twdrczos¢ plastyczna byta dla Schulza bardzo wazna. Wiasciwie
cate jego dziecinstwo i mtodos¢ wypetnione sg szkicami, rysunkami. Caty czas pojawia sie
pewien okreslony repertuar motywdw. On rysuje caty czas postacie na jego szkicach, na
przyktad jest bardzo charakterystyczne, ze pojawia sie wiasciwie pie¢, szeS¢ motywdw, ktdre
sg ciggle powielane. Miedzy innymi jest taka scena z ubranymi mezczyznami i nagimi kobietami
siedzacymi przy stole. Akurat nie pokazujemy w Kordegardzie tej ilustracji czy tego rysunku,
ale powtarza sie co i rusz praca z nagq kobietg siedzacg na tdzku czy kobietg depczaca
mezczyzne na ulicy. To wtasciwie mam wrazenie takiej powielalnosci tego motywu, tego, ze
on caty czas przepracowuje jakis temat, ma jakas$ obsesje, wyraznie do tego nawigzuje. I tutaj
jeszcze nawigzujac do pani pytania, czy bardziej znane sg rysunki, czy bardziej znane sg grafiki
— ja mam wrazenie, ze jezeli juz w ogole poruszamy sie w tym $wiecie nieznanego od strony
plastycznej Schulza, to jednak sadze, ze bardziej rozpoznawalne sg grafiki z ,Xiegi
Batwochwalczej”, czyli wtasnie cykl, ktoéry wypozyczyliSmy z Muzeum Narodowego w
Warszawie. Z tego cyklu pokazujemy w Kordegardzie pietnascie grafik. Nie znamy motywu
literackiego, ktdry przy$wiecat Schulzowi. Do niedawna sadzono, Ze to jednak jest oparte na
takiej jego fantazji, troche czerpie z motywdw basniowych, legendarnych, ale nie byto takiego
ewidentnego zrédfa. Tymczasem w tej chwili schulzolodzy sg sktonni uwazaé, ze tym zrodtem
literackim mégt by¢ wezesny tekst Schulza, zatytutowany ,,Undula”, opublikowany zresztg pod
pseudonimem, pod pseudonimem Marceli Weron w dwudziestym trzecim roku w czasopismie
nafciarskim. Sponsorem tego artykutu, tego tekstu byt wéwczas szwagier Schulza. To jest taki
mtodzienczy tekst, zatytutowany ,Undula”. Drukujemy zresztg ten tekst w katalogu wystawy
bardzo pieknym, przygotowanym przez dziat wydawniczy Narodowego Centrum Kultury.
Wiasnie w tym tekscie ,Undula” pojawia sie przede wszystkim ta bohaterka Undula. Dziwne
imie, takie niespotykane zupetnie, imie, ktdre nie funkcjonuje. I ta Undula réwniez pojawia sie
w ,Xiedze Batwochwalczej”. I stad no takie podejrzenie, ze jednak to jest tozsama z tekstem
literackim ,,Undula”, Ze to jest by¢ moze taki fenomen kobiecosci wtasciwie, w ktorym zawarta
jest pewna ambiwalencja, bo ona jest z jednej strony ikong, jest taka niedoscigta, omalze
eteryczna, a z drugiej strony ona staje sie niszczycielkg mezczyzn. By¢ moze, ze pierwowzorem
dla Unduli byta siostra Schulza — Hanula. Jest taka zachowana korespondencja Schulza z
psychiatrg, w ktdrej psychiatra obnaza fascynacje Schulza. Opisuje, ze wida¢, ze na jego
twoérczosci plastycznej pietno wywarla stuzgca Adela, z ktdrg Schulz miat styczno$¢ w
dziecinstwie. Natomiast Schulz prostuje i méwi, ze nie tylko Adela, ale rowniez ta jego starsza
siostra Hanula miata na niego przemozny wptyw. No i tutaj zasadniczo wydaje sie, ze mamy
rozszyfrowany ten motyw literacki, ze ta Undula wiasnie z tego mtodzieficzego opowiadania
jest tym zrédtem, tg bazg dla ,Xiegi Batwochwalczej”.
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ALEKSANDRA GALANT: Rozmawiamy o Schulzu juz po raz ktoérys w naszej rozmowie.
Teraz bardzo wyraznie pojawit sie watek kobiety, no i mysle, ze w ten sposob
mozemy przej$¢ do drugiego bohatera wystawy, ktéra mozemy oglada¢ w
Kordegardzie — Lucas Cranach starszy. On pojawia sie tu wilasciwie troche
niespodziewanie, bo zeby siegnac¢ do jego tworczosci, musimy cofngc sie o kilkaset
lat wstecz, no ale jednak ten motyw kobiety troche rozwigzuje zagadke, to pytanie
o to, dlaczego ci dwaj artysci zostali w Kordegardzie zestawieni.

KATARZYNA HABER: I tutaj zawracam do pytania, ktdre postawita pani na samym poczatku
audycji o biografie artystdw. Trzeba pamietac, ze Schulza i Cranacha dzieli wszystko. Nie jest
to tylko czas. To nie jest tylko epoka, ale réwniez to jest kwestia pochodzenia spotecznego, w
ogole pochodzenia, a oprdcz tego kwestia religii i rowniez status materialny, poniewaz Cranach
byt artystg spetnionym. To byt artysta, ktdry odnidst sukces materialny, przyjaznit sie z Lutrem,
byt artystg, ktéry wprowadzat na potnoc od Alp takie pierwsze promyki reformacji, chociazby
wiasnie w takiej Smiatej erotyce, ale tworzyt na zamdwienie bardzo zamoznych ludzi, miedzy
innymi na dwor ksigzecy. To byty zamdwienia pochodzagce no wiasnie z tych sfer
arystokratycznych, wiec tez odbidr Cranacha byt zupetnie inny. No i Cranach byt rzeczywiscie
artysta spetnionym, dlatego ze miat pracownie, miat warsztat, tworzyt dzieta malarskie, tworzyt
rowniez dzieta graficzne, ale oprocz tego Cranach miat apteke i réwniez miat tartak.
Rzeczywiscie on startowat z zupetnie innego poziomu materialnego niz biedny Schulz z
asymilowanej zydowskiej rodziny, ktdry cate zycie borykat sie z bardzo poteznymi problemami
finansowymi. W gruncie rzeczy jego praca w gimnazjum jako takiego nauczyciela rysunku
dosy¢ niedocenianego przez Srodowisko bardzo go uwierata. I wracajgc do Cranacha, mamy
wihasnie tg wspding ptaszczyzne, zbudowang paradoksalnie miedzyepokowo, poniewaz tym
wspdlnym mianownikiem jest $miato$¢, ta $SmiatoSC w przedstawieniach sensualnych, w tej
erotyce. Cranach, pracujac dla odbiorcy, ktory jest przygotowany, ktory jest Swiadomy, moze
sobie pozwoli¢ na wiecej. On wprowadza akty kobiece, ktére s3 w gruncie rzeczy poktosiem
takiej filozofii mitosci, wywodzacej sie z neoplatonizmu. Wprowadza ten reformacyjny
homocentryzm, reformacyjny czy renesansowy i tworzy sylwetki kobiet, akty kobiece, ktdre
noszg w sobie takie pietno ambiwalencji. One sg z jednej strony niesamowicie sensualne, ale
z drugiej strony one sg niebezpieczne.

ALEKSANDRA GALANT: kaczy sie to piekno, zmystowos¢, eterycznos¢ z drapieznoscia.

KATARZYNA HABER: Jest takie przesuniecie i u Schulza, i u Cranacha tej roli kobiety. Ona
przestaje by¢ przedmiotem, a staje sie podmiotem. Ona przestaje byc tylko i wytgcznie takim
fetyszem w meskim ujeciu, natomiast staje sie sprawcza. Zaczynamy jg postrzegac jako te site
sprawczg, jako silng jednostke, ktéra moze manipulowac swiatem. W przypadku znowu tych
cranachowskich uje¢ tam jeszcze nie mamy zmarginalizowanego mezczyzny. On tez jest istotny
u Cranacha, ale te kobiety sg generalnie niebezpieczne. Wida¢, ze one sie przede wszystkim
usmiechajg w niebezpieczny, ztowrogi sposdb. One majq takie ponure twarze przy catej swojej
sensualnosci. No i tutaj znowu nawigzanie do Schulza, ze kobiety Schulza sg tez niebezpieczne.
One majg po prostu tg zagadkowa site, ktdra sprawia, ze sg przez Schulza samego
przedstawiane o wiele wyzej w hierarchii bytdw, chociazby ze wzgledu na to, jak wygladaja.
One sg takie niedosiegte z punktu widzenia wtasnie swojej pieknej urody, swoich strojéow no



dostownie z wiedenskich zurnali mody, a z kolei mezczyzni schulzowscy przewaznie nadzy sg
przy nich no tacy dostownie skarlali, jak takie nieudane dzieto demiurga.

ALEKSANDRA GALANT: Chcialam jeszcze moze na moment, odrobine tylko odchodzac
od sposobow przedstawiania kobiet, przejs¢ do takiego stwierdzenia, ktore
znalaztam na temat Schulza, Zze mozna o nim mowic jako o ideowym potomku
Cranacha i zastanawiam sie, czy to wychodzi poza ten sposdb przedstawiania
postaci. Tworczosc¢ plastyczng, artystyczng Schulza cechuje pewne podejscie takie
magiczne, basniowe, nierealne. Ta granica miedzy strefg magiczng a rzeczywistg
jest czesto przekraczana.

KATARZYNA HABER: Na pewno te watki Cranacha sg zdecydowanie bardziej rozpoznawalne,
one sg oparte na Biblii i oparte na mitologii. Natomiast wiemy, ze Schulz uczac sie rysunku,
wiele kopiowat i mysle, ze ten Cranach byt gdzie$ w sferze jego zainteresowan, wiec mozna
tutaj pociggnac te linie dziedziczenia wtasnie od Cranacha do Schulza, ale dziedziczenia przede
wszystkim wiasnie takiej Smiatej, niestychanie tak naprawde w swoich epokach przekraczajgcej
przyjete normy obyczajowe no sfery sensualnej i to sadze, ze przede wszystkim jest ten punkt,
ktory tgczy obu artystow.

ALEKSANDRA GALANT: Azeby na wiasne oczy przekonac sie, co tgczy tworczosc
Brunona Schulza i Lucasa Cranacha starszego, warto udac sie do Kordegardy, gdzie
do 28 sierpnia mozna ogladaé¢, podziwia¢ wystawe ,Wenus. Schulz/Cranach”,
ktorej kuratorka — pani Katarzyna Haber — przyjeta zaproszenie i byla gosciem
dzisiejszych Audycji Kulturalnych.

KATARZYNA HABER: Bardzo dziekuje.
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