» [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ANNA KARNA: Przy mikrofonie Audycji Kulturalnych Anna Karna, dzien dobry
panstwu. Dzi$ porozmawiamy o jednym z najwazniejszych polskich kompozytorow
XX wieku. Wraz z Krzysztofem Pendereckim i Henrykiem Goreckim byt tworca
polskiej muzycznej awangardy, a takze nowego kierunku w muzyce wspoéiczesnej
— sonoryzmu. By}l jednym z najwybitniejszych kompozytorow muzyki filmowej.
Jego bibliografia liczy niemal dwiescie produkcji. Wczoraj mineta 90. rocznica
urodzin Wojciecha Kilara. O kompozytorze rozmawia¢ bede z Magda Miska-
Jackowsky, autorka ksiazki ,Kilar”, ktora wiasnie ukazata sie nakladem Polskiego
Wydawnictwa Muzycznego w cyklu Mate Monografie. Dzien dobry.

MAGDA MISKA-JACKOWSKA: Dzien dobry. Bardzo mi mito.

ANNA KARNA: Historie zycia Wojciecha Kilara rozpoczynasz od jego pogrzebu, ktory
wywart na tobie wielkie wrazenie. Dlaczego?

MAGDA MISKA-JACKOWSKA: To, co zrobito na mnie najwieksze wrazenie, to réznorodnos¢
uczestnikdw tego pogrzebu: i gérale, i gornicy, i zwykli ludzie, i bardzo takie wyrafinowane
towarzystwo muzyczne albo filmowe, i ratownicy gorscy, i strzelcy podhalanscy, i widzowie,
ktorzy nigdy do filharmonii nie zagladaja. Taka niezwykta mieszanka. I jak to sie stato, ze jeden
cztowiek zgromadzit w momencie Zegnania sie z tym $wiatem tak réznorodne grono? To jest
co$ niesamowitego. To byto chyba w moim spotkaniu z Wojciechem Kilarem najbardziej
niezwyklte: po pierwsze, ta réznorodnosc¢ tych ludzi, a po drugie takie poczucie, ze kazdy z tych
Zatobnikdw przyszedt na ten pogrzeb z takim poczuciem, ze Wojciecha Kilara zna nawet
doskonale.

ANNA KARNA: To by tez oznaczalo, ze tak wielu réznych ludzi mogto sie w muzyce
Wojciecha Kilara odnalez¢.

MAGDA MISKA-JACKOWSKA: Doktadnie, dlatego by¢ moze, ze on dzielit swoje zycie zawodowe
niemalze od poczatku na takie dwie Sciezki: pisanie dla siebie i pisanie dla innych, czyli do
filmu, do teatru, do telewizji.

ANNA KARNA: Kilar urodzit sie we Lwowie — wtedy, jak piszesz, miescie
fenomenalnym.

MAGDA MISKA-JACKOWSKA: Czarodziejskim polskim Lwowie. Lwowie, w ktdrym dla polskiej
kultury nie tylko urodzito sie wielu wspaniatych ludzi, ale tez wiele niezwyktych takich,
powiedziatabym, zjawisk na granicy nauki, kultury, sztuki, rozrywki, sportu nawet (przeciez
polska pitka nozna sie rowniez narodzita we Lwowie), muzyki i tak dalej, i tak dalej. To byto
miejsce polskiej inteligencji, to byto miejsce wspaniate dla polskiej nauki. To jedno z trzech
najwazniejszych polskich miast, to sobie wyobrazmy i to wcale nie byto przeciez tak dawno
temu, to byto dziewiecdziesiagt lat temu. No a potem, co tez staratam sie jako$ delikatnie
podkresli¢, bo wydawato mi sie to wazne, zwlaszcza po naszym doswiadczeniu z lutego tego



roku, Wojciech Kilar musiat z mamg z tego Lwowa ogarnietego wojng uciekaé, doktadnie tak
samo, jak dzisiaj ludzie uciekajg ze Lwowa i z innych ukrainskich miast. Historia zatoczyta koto,
tak sie nam zasmiata w twarz.

ANNA KARNA: Wojciech Kilar nigdy do Lwowa nie wrocit.

MAGDA MISKA-JACKOWSKA: Nigdy, jak wielu stynnych Iwowiakéw, bo nie chciat widzie¢
miasta innego niz to, ktdre sobie zachowat w pamieci. To juz byto inne miasto, bo to miasto,
ktore on zapamietat, skoficzyto sie wraz z odej$ciem tych ludzi, ktdrzy w czesci przyjechali do
Polski i w znacznej czesci dotarli na Slask. By¢ moze dlatego wiaénie Wojciech Kilar tak
cudownie sie na Slasku poczut.

ANNA KARNA: Jest rok 1962, warszawska jesien. Kilar przedstawia sonorystyczne
.Riff 62"”. Dzi§ mowi sie o tym utworze, ze to byt manifest mlodosci. Jak zostat

przyjety?

MAGDA MISKA-JACKOWSKA: Fenomenalnie, fantastycznie. W ogdle pierwsze dzieta Wojciecha
Kilara, wiasnie te awangardowe, te poszukujgce, te eksperymentujgce z brzmieniem, te pisane
na instrumenty tradycyjne, ale i bardzo nietradycyjne jak kanister na benzyne...

ANNA KARNA: Dwustulitrowy.

MAGDA MISKA-JACKOWSKA: [$miech] ...dwustulitrowy, byly przyjmowane bardzo
entuzjastycznie, nierzadko bisowane od poczatku do konca, co w muzyce wspdtczesnej
zdarzato sie bardzo rzadko. Dzieta muzyki wspotczesnej sie pojawiaty i umieraty wraz ze swoim
pierwszym wykonaniem czy tam drugim, a tutaj ludzie chcieli tego wiecej i wiecej, i wiecej, no
ale Woijciech Kilar sie zmienit. Do$¢ szybko jednak po wejsciu, czy po tym, jak osiadt w tej
awangardzie, postanowit jednak po6j$¢ inng droga niz koledzy, inng, w ogdle takg swojg wtasna.
To go bardzo mocno cechowato — taka niezaleznosSc i che¢ chodzenia jak kot, a koty uwielbiat,
swoimi Sciezkami.

ANNA KARNA: Dlaczego awangarda nie data mu spetnienia? I co to byt za moment
tej przemiany?

MAGDA MISKA-JACKOWSKA: Awangarda nie data mu spetnienia, bo poczut, ze chciatby, aby
jego muzyka docierata do ludzi jakos tak mocniej, tak gtebiej. I stad powrdt do muzyki prostej,
do muzyki melodyjnej, do muzyki, ktéra jest zrozumiana i jest stuchana wtasnie przez ten
roznorodny ttum, ktory byt na jego pogrzebie, czyli tez tych ludzi, ktdrzy na warszawska jesien
nie przychodzili i nigdy nie, nie przyjdg. On sie dat porwac¢ awangardzie przez, przez moment
— moze dlatego, ze taka jest droga artysty, ze musi sprobowac réznych rzeczy — a potem
powrdcit do, do zrodta.

ANNA KARNA: Po premierze , Krzesanego”, a byt to 1974 rok.

MAGDA MISKA-JACKOWSKA: Mhm.



ANNA KARNA: Jan Krenz, ktory prowadzit Orkiestre Symfoniczng Filharmonii
Narodowej, powiedziat kompozytorowi chyba jeden z najstynniejszych komentarzy
muzyki XX wieku.

MAGDA MISKA-JACKOWSKA: Ze otworzyt okno i wpuscit do... do pokoju muzyki wspétczesnej
— zatechtego — troche $wiezego powietrza. Tak, ale pamietajmy, ze byly tam wtedy i inne
komentarze. To jest w ogdle chyba taki utwér — ,Krzesany”, ktory doczekat sie najstynniejszych
komentarzy i opinii w polskiej muzyce XX wieku. Pisano o ,Krzesanym”, ze Kilar skrecit w
boczng uliczke, nie... nie wiaczajac kierunkowskazu. Pisano, ze to skandal, ze on nie wie, co
robi, Ze co tu sie, co tu sie wydarzyto? Tak. I... i Krenz, ktory nagle méwi: ,, Ten cztowiek wie,
co robi i w to nasze witasnie zatechte Srodowisko, ktdre uprawia te sztuke dla sztuki, on
wpuszcza co$ zupetnie Swiezego, wiec dajmy mu szanse”. To jest rok 1974. Doktadnie w tym
samym czasie, w potowie lat 70. Wojciech Kilar rozpoczyna wspotprace z Andrzejem Wajda,
od razu muzyka, takim pieknem muzycznym, ktére pdzniej do uszu widzow tez dotrze i sprawi,
Ze bedzie najbardziej rozchwytywanym w latach 60., 70., pozniej takze w 90., twdrcg muzyki
filmowej w Polsce. No i w Slad za tym szedt hollywoodzki sukces.

ANNA KARNA: ,Krzesany” byl wyrazem znowu wolnosci kompozytora i fascynacji
gorami, symbolem wolnosci. Tych utworow inspirowanych gorami bylo kilka, w
tym ,Orawa”, czyli chyba najwazniejsze takie muzyczne logo Kilara, rozpoznawane
na calym swiecie, nagradzane na calym swiecie.

MAGDA MISKA-JACKOWSKA: Wielki przeb6j muzyki powaznej, rzeczywiscie grany i stuchany z
zachwytem — i w Australii, i nie wiem, i, i, i w Ameryce. Wszedzie wtasciwie, gdzie sie pojawia
»,Orawa” w réznych wersjach, bo ,Orawa” tez jest grana przez rézne sktady, nie tylko przez
orkiestre smyczkowa, czyli tak jak to Kilar napisat, ale tez na przyktad jest taka wersja na trzy
akordeony, gra te wersje Motion Trio — nasz fenomenalny zespdt akordeonowy, chyba jedyny
taki na Swiecie — i oni gdziekolwiek te ,,Orawe” grajg, to jest peten sukces. Méwigc 0 muzyce
goralskiej, to biografowie Kilara podkreslaja, tez pamietajmy, ze ,Krzesany” sie zrodzit troche
jakby chwile wczesniej, zanim ta mito$¢ do gor wybuchta, bo w momencie pisania , Krzesanego”
Kilar byt turystg, mitos$nikiem, ale nie zapalonym takim rzeczywiscie fanatykiem Tatr. Chociaz
to tez nie jest tak, ze pdzniej stat sie kims takim wyczynowym, wedrowcg goérskim. Nie, nie,
nie. Ale na pewno ten ,Krzesany” wyprzedzit troche takg najwiekszg fale mitosci do... do gér,
do Tatr. Szczegdlnie no Kilara fascynowaty rzeczy wielkie, fascynowali go ludzie wielcy, stad,
mysle, jego wspdtpraca z rezyserami najbardziej uznanymi na Swiecie. Stad jego taki ciepty
stosunek jako artysty do wydarzen na S$wiecie, czyli jesli co$ sie dziato waznego, nie wiem,
katastrofa w Nowym Jorku, tak? W World Trade Center czy wydarzenia z dziejéw Polski —
chciat to jako$ odda¢ w muzyce i poswiecat temu uwage, czas. Jako$ czut, ze to jest potrzebne
i gory fascynowaty go na... na tej samej ptaszczyznie, czyli on widziat w goérach co$
nieodgadnionego, szalenie inspirujgcego, co$ tak waznego w przyrodzie, ze nie mozna wobec
tego przejs¢ obojetnie.

ANNA KARNA: Piszesz o tym, ze od lat 60. Kilar tworzyt muzyke dla teatru i tworzyt
jej bardzo duzo, a wilasciwie ta historia jest albo mato znana, albo w ogole
nieznana, czesto pomijana w rozmowach o Kilarze niestusznie.



MAGDA MISKA-JACKOWSKA: Zupetnie niestusznie, ale takich watkéw zawsze jest w
biografiach kompozytoréw, ktérych nam sie wydaje, ze znamy, sporo. U Kilara to jest teatr.
Spora cze$¢ jego zycia zawodowego wiasnie na samym poczatku to byt teatr. Co wiecej, w
teatrze odkryta go Natalia Brzozowska, czyli pierwsza rezyserka. Pierwsza, ktora zaprosita go
do wspotpracy nad filmem. Takg dziatalno$¢ teatralng Kilar rozpoczynat w Teatrze Lalek
Banialuka w Bielsku-Biatej, potem w tych najwazniejszych wtasciwie wszystkich teatrach w
Polsce.

ANNA KARNA: Film pojawil sie bardzo szybko w 2zyciu Wojciecha Kilara.
Skomponowat muzyke do blisko dwustu produkcji, w tym dwudziestu
zagranicznych tytuldw, pracowal z najwiekszymi. Mowiac o Polakach, to
oczywiscie Wajda, Zanussi, Kutz, Polanski, Has, Kieslowski, Ro0zewicz, Majewski,
Piwowski.

MAGDA MISKA-JACKOWSKA: Rzeczywiécie okoto dwustu. To jest jedna z najbardziej
spektakularnych liczb w polskiej kinematografii.

ANNA KARNA: Nie jesteSmy w stanie opowiedziec ani o wszystkich rezyserach, ani o
wszystkich filmach, dlatego odsylamy do Matej Monografii. Chciatabym cie zapytac
o wlasciwie kilka nazwisk. Po pierwsze o Kazimierza Kutza, bo chyba tutaj wielkie
znaczenie miata mito$¢ do Slaska.

MAGDA MISKA-JACKOWSKA: Kutz — Slazak, Kilar — Slazak z wyboru. Kutz, ktdry w swoich
filmach dla Slaska miat przestrzen, miat duzo wrazliwosci i miat jeszcze takie zahaczenie w
historii, i Kilar, ktdry na te potrzeby Swietnie odpowiadat. I wreszcie dwdch, jak sadze, fajnych
facetdw, ktorzy dogadali sie ze sobg po ludzku, poniewaz oni byli dosy¢ blisko do pewnego
momentu tak po... po przyjacielsku. Pézniej ich drogi sie rozeszty, bo Kutz na zawsze pozostat
w pewnym sensie chuliganem.

ANNA KARNA: [$miech]

MAGDA MISKA-JACKOWSKA: Mam nadzieje, ze sie tutaj teraz na mnie grom nie posypie, ale
kto znat Kazimierza Kutza, ten... ten wie, ze jest. Zresztg miatam przyjemno$¢ poprowadzi¢
spotkanie z nim pod koniec jego zycia w tddzkiej Szkole Filmowej, kiedy byt tam goszczony z
honorami i on byt taki tobuzerski mimo sedziwego wieku, tu nie ma jakiej$ wielkiej tajemnicy.
No a Wojciech Kilar i to jest ta druga przemiana jego zycia, ta druga twarz taka wiasnie ludzka,
zmienit swoje zycie towarzyskie w pewnym momencie. ROwniez za sprawg zony przestat
korzystac z tego, co tak zwane zycie towarzyskie moze nam przynies¢ i stat sie bardzo gteboko
wierzagcym, stronigcym od alkoholu, czy wrecz w ogdle niepijgcym alkoholu domatorem,
niewychodzacym wieczorami. Odmowit nawet Coppoli — takie zaproszenie wieczornej kolacji
gdzie$ tam kiedys$ w Paryzu, a Kutz przeciwnie i to ich... to tez ich pordznito na pewno, bo Kutz
sie zastanawiat, jak to jest, ze... ze ten Wojtek juz nie jest tym samym Wojtkiem i powiedziat
nawet: ,Wojtkow jest dwdch”.



ANNA KARNA: Drugim rezyserem, z ktérym Wojciech Kilar pracowat kilka dekad, jest
Krzysztof Zanussi i to jest czterdziesci filmow. I... i tutaj podobno panowie mieli
bardzo swdj specyficzny sposob pracy nad utworami.

MAGDA MISKA-JACKOWSKA: No z Krzysztofem Zanussim Wojciecha Kilara taczy taka relacja
artystyczna, ktdra nie ma swojego odpowiednika chyba nigdzie na $wiecie i o tym méwi sam
Krzysztof Zanussi. Zaczeto sie od Struktury krysztatu, do ktérego to filmu Krzysztof Zanussi
wymyslit sobie, ze muzyka powstanie przed filmem i zwrdcit sie z propozycjq napisania tej
muzyki do wilasnie Henryka Mikotaja Géreckiego, czyli do tez tego jednego z wybitnych
Slazakéw muzykéw ... i on sie tego zadania nie podijat. I wskazano mu wtedy Kilara jako chyba
jedynego w Polsce w tej chwili, ktdry moze jeszcze co$ tutaj zdziatac, i tak sie spotkali. I Kilar
te muzyke napisat tak, jak Zanussi chciat, oczywiscie okazato sie to kompletng klapa. Pan
Krzysztof Zanussi nie przebiera w stowach, opowiadajac o tym. Potem, kiedy Kilar napisat juz
muzyke taka, jak chciat, a nie taka, jak... w sposéb, w jaki wymagat tego Zanussi, zawigzata
sie miedzy nimi relacja na... na dziesieciolecia, relacja i artystyczna, i relacja przyjacielska.
Filmy, ktdre robili, to juz byt taki sukces europejski i Swiatowy. To juz byto takie danie Swiatu
zna¢ o tym, ze Woijciech Kilar jest kompozytorem nadzwyczajnym, a Krzysztof Zanussi tez
zupetnie wyjatkowym rezyserem z takim szczegdlnym patrzeniem na... na, na cztowieka i do
ostatnich chwil nawet ta, ta muzyka Kilara powracata w filmach Zanussiego, réwniez ta
powazna, to znaczy mamy takie przyktady migrujgcych tematdw, migrujgcych Sciezek. W
filmach Zanussiego gra i muzyka powazna Kilara, i w nowszych filmach muzyka ze starszych
filméw. Taki recykling muzyczny miat miejsce az do tego ostatniego filmu, czyli do Obcego
ciafa, gdzie pusta kartka, niezapisana jeszcze, zupetnie biata, zostata w domu u Wojciecha
Kilara w momencie jego $mierci.

ANNA KARNA: Czterdziesci filmow z Krzysztofem Zanussim i sze$¢ z Andrzejem
Wajda.

MAGDA MISKA-JACKOWSKA: Ale za to jakich!
ANNA KARNA: Ale za to jakich!

MAGDA MISKA-JACKOWSKA: Mhm. I... i Pan Tadeusz, i Zemsta, wymieniam nie w kolejnosci,
i Smuga cienia, | Ziemia obiecana, i\ Korczak, Kroniki wypadkow mitosnych. Nawet jest taka
anegdota w obiegu i ja jg tez przytaczam, kiedy Krzysztof Zanussi zachwycony tym, co styszy
u Wajdy, powiedziat do... do Wojciecha Kilara: ,Napisz mi takg muzyke”, a Kilar mu na to: ,Daj
mi takie filmy, to ci napisze taka... takg muzyke”.

ANNA KARNA: [$émiech] W $wiatowej kinematografii Kilar, bo takie pierwsze
skojarzenie to oczywiscie Dracula. W jaki sposob rezyser odnalazt kompozytora?

MAGDA MISKA-JACKOWSKA: Nie wiemy tego na sto procent. To jest tez jedna z tajemnic
Swiatowego kina. Dracula w tym roku obchodzi trzydziestolecie, trzydziesci lat po premierze.
Wiemy na pewno, ze Coppola chciat zrobi¢ film europejski bardziej niz hollywoodzki i szukat w
tym celu kompozytora z tej czesci $wiata, a nie z Hollywood, bo przeciez wspotpracowat
wczesniej ze swoim ojcem. Carmine Coppola przeciez to jest tez wspotautor muzyki do drugiej



czesci Ojca chrzestnego. Umdwmy sie, to jest wazna wspdtpraca, a tutaj nagle on robi zwrot i
wybiera kompozytora z Polski. Plotka gtosi, ze szukat takze wsréd innych twércow polskich,
ale postawit na Kilara.

ANNA KARNA: Po Draculi Coppoli drzwi byly dla Wojciecha Kilara otwarte. Zostat
poproszony miedzy innymi o napisanie muzyki do Wfadcy Pierscieni. Nie zrobit
tego. Dlaczego? Odsylamy do ksiazki.

MAGDA MISKA-JACKOWSKA: Znaczy zrobit to, ale co sie stato dalej? Odsytamy do ksigzki.

ANNA KARNA: Szkice sq, muzyka nie powstata, ale chce jeszcze cie zapytac o bardzo
wazny aspekt w zyciu Wojciecha Kilara, ktory byt niezwykle istotny dla jego
tworczosci — o te gieboky wiare, bo w tej przestrzeni takze pozostawit wielkie,
wazne utwory.

MAGDA MISKA-JACKOWSKA: Tak, wérdd tych utwordw ,Missa pro pace”, wérdd tych utwordw
~Angelus”, ,Magnificat” (i wiele wiecej) przyciggajg naszg uwage, a powstaty z bardzo gtebokiej
wiary, wiary, ktdra uruchomita sie tak powaznie wiasnie za sprawg ukochanej zony. Stata sie
wiara dla Kilara takim filarem i czym$, w czym miat oparcie rowniez w tych chwilach
najtrudniejszych, czyli po odejsciu na przyktad Barbary Kilar wracat na kazde swoje urodziny
na Jasng Gore do klasztoru. Tam moéwiono o, 0 17 lipca, Ze to jest dzien Kilara wtasnie. Bardzo
go tez inspirowata. Dos¢ wspomnie¢ o modlitwie rézancowej, ktéra w niezwykty sposob data
iskre do powstania ,,Angelusa”, czyli utworu, jakiego no nie ma nigdzie na Swiecie, a ktérym
ten Swiat sie tez zachwycit, bo ,Angelus” gra takie mate role w réznych filmach hollywoodzkich,
ja tez o tym pisze. No bo jakze ma nas nie zachwyci¢ utwor, ktory jest zbudowany na
rozkrecajgcej sie, rozpedzajgcej w wolumenie modlitwie rézancowej? To jest co$
niesamowitego.

ANNA KARNA: Wielu podejmowato proby wyjasnienia fenomenu muzyki Kilara. I?

MAGDA MISKA-JACKOWSKA: 1 chyba nam sie nie udato, co sprawia, ze wcigz chcemy
probowac. A moze to jest tak, wrdémy do... do tego pogrzebu, ze kazdy uczestnik tego
pogrzebu miat swojg definicje fenomenu muzyki Kilara. Kazdy, jakbys$ zapytata go — dlaczego,
dlaczego muzyka Kilara jest wielka, dlaczego tak cie dotyka, drogi zatobniku, czytelniku,
stuchaczu, widzu — to kazdy by powiedziat co$ innego. Jakbys zapytata, jaka, ktéra z definicji
jest mi najblizsza tego fenomenu, to ja bym przytoczyta takie stowa o tym, ze muzyka Kilara,
muzyka Kilara ma co$ takiego w sobie, ze pozwala nam spojrzec z dystansu na witasne zycie,
jakbySmy sie wszyscy czuli w kinie, a to jest film o nas.

ANNA KARNA: Opowiesc o Kilarze w Matej Monografii pod tytutem ,Kilar” Magdy
Miski-Jackowskiej, dzisiejszego goscia Audycji Kulturalnych, polecamy panstwu.

Bardzo dziekuje za to spotkanie.

MAGDA MISKA-JACKOWSKA: Dziekuje bardzo.
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