» [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ANNA KARNA: Przy mikrofonie Anna Karna. Dzien dobry. Dzi§ w Audycjach
Kulturalnych zaprosimy panstwa na wielkg wystawe prac jednego =z
najoryginalniejszych i najwazniejszych polskich artystow XX wieku, artysty
totalnego, wizjonera — ,Witkacy. Sejsmograf epoki przyspieszenia”. Te wystawe
do 9 pazdziernika mozna oglada¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie. Gosciem
Audycji Kulturalnych jest wspoétkuratorka tego wydarzenia — Zofia Machnicka.
Dzien dobry.

ZOFIA MACHNICKA: Dzien dobry, witam panstwa.

ANNA KARNA: To ponad piecset prac z dziedziny malarstwa, rysunku, fotografii i
performance, a nawet wideo. Nie jest to jednak chronologiczna podréz po
kolejnych etapach tworczosci Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Biografia artysty
jest tu zupeilnie na marginesie.

ZOFIA MACHNICKA: ChcieliSmy pokaza¢ Witkacego w nowy, $wiezy sposéb i z tego wzgledu
zrezygnowaliSmy z narracji chronologicznej, ktéra zazwyczaj towarzyszy wystawom mu
poswieconym, z tego wzgledu, Ze rzeczywiscie chcieliSmy odej$¢ od pewnego schematu, w
ktorym widzimy Witkacego od jakiego$ juz czasu, czyli tego schematu zwigzanego z jego
ewolucjg tworczg — od pejzazu do czystej formy, a potem do firmy portretowej. To nasze
spojrzenie jest interdyscyplinarne i dosy¢ szerokie. ChcieliSmy pokazaé Witkacego w
kontekstach. Wigzemy jego twodrczos¢ artystyczng z jego refleksjg, a takze z kontekstami
teoretycznymi, ktére wigzg go ze wspotczesnoscig. W zwigzku z tym wystawa utozona jest
achronologicznie wokot tematdw, ktére wydajg nam sie wazne, wybrzmiewajg zaréwno w
tworczosci artystycznej Witkacego, w jego refleksji i tak jak powiedziatam, ukazujg go w taki
sposdb, ktdry zbliza go do nas, do naszej wspotczesnosci. Sg to takie tematy jak kosmologie,
ciato, ruch, jednos$¢ osobowosci, pierwotna wizja artystyczna, indywidua na tle tajemnicy
istnienia. W ramach tej ostatniej sekcji ukazujemy pewne socjologiczne zaciecie Witkacego.
No i przede wszystkim bardzo wazna sekcja — historia zwigzana z... z refleksjg historiozoficzng

artysty.

ANNA KARNA: Pierwsza sala to ,Kosmologia”. Witkacy od zawsze interesowat sie
astronomia. I kiedy wchodzimy w te sale, jednym z obrazow jest ,Koziorozec”, i
kazdy z widz6w moze czuc sie troche odkrywca, bo ten obraz to wilasciwie tez
sensacja wystawy.

ZOFIA MACHNICKA: Tak, rzeczywiscie, jest to nieznana praca Witkacego, ktéra zostata
odnaleziona w kolekcji Zamku Krélewskiego na Wawelu. Dosy¢ niezwykta historia, bardzo
cieszymy sie, ze mozemy pokazywac jg no w zasadzie po raz pierwszy. W tej czesci wystawy,
ktorg nazwalismy ,Kosmologie”, chcemy ukazac fascynacje Witkacego nieskoriczonoscig, ktora
jest obecna w jego rozwazaniach filozoficznych, utworach literackich i wtasnie w tych pracach,
ktére zgromadziliSmy w tej sekcji wystawy. Ta jego fascynacja nieskornczonoscig wspdtbrzmi z
kosmologiczng obrazowoscig jego malarstwa, w ktérym przejawia sie dazenie artysty do



takiego cato$ciowego ujecia istnienia i do zajecia, powiedziatabym, kosmicznej perspektywy
wobec zjawisk natury. We wczesnych kompozycjach astronomicznych Witkacy nadaje cechy
antropomorficzne zjawiskom astrologicznym, takie jak mgtawice, gwiazdozbiory. I rzeczywiscie
juz tutaj wyraznie widzimy ten jego sposob obrazowania, ktory bedzie przejawiat sie w
pOzniejszych pracach, czyli pojawiajg sie te niezwykie jednostki, takie, ktdre przypominajg
postaci ludzkie, ale tez zwierzece, spotworniate, ogromne, kolosalne postaci, ktére poniekad
powstajg z materii kosmicznej. W pdzniejszych pracach — kompozycjach olejnych i pastelowych
— wizje Witkacego stajg sie coraz bardziej ztozone. JesteSmy Swiadkiem wiasnie tej takiej
niemal eschatologicznej walki potwordw, ktéra moze by¢ metaforg tej wizji dziejow, jaka miat
Witkacy.

ANNA KARNA: Jedna z najwiekszych fascynacji Witkacego to na pewno ciato — ciatlo,
ktore czasem nas przeraza. Jak rozumial, jak widziat cialo Witkacy?

ZOFIA MACHNICKA: Na pewno jest to temat, ktory jest niezwykle istotny dla filozofii bytu
Witkacego, na ktérym ufundowat on takie najwazniejsze zatozenia swojej teorii ontologicznej,
zwigzane z tym, ze podmiot w jego ujeciu jest podmiotem psycho-cielesnym. Dotad filozofia
zazwyczaj wyrazata podmiotowos$¢ w kategoriach duchowych. Ciato byto pewnym narzedziem,
ktérym kierowata wolna wola. U Witkacego rzeczywiscie cielesno$¢ jest takim niezbywalnym
elementem podmiotowosci i to wtasnie z ciata bardzo czesto tez wynikaja tresci psychiczne. W
bardzo wielu pracach, nie tylko tych zgromadzonych w tej sekcji na wystawie, ale rzeczywiscie
widzimy napiete bicepsy, Sciegna, takie wydatne brzuchy, charakterystyczne, szponiaste i
powyginane konczyny, umiesnione cielska, rozlewajgce sie w kompozycjach Witkacego. 1
rzeczywiscie, jesli spojrzymy na te tworczoS¢ przez ten pryzmat cielesnosci, to okaze sie to
jednym z takich najbardziej powracajgcych motywodw ikonograficznych. UznaliSmy, Ze jest to
niewatpliwie fakt znaczacy. Ta cielesno$¢ Witkacego rzeczywiscie jest przerosnieta,
monstrualna, ale by¢ moze dlatego, ze ciato po prostu jest dla niego niezwykle istotnym
tematem i niektdre z tych prac ukazujg takie ciato esencjalne, po prostu ciato spotegowane.
Ta dojmujgca obecno$¢ ciata w obrazach Witkacego jest wtasnie prefiguracjg kierunku, w
ktorym zmierzata jego ontologia w pdznych latach trzydziestych. Perspektywa cielesna przyjeta
przez Witkacego zaréwno w mysli filozoficznej, jak i w twdrczosci artystycznej, taczy nas z
innymi bytami i to wydato nam sie tez szczegdlnie wazne dzisiaj, wspotczesnie, dlatego ze jest
to perspektywa, ktdéra umozliwia nam wyjécie poza perspektywe antropocentryczng. I
rzeczywiscie, jesli spojrzymy na twdrczos¢, pdzng twdrczos¢ Witkacego, szczegdlnie na jego
rysunki ukazujgce hybrydalne postaci, takie, ktore taczg cechy antropomorficzne z cechami
zwierzecymi, wtedy zauwazymy, ze Witkacy gubi gdzie$ tg perspektywe antropocentryczng,
ktdra rzeczywiscie no ciggle dominuje nasze spojrzenie.

ANNA KARNA: Co zobaczymy w czesci zatytutowanej ,Jednos$¢ osobowosci”? Bo to
jest, mam wrazenie, ta czwarta sala jest takim spotkaniem z przyjaciotmi, z
bliskimi Witkacego.

ZOFIA MACHNICKA: Rzeczywiscie mozna to tak ujgé. W sekcji ,Jednos¢ osobowosci”
pokazujemy portrety Witkacego, portrety fotograficzne sprzed pierwszej wojny Swiatowej,
datowane mniej wiecej na okres miedzy 1910 a 1914 rokiem i zderzamy je z portretami
pastelowymi, pdzniejszymi miedzywojennymi typu C i D, czyli portretami, ktére byty malowane



podczas sesji portretowych pod wptywem srodkéw psychoaktywnych, ktdre zaktadaty, jak to
Witkacy ujmowat w regulaminie firmy portretowej, pewne spotegowania karykaturalne — tak
formalne, jak i psychologiczne. I tutaj rzeczywiscie chcieliSmy zaznaczy¢ to zainteresowanie
Witkacego psychologiag modela, ktéra, wydaje nam sie, zaznacza sie juz w tych wczesnych
portretach fotograficznych, realizowanych rzeczywiscie w wieku okoto dwudziestu pieciu lat,
kiedy to Witkacy w sposdb niemal naukowy stara sie zarejestrowac twarz i psychologie modela,
bo widzimy rézne ujecia — en face, z profilu — ale jesteSmy tez Swiadkami pewnych
eksperymentéw formalnych i technologicznych, zwigzanych z tymi fotografiami. One bardzo
czesto sg nieostre. Widzimy tez eksperymenty z podwojng ekspozycjg. Chcielismy pokazac, ze
to medium fotograficzne, ktérego Witkacy nie zaliczat do... do medidéw artystycznych, ze jednak
byto dla niego takim polem eksperymentu, ktére by¢ moze wptyneto na jego pdzniejsza
tworczosS¢ portretowq. Jeszcze raz wrdce by¢ moze do tych portretdw pastelowych, ktére
rzeczywiscie utozyliSmy w taka, powiedziatabym, instalacje, aby zaznaczy¢ i wzmocnic ten
przekaz. One sg niezwykle intensywne i ta intensywnos$¢ jest dla nas fascynujgca, ale
chcieliSmy tez ukaza¢ wiasnie, w jaki sposdb obrazowanie Witkacego od takich portretow
niemal realistycznych narasta ku pewnym deformacjom, ktére momentami formalnie zblizajg
sie wrecz do abstrakcji.

ANNA KARNA: Na wielu portretach sa pewne cyfry i pewne skroty. Co to jest za szyfr?

ZOFIA MACHNICKA: To s skréty zwigzane z uzywkami, ktore Witkacy uzywat badz tez nie
uzywat, dlatego ze niektére z nich oznacza — nie palitem x dni. Jest to zwigzane z metoda
tworczg Witkacego. On rzeczywiscie eksperymentowat z uzywkami, natomiast byto to
catkowicie... byly to eksperymenty catkowicie kontrolowane. Mysle, ze byt to pewien rodzaj
gry ze sztuka, ktdrg on prowadzit przez cate swoje zycie i uzywanie $rodkdw psychoaktywnych
mozemy zaliczy¢ do tych eksperymentow w dziedzinie sztuki, ktore wiasnie bardzo skrupulatnie
notowat na licach dziet w taki sposdb niemalze naukowy, przeprowadzajgc swoje
eksperymenty.

ANNA KARNA: Na jednej ze scian widnieje obraz malowany na drzwiach, podpisany
jako unikat. Co to za praca?

ZOFIA MACHNICKA: To jest portret z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie. Rzeczywiscie
jest namalowany na drzwiach szafy, szafki w zasadzie i jest to praca, ktdérg umiescilisSmy w
czesci wystawy poswieconej strategiom Witkacego, ktdére w jakis sposdb wigzg go ze
strategiami artystdow Ruchu Dada. To jest praca, w ktorej wyraza sie ironia i taki dystans do
samego siebie, i do swojej wiasnej tworczosci, ktory charakteryzuje catg twdrczos¢ Witkacego.
Jest to praca, ktdrg pewnie zaliczylibySmy do nieudanych. Natomiast rzeczywiscie Witkacy
podpisuje jg: ,Unikat. Po pieciu latach bez olejnych”. Jest to rzeczywiscie ironiczna praca,
zwigzana z faktem porzucenia sztuki istotnej przez Witkacego, co nastgpito mniej wiecej w
1924/25 roku, kiedy Witkacy rzeczywiscie diagnozujac taki gteboki kryzys kultury, uznaje, ze
sztuka istotna, czyli sztuka realizowana zgodnie z zasadami czystej formy, nie jest juz mozliwa,
a w zasadzie nie jest juz potrzebna. Dziatania Witkacego, jego strategie artystyczng, pewna
wielopoziomowa gra zaréwno z rzeczywistoscig, jak i ze sztuka, mistyfikacje, ktére Witkacy
wdrazat w zycie, SciSle wigzg go ze strategiami artystow Ruchu Dada, takimi miedzy innymi
jak Marcel Duchamp i dlatego na wystawie pokazujemy prace Duchampa, aby zwréci¢ uwage



na te wiasnie zbieznosci. Duchamp, tak jak Witkacy notabene mniej wiecej w podobnym
okresie, porzuca twoérczos¢ artystyczng dla gry w szachy i wtasnie ten niezwykle znaczacy, i
prowokacyjny gest tgczymy z gestem porzucenia sztuki przez Witkacego i zatozenia firmy
portretowej. Natomiast to, co nas interesuje, to wiasnie to, ze wspdlnym rysem praktyk
obydwu artystéw jest ironia, wyrazajgca sie w tworzeniu mistyfikacji kamuflazu, gry jezykowe,
kpiny i ztoSliwosci, i faczy ich tez metoda przetwarzania materiatdw gotowych. W tych
obiektach prezentowanych w gablotach w tej sekcji widzimy wyraznie, w jaki sposob Witkacy
wkluczat w obszar sztuki obiekty codzienne i w jaki sposdb tworzyt takie wielopietrowe
mistyfikacje w ramach firmy portretowej miedzy innymi, ktére zblizaty sztuke z zyciem, a zycie
ze sztuky, takze ta granica miedzy sztuka a zyciem stawata sie w zasadzie niezauwazalna.

ANNA KARNA: Ta diagnoza Witkacego o tym momencie zycia, o tej epoce
przyspieszenia, jest niezwykle krytyczna i w sali pod tytulem ,Historia” zderzaja
panstwo prace Witkacego pod tytutem ,Walka i ragbanie lasu” z 1920 roku z
obrazem Maxa Ernsta pod tytutem ,Barbarzyncy” z 1937 roku.

ZOFIA MACHNICKA: Wydaje mi sie, ze mamy taki obraz tworcéw zwigzanych z modernizmem
i tworcow awangardowych, ktdrzy sg zafascynowani postepem technologicznym. Rzeczywiscie,
wielu artystow w latach dwudziestych czy trzydziestych fascynowato sie postepem. Natomiast
istnieje dosy¢ szeroka grupa modernistow, ktdrzy majg raczej pesymistyczng wizje dziejow,
nawet, powiedziatabym, katastroficzng. Jednym z nich jest zdecydowanie Witkacy, ale
staraliSmy sie tutaj skonfrontowac go z... no z pracami innych artystow, ktorych mozemy
zaliczy¢ do tego frontu katastroficznego, miedzy innymi z Maxem Ernstem. Ten niewielki obraz
»Barbarzyncy” jest niezwykle w swojej wymowie silny i, i sadze, Zze ta jego energia jest
wzmocniona przez zestawienie z ,Walkg (Rabaniem lasu)” Witkacego z kolekcji Muzeum Sztuki
w todzi. Rzeczywiscie Max Ernst byt artystg pochodzenia zydowskiego i sadze, ze w tej pracy
obrazuje on nie tylko do$wiadczenie pierwszej wojny Swiatowej, ale pewne takie przeczucie
zblizajacej sie katastrofy drugiej wojny Swiatowej.

ANNA KARNA: Witkacy tez to czui?

ZOFIA MACHNICKA: Wydaje sie, ze ta jego wizja dziejow no zwigzana jest z tym poczuciem
nadciggajacej katastrofy i rzeczywiscie zarowno w obrazach Witkacego obserwujemy ten
spotworniaty gatunek ludzki i takg niekonczacg sie walke potworéw. W podobny sposob
ludzko$¢ zobrazowat Max Ernst. Na obrazie ,,Barbarzyicy” widzimy dwie postaci — spotworniate
postaci, ktore sg metaforg ludzkosci i kierunku, w jakim ta ludzko$¢ zmierzata.

ANNA KARNA: Zwiedzajacych zegna sala pod tytutem , Indywidua”, ktéra, moge tak
powiedzie¢, wydaje mi sie pewnym odpoczynkiem. Ona jest bardzo tadna.

ZOFIA MACHNICKA: Niewatpliwie, ale twdrczos¢ Witkacego, wydaje mi sie, jest bardzo
efektowna. Generalnie to jest sala, w ktdrej zebraliSmy przede wszystkim portrety typu A i B
Witkacego, czyli te, ktore nazywat wylizanymi, ktore zwigzane sg z... z pewng tradycjg tego
medium. No portret powinien by¢ reprezentacyjny i to sg wtasnie te portrety reprezentacyjne
Witkacego, ktére zamawiano u niego w jego firmie portretowej. One sg niezwykte z wielu
powoddw i chcieliSmy na to zwrdci¢ uwage. Ta sekcja nastepuje po sekcji wystawy zwigzanej



wiasnie z katastrofizmem Witkacego. Ukazujemy w niej grupe portretéw, ktdra, wydaje nam
sie, jest powigzana z tg jego katastroficzng wizjg dziejow, bo rzeczywiscie, jesli przyjrzymy sie
jego modelom, to zobaczymy w ich spojrzeniu pewng melancholie. Wydaje nam sie, ze one
wyrazajg tg pustke, ktdérg modele Witkacego pewnie odczuwaty w zwigzku z zanikiem uczué
metafizycznych i tg mechanizacjg zycia spotecznego. W tej sali zwracamy tez uwage na pewne
zaciecie socjologiczne Witkacego, na jego umiejetno$¢ oddawania szczegotdw stroju, pewnej
atmosfery epoki, to na pewno. Ale kontekstualizujemy tutaj Witkacego niezwykle efektownym
i pieknym portretem Rudolfa Schlichtera. Byt to przedstawiciel grupy ,,Nowej Rzeczowosci” —
niemieckiej grupy artystdw, aktywnych w latach dwudziestych i trzydziestych, ktérzy odrzucili
taki wazny wtedy w Niemczech ekspresjonistyczny sposdb obrazowania i zwrdcili sie w
kierunku realizmu, powiedziatabym, momentami nawet hiperrealizmu. Jednym z ich ulubionych
gatunkdéw byt portret i to dzieki portretowi prowadzili takg bardzo aktywna krytyke spoteczna.
Krytykowali to, co w dwczesnym spoteczenstwie niemieckim sie dziato i te zmiany, ktére wtedy
w nim nastepowaty wiasnie poprzez portret, wiec chcieliSmy w ten sposdb zwrdci¢ uwage, ze
by¢ moze te portrety Witkacego nie sg tak niewinne i niosg w sobie gtebsze znaczenia niz tylko
ta reprezentacyjnos¢, na ktdrg zazwyczaj zwracamy uwage.

ANNA KARNA: I wreszcie ten ostatni portret — , Autoportret” Witkacego — wykonany
na niespelna dwa miesigce, moze miesigc przed wybuchem drugiej wojny
swiatowej, a wiec $miercig artysty takze.

ZOFIA MACHNICKA: Tak, to prawda. To ostatni autoportret artysty z kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie. Widzimy na nim twarz Witkacego, juz ponad piecdziesiecioletniego
cztowieka, na tle zottej pozogi. Ten autoportret wydat nam sie dosy¢ wizjonerski i uznaliSmy,
Ze jest to znakomita klamra, aby zamkng¢ wystawe i jednocze$nie otworzy¢ jg na refleksje
widzow.

ANNA KARNA: ,Witkacy. Sejsmograf epoki przyspieszenia” w Muzeum Narodowym
do 9 pazdziernika. Gosciem Audycji Kulturalnych byta wspoétkuratorka wystawy —
Zofia Machnicka. Bardzo dziekuje za spotkanie.

ZOFIA MACHNICKA: Bardzo pani dziekuje, a panstwa serdecznie zapraszam na wystawe.
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LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



