» [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: Rozpoczynamy Audycje Kulturalne, przy mikrofonie
Aleksandra Galant. Dzi$ chciatabym porozmawia¢ o wystawie, ktorg od konca
maja, dokladnie od 27, mozna oglada¢ w Warszawie, dokladnie w Zydowskim
Instytucie Historycznym na Tlomackiem. Wystawa nosi tytul ,Tanczacy 1944.
Mieczystaw Wejman”. Mam te ogromna rados¢, ale mysle, i zaszczyt, ze kurator tej
wystawy — dr Piotr Rypson — przyjat zaproszenie i jest dzisiaj waszym, i moim
gosciem.

PIOTR RYPSON: Dzien dobry.

ALEKSANDRA GALANT: To ja chciatlabym zaczgc¢ od tego, dlaczego ten cykl grafik, czyli
~Tanczacy”, dlaczego my akurat teraz, a wlasciwie dopiero teraz mozemy ogladac
w komplecie?

PIOTR RYPSON: No cdz, to rzeczywiscie jest pewnie dos¢ ztozona historia i po pierwsze, cykl
powstat w 1944 roku. Byt to pierwszy cykl grafik, ktory Mieczystaw Wejman w ogole wykonat
jako malarz. A pdzniej tych cykli byto bardzo, bardzo, bardzo wiele. W zwigzku z tym to jest
jedna okolicznos¢, ze pierwsze dziecko graficzne z czasem zapomniane. Druga okolicznosc jest
taka, ze tematyka, jaka podjat Wejman, a to gtdéwny powdd dla zrobienia tej wystawy, wydaje
mi sie, nie sprzyjata specjalnie temu, by ten cykl dtugo zyt w polskiej przestrzeni kultury,
poniewaz Wejman mierzy sie w tym cyklu z czasem okupacji w sposob niezwykle mocny,
przejmujacy, ale tez i ponury, a jednoczesnie, i tu nasza szeroka interpretacja, méwie nasza,
poniewaz mojej kolezanki — profesor Luizy Nader — i... i moja, ze grafiki te dotyczg kondycji
egzystencjalnej Zydéw warszawskich no w tym okropnym czasie, gdzie5 miedzy rokiem
1942/1943 a tak naprawde likwidacjg getta w roku 1943. Mozna powiedzie¢, ze Wejman
pokazywat te prace w latach czterdziestych, tuz po wojnie. Nawet chyba bronit swoj dyplom,
ktory obronit dopiero po wojnie, bo w czasie okupacji tego nie mdgt zrobic i te prace byty tam
bez watpienia pokazywane, pokazywane byly tez kilka razy. Pozniej, no mdéwigc najogledniej,
czasy do pokazywania i dyskutowania tego typu prac, mysle, byty niesprzyjajace i jesli dodac
do tego faktu uptywu czasu lata piecdziesiate, stalinizm, pdzniej odwilz, Wejman zajmuje sie
innymi sprawami, rozpoczyna swoje wielkie cykle, dzieki ktorym stat sie stawny, miedzy innymi
cykl ,Rowerzysci”, ktéry rozpoczat w drugiej potowie lat szeScdziesigtych i po prostu ci
»Tanczacy” nam znikajg z horyzontu de facto.

ALEKSANDRA GALANT: Ale mowiac o czasach, ktore nie do konca sprzyjaly
eksponowaniu tego cyklu, chyba warto wspomnie¢ o sposobie interpretacji, ktory
tez na przestrzeni czasow ulegt zmianie, bo dzisiaj pan we wstepie do katalogu,
ktory towarzyszy wystawie, zwraca uwage, ze to jest pewnie jeden z
najwazniejszych dokumentow artystycznych, jaki my mamy na potwierdzenie
tego, co sie dzialo w czasie zagtady. Natomiast zdaje sie, ze wczesniej twierdzono,
ze to jest takie uniwersalne odniesienie do Apokalipsy, do tego, z czym spotyka sie
cztowiek w obliczu wojny. No jest jednak réznica.



PIOTR RYPSON: Rzeczywiscie tak jest i sam Mieczystaw Wejman w pewnym sensie o to zadbat,
poniewaz on nie chciat dokumentowacé. On byt artystg o duzym talencie i réwniez bardzo
dobrze wyksztatconym w takich kwestiach dotyczacych symboliki, jakichs mozliwosci
metaforyzowania i ukut zresztg taki termin ,grafika metaforyczna”, znaczy on nie chciat méwic
wprost, on chciat méwi¢ naokoto w pewnym sensie, to znaczy przenosi¢ kondycje tego okresu,
kondycje ludzka na szerszy plan doswiadczenia cztowieka, bo przeciez ludzie caly czas
doswiadczajg podobnych, acz nie w tej skali realizowanych, tragedii. Natomiast rzeczywiscie
unikano nazywania rzeczy wprost i ja mam na to kilka rozmaitych odpowiedzi. No moment, w
ktérym Mieczystaw Wejman broni swéj dyplom i pokazuje ten cykl, mysle, w petni, to znaczy
wszystkie jedenascie grafik, ktdre znamy, na wystawie jeszcze towarzyszy im kilkadziesigt
szkicow i rysunkéw do tego cyklu, bardzo czesto odbiegajgcych od ostatecznej formy, no to
jest 1946 rok w Krakowie i to jest rok, w ktérym w Krakowie odbywa sie rowniez pogrom na
Zydach krakowskich, ktdrzy przezyli wojne. Wiec znowu no na samym starcie, mozna
powiedzie¢, to nie jest taka okoliczno$¢, przy ktorej ktos chciatby bardzo gtosno moéwié, na
podstawie jakich to doswiadczen i doznan ten cykl powstat. A jednoczesnie jest rzecza
rzeczywiscie zdumiewajaca, ze w ogole, abstrahujgc na chwile od tych kwestii muru dzielacego
dzielnice zydowska od reszty Warszawy, przy ktérym to murze Wejman pracowat, o tym wiemy
dobrze z relacji rodzinnych i z mapy getta. Abstrahujgc od tego na chwile, trzeba powiedziec,
Ze jest zastanawiajace, ze ten cykl w ogole bardzo stabo funkcjonowat w naszej tradycji, historii
sztuki, bo przeciez no ilez my mamy cykli, prac, ktore powstaty w czasie okupacji w Warszawie?
No w takim momencie fundujgcym dla naszej historii nowoczesnej, powojennej, do ktorej sie
caty czas odwotujemy, do ktorej sie caty czas odnosimy, a znajdujg sie wsrdd tych prac rowniez
i inne. On malowat obrazy, jest wielki obraz o ekshumaciji, ktéry pokazuje ekshumacje na
ulicach Warszawy, ktory dotyczy bez watpienia ofiar nalotow z wrze$nia 1939 roku i
ekshumacji, ktére pdzniej sie odbywaty, wiec mamy caty korpus prac, dotyczacych okupaciji
hitlerowskiej w Polsce, jakby nie istniat. I jest w tym jaki$ przedziwny paradoks, ktérego ja do
konca, musze przyznac, nie rozumiem.

ALEKSANDRA GALANT: Ja tez musze przyznac, ze bardzo duze wrazenie na mnie
zrobita oprocz samych prac ta swiadomos¢, kiedy i w jakich okolicznosciach one
powstawaty, no bo jednak na tych grafikach znajdujq sie tanczace sylwetki. One w
jaki$ sposob oczywiscie sq niepokojace, one s3 jakies takie odmienne, takie
draznigce cztowieka. No ale kiedy przeczytatam, dowiedziatam sie, ze Wejman sie
ukrywal, kiedy to szkicowal, kiedy rysowal, ze on pokonywat trase z Zoliborza
wiasnie pod ten mur, gdzie pracowal, to nabiera jeszcze innego sensu i znaczenia.

PIOTR RYPSON: Oczywiscie, i przez to mysle, te prace majg swojg podwdjng czy potrdjng
intensywnoS¢ i majg taka moc dziatania, ze ogladajac je dzisiaj, one robig na nas no
piorunujgce wrazenie. Trzeba powiedzieé, ze Wejman nie byt Zydem, byt artystg polskim, nic
nie wiemy o jakichkolwiek jego zwigzkach z polskimi Zydami rodzinnych. Natomiast musiat sie
ukrywac z zupetnie innych powoddéw. On byt zwigzany rodzinnie z wysokim oficerem Kedywu
w okolicach Skarzyska-Kamiennej, ktory zgingt zastrzelony przez Niemcoéw. I Gestapo, idac
tym tropem, zblizato sie do rodziny Mieczystawa Wejmana. W zwigzku z tym on zdecydowat
sie znikng¢ na jakis czas wiasnie na poczatku czy wiosng 1944 roku i w tej kryjowce, w ktérej
sie znajdowat, zapewne jakims$ stryszku, wykonat te prace. W zwigzku z tym tutaj taka empatia
artysty, ktéry sam jest Scigany i czuje sie bardzo niepewnie, moze sie czu¢ osaczony. Z tym



przedmiotem, wokot ktérego on kragzy swojg sztukg, no daje, mysle, efekt duzej sity
emocjonalnej, ktdra jest zawarta w tych pracach. I jeszcze jedno, ta metaforyczno$¢ Wejmana
pozwolita mu, jak sadze, zanotowac¢ w tych grafikach i w szkicach rzecz, ktéra jest bardzo
trudna do przetozenia, mianowicie to, co sie dzieje miedzy ludzmi, ktorzy tafncza i tymi, ktorzy
im sie przygladaja, czy ich obserwuja, czy tez uruchamiajg ich do tego tainca. To wydaje mi
sie by¢ jedna z najciekawszych w ogdle takich cech tego cyklu, w ktérym, mysle, Wejman
uchwycit bardzo silnie ducha Warszawy tego ciemnego czasu.

> [PRZECIAGLY DZWIEK]

ALEKSANDRA GALANT: Te sylwetki, no tytul wystawy juz o tym mowi, one tanczy,
one sie poruszaja. Taniec, jakas taka subtelnos¢, ktora wigze sie z tancem, to nie
jest to, co my kojarzymy ani z wojna, ani z zagtadq.

PIOTR RYPSON: Taniec, ktory przedstawia na swoich grafikach i w rysunkach Wejman, nie
jest tancem radosnym ani tancem towarzyskim, tancem, w ktérym ciato jest swobodne i
sprawia przyjemno$¢ tanczacemu, tylko jest to taniec wymuszony, taniec gdzie$ pomiedzy
baletem a tancem klasycznym. Te postaci sg napiete w wysitku, wyprezone i one bardzo starajg
sie dobrze tanczy¢. Widac tutaj wysitek wtozony w to, zeby ten taniec im wychodzit. Zresztg
jest tam tez jedna grafika, na ktorej znajdujg sie trzy tanczace postaci. Dwdm idzie dobrze, a
trzecia zastygta w przestrachu, bo widaé, ze ten taniec jej nie wyszedt. Wejman, ktdry, mysle,
bardzo precyzyjnie dobierat zaréwno tematyke tych prac, jak i poszczegdine elementy, a widac
to i na podstawie serii szkicow, i symboliki, ktére uzywat, bo tam jest sporo rozmaitych takich
koddw wewnetrznych, bardzo przemysinie wybrat motyw tanca, ktdry z jednej strony w naszej
tradycji zachodniej odnosi sie do tanca Smierci, ma swg dtugg bardzo historie w sztuce
europejskiej od Sredniowiecza, ale z drugiej strony réwniez odnosi sie do rozmaitego rodzaju
konkretnych wyobrazen, tak jak na przyktad u Goi — Francisco Goi — wielkiego hiszpanskiego
artysty, u ktérego taniec rowniez jest czyms, co moze sie przemieni¢ w kazdej chwili w serie
przemocy i... i gwattu. Jego tance s3 dzikie, mroczne i skrywajg wiele napiecia, i niepokoju.

ALEKSANDRA GALANT: Mam nadzieje, ze to nie jest interpretacja, ktora idzie o krok
za daleko, ale ja zwrocitam tez uwage na stroje tych sylwetek, ktére sie pojawiaja,
mianowicie to sg takie biatlo-czarne romby, ktore ja kojarze ze strojem Arlekina na
przykiad, czyli teatr, teatr, ktory jest w swoim wyrazie tragiczny.

PIOTR RYPSON: I znowu tutaj mozna to czytac wielorako, i sztuka Wejmana daje doskonata
podstawe do takiej ztozonej nawet interpretacji zaréwno tego cyklu, jak i innych jego prac, bo
z jednej strony rzeczywiscie tam sg postaci z commedii dell'arte, czyli jest rodzaj takiej
tragifarsy ludzkiej, prawda? To znaczy kto$ niby tanczy, ale tak naprawde umiera wszystko i
dzieje sie na jakims$ proscenium. W tyle bardzo czesto pojawia sie mur i te postaci ubrane sg
w rozmaite, przedziwne stroje. Czasem sie pojawiajg tam jeszcze inne stroje, mianowicie takie,
ktdre wiasnie znamy z grafik Goi i innych wyobrazen, ktére pochodzg z autodafe, to znaczy z
tych procesji urzadzanych przez inkwizycje, gdzie skazani mieli by¢ najpierw o$mieszeni i... i
przywdziewali jakie$ takie dziwaczne tuniki i dtugie koszule. Ale jest jeszcze jedna rzecz, o
ktérej chciatbym wspomnieg, ktora wydaje mi sie by¢ niezwykle wazna. Mianowicie wsrdd tych
wszystkich rysunkéw i grafik znajduje sie réwniez jedna praca, ktdra nosi tytut ,Zabawa



ludowa”. To jest praca w zasadzie w jakim$ sensie nalezgca do tego cyklu, poniewaz to réwniez
jest korowod taneczny, ale bardzo dziki, rozpasany, ktéry odgrywa sie, odbywa sie na jakim$
takim placu, a w tle ptonie miasto, ptong budynki i wiemy z przekazéw rodzinnych, ze jest to
reakcja Wejmana na to, co zobaczyt w Wielkanoc przy murze getta, kiedy ptoneto getto, gdzie
toczyto sie powstanie, a Niemcy urzadzili rodzaj wesotego miasteczka, czy tak naprawde no to
nie byto wielkie miasteczko, jakiej$ karuzeli, prawda, jakiego$ miejsca, gdzie ttumek moze sie
zabawi¢, tak? To chodzito im o to doktadnie, zeby wywotac ten rodzaj kontrastu — getto ptonie,
a Warszawa sie bawi. Oczywiscie Warszawa sie nie bawita w swojej rozciggtosci, natomiast ta
sytuacja miata miejsce i znamy jg z wiersza Czestawa Mitosza ,Campo di Fiori”, znamy tez z
innych relacji, a to jest jedyny rysunek polskiego artysty, ktdry sie do tego odnosi. I znowu
rysunek w catej tej dyskusiji nigdy nie byt obecny.

ALEKSANDRA GALANT: Caly czas mam w sobie to pytanie, jak to sie wszystko
posplatato, ze tak dlugo nie bylo o tym mowy, ze ten rysunek, ten caly cykl, ale tez
ta praca ,,Zabawa ludowa”, to nie sg prace, o ktorych my sie uczymy, ktére znamy,
ktore sg takimi sztandarowymi przykladami pamieci o tym, co sie wtedy dziato w
Warszawie?

PIOTR RYPSON: A powinny by¢ i mam nadzieje, ze tak sie wiasnie stanie, ze one wejdg do
obiegu, z ktorego, powiedzie¢ wypadty, to mato powiedzie¢, do ktorego w zasadzie nigdy nie
trafity przez te kilkadziesiat lat, jakie mineto od czasu ich powstania, a przypomne, to prawie
osiemdziesiat lat, to sg juz prawie trzy pokolenia. W momencie, kiedy opublikowano pierwsza,
bardzo dobrze napisang monografie tworczosci Mieczystawa Wejmana, ona sie ukazata w
Krakowie w 1969 roku, to byto tuz po wydarzeniach marcowych w Polsce. I znowu, raz po raz
te sytuacje napotykajg na takie okolicznosci, w ktdrych lepiej jest méwi¢ ogdinie, jezykiem
ezopowym, uniwersalizowac i generalizowac, niz przypisywac rzeczy do ich konkretnych
okolicznosci i przyczyn.

ALEKSANDRA GALANT: Wspomniatl pan o Krakowie, z ktorym Wejman zwigzat sie
chyba jeszcze w trakcie wojny, bo udato mu sie wyjecha¢ z Warszawy. On zostat
rektorem krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych i byl nazywany jednym z ostatnich
profesorow-bogow. Zdaje sie, ze to byla jedna z najwazniejszych postaci, jezeli
chodzi o grafike w Krakowie w tamtym czasie.

PIOTR RYPSON: Na pewno tak byto. Ja Mieczystawa Wejmana nie miatem przyjemnosci
poznac. Jestem zaprzyjazniony z jego wspaniatg rodzing. Natomiast mysle, ze byt cztowiekiem
niezwykle konsekwentnym, z pewnoscig szalenie pracowitym, bo zostawit po sobie ogromng
iloS¢ prac i... i na pewno takim, ktdry no dazyt do wyznaczonych sobie celéw, bo oprocz tego,
ze on byt rektorem Akademii Krakowskiej dos¢ dtugo, to byt tez profesorem wieloletnim i
wychowat rzeczywiscie tam, mysle, ze dwa czy trzy pokolenia grafikéw. Jednoczesnie byt tez
inicjatorem Miedzynarodowego Biennale Rysunku i Grafiki, ktdry do dzi$ sie chyba w Krakowie
odbywa. I na koniec jeszcze na swoje szczeScie czy nieszczesScie byt prezesem Polskiego
Zwigzku Artystow Plastykdéw, czyli byt takg figurg, ktéra w PRL-u odgrywata bardzo wazng role
W zyciu artystycznym, chociaz on nie byt, o ile mi wiadomo, cztonkiem partii, to byt postacig
wazng i mysle, ze... ze to rowniez sie przyczynito do tego, ze wraz z catg swojg sztukg po 1990
roku czy po 1989 no zostat jakby tak zepchniety na bok — no, Ze to takie czasy peerelowskie,



artysci peerelowscy, nie rozmawiajmy o tym. Bardzo niesprawiedliwie, zwtaszcza jesli chodzi
0... 0 jego wybitny dorobek, czego dowodem jest réwniez ten niesamowity pierwszy cykl jego
grafik.

ALEKSANDRA GALANT: To na koniec zapytam jeszcze, gdzie szukac informagji i
sladow tworczosci Mieczystawa Wejmana? Pan wspominat juz o monografii, ktdra
sie pojawita. Skad czerpac informacje na temat jego tworczosci?

PIOTR RYPSON: Stosunkowo niedawno, jak na naszg opowieS¢, ukazata sie bardzo taka
obszerna, Swietna publikacja, wydana przez krakowskie Miedzynarodowe Centrum Kultury,
ktore réwniez poswiecito wystawe na poczatku chyba lat dwutysiecznych Mieczystawowi
Wejmanowi, a zwfaszcza takiemu cyklowi ,Rowerzysci”, ktdry... on zrobit strasznie duzo grafik
w tym... w tym cyklu. I mysle, ze znajac cykl ,Tanczacy”, warto spojrze¢ na ,Rowerzystow”
zupetnie Swiezym okiem w kontekscie poczatku jego twdrczosci, ktdry, jak sadze, ten poczatek
odegrat duzg, duzg role dla tego, co on robit pdzniej.

ALEKSANDRA GALANT: O wystawie , Tanczacy 1944. Mieczystaw Wejman”, a takze o
tworczosci Mieczystawa Wejmana opowiadat kurator wystawy — dr Piotr Rypson.
Wystawe mozna oglada¢ w Zydowskim Instytucie Historycznym. Bardzo dziekuje
Zza rozmowe.

PIOTR RYPSON: Dziekuje za zaproszenie.

» [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



