» [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: , Nim zas ty go zaobserwujesz, narysujesz i poprawisz, pan
Brandel obejdzie pot Warszawy i pozdejmuje fotografie z ludzi nie tylko
skaczacych, ale spacerujacych, hustajacych sie, pltywajacych, jadacych konno,
grajacych w kaétko, handlujacych konmi lub jezynami, bawiacych sie w piasku i tak
dalej. Co wiecej, za prawdziwos¢ kazdej fizjonomii, kazdego ruchu reki, nogi,
odzienia pan Brandel moze reczy¢ gtowa”. To fragment , Kroniki tygodniowej”
Bolestawa Prusa opublikowany w , Kurierze Codziennym” w 1888 roku.

> [PRZECIAGLY DZWIEK]

MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk. Witam panstwa bardzo
serdecznie w kolejnym odcinku Audycji Kulturalnych. Dzis spotykamy sie, by
porozmawiac o albumie zatytutlowanym ,Konrad Brandel. Fotorewolwer”. To jest
album wydany nakiadem Muzeum Warszawy pod redakcja merytoryczng pani
Moniki Michatowicz, ktora jest dzisiaj moim gosciem. Dzien dobry.

MONIKA MICHALOWICZ: Dzien dobry.

MARTYNA MATWIEJUK: Fotorewolwer to aparat skonstruowany przez Konrada
Brandla w latach 80. dziewietnastego wieku, ktory umozliwiat blyskawiczne
fotografowanie, wykonywanie momentalnych zdje¢ i w albumie, o ktorym dzis
rozmawiamy, znajdgq panstwo zdjecia Warszawy konca dziewietnastego wieku.
Dolaczyli panstwo rowniez fragmenty tekstow z czasopism, takich jak , Tygodnik
Ilustrowany” czy gazety , Kurier Codzienny”, w ktérych czujemy, ze Konrad Brandel
jest postacia nader wazng i czujemy tez szacunek do tego zmieniajacego sie
medium, jakim jest fotografia, do nowych jej mozliwosci. Chyba byl postacia
rozpoznawalng w Warszawie?

MONIKA MICHALOWICZ: Tak, zdecydowanie. Od ponad dwudziestu lat prowadzit jeden z
najwazniejszych zaktadéw fotograficznych w Warszawie, ktory (podobnie jak pozostate)
specjalizowat sie przede wszystkim w wykonywaniu portretdw i widokow Warszawy, takich
typowo dziewietnastowiecznych widokdéw Warszawy — zwykle opustoszatej, poniewaz tylko na
to pozwalaty dwczesne urzadzenia do zapisywania obrazu. Aparaty, ktére byty bardzo ciezkie,
wiec wymagaty statywu. Poza tym technika, jakg sie wodwczas postugiwano — mokrego
kolodionu — wymagata natychmiastowego wywofania negatywu, tuz po wykonaniu odbitki,
wiec potrzebne byly do tego rézne chemikalia, wtasciwie przeno$na ciemnia.

MARTYNA MATWIEJUK: Ta przenosna ciemnia nie jest potrzebna, kiedy pojawia sie
fotorewolwer. Nastepuje takie odiagczenie, prawda, tego etapu fotografowania od
wywotania. Pisze pani o tym, ze od tego momentu wszystko jest nowe, bo
fotorewolwer umozliwia szybkie fotografowanie, jest prosty w obstudze, zapewnia
swobode. Co sie zmienia? Moze sprobujmy tez nakresli¢ to tto owczesnych
mozliwosci technicznych fotografii.



MONIKA MICHALOWICZ: Mhm. Dobrze. Wihasnie uchwycenie tej zmiany byto najwazniejszym
zamystem, zeby jg jako$ pokazac, zeby zblizy¢ sie do tego, co jest dla nas oczywistoscig, stad
trudno dostrzec i poczu¢ te nowosé¢, i te euforie, w jakiej musiat znajdowac sie Brandel,
trzymajgc w rekach takie narzedzie. A jesli chodzi o te technikalia, o ktérych pani wspomniata,
to przetomem byty dwa wynalazki, mianowicie emulsja srebroworelatynowa, ktéra pozwalata
na wykonanie bardzo trwatych ptyt szklanych, negatywow i wynalezienie szybkiej migawki,
ktdra btyskawicznie zastaniata obiektyw i pozwalata na uchwycenie obiektéw znajdujacych sie
w ruchu, przede wszystkim ludzi, zwierzat, pojazdéw. Tym, co zrobit Brandel, byto potgczenie
tych dwdch wynalazkdw i zmniejszenie urzadzenia, czyli zbudowanie takiego matego pudetka,
matej skrzynki, w ktdrym umiescit niewielkich rozmiarow obiektyw o krodtkiej ogniskowe;j.
Aparat wyposazony w krotkg migawke, a do tego w rzemien, dzieki ktéremu mozna byto
zawiesi¢ ten aparat na szyi. I co tez wazne, fotorewolwer (stad prawdopodobnie jego nazwa)
pozwalat na wykonanie kilku zdje¢ w bardzo krétkim odstepie czasu, wiec to byta tez... to byto
tez zrodto fotografii reportazowej, takiej seryjnej, cho¢ oczywiscie nie byta to... to seria takich
szybkich pstryknie¢. Wymagato to czasu, ale w poréwnaniu z... z fotografig atelierowg byta to
rewolucyjna zmiana.

MARTYNA MATWIEJUK: W albumie znajdg panstwo zdjecia Warszawy, w ruchu
Warszawy peinej zycia, nie tej jak dotad pozowanej. Wyprodukowano ponad 100
sztuk tego typu aparatu. Kto maégt sobie na niego pozwolic? Bo dodajmy, ze to tez
sg poczatki fotografii amatorskiej.

MONIKA MICHALOWICZ: Tak, tak, zdecydowanie to otwiera droge fotografii amatorskiej. Z
tego, co wiemy, szczegodlnie zainteresowani byli przede wszystkim malarze. Taki aparat miat
na przyktad Aleksander Gierymski czy Podkowinski, réwniez Gerson i kilku innych malarzy
woéwczas tez postepowych, powiedzmy. Kto jeszcze? Niestety nie wiemy. Wiemy, Ze tez pisarze
byli bardzo zainteresowani. Wkrétce potem réwniez Prus miat aparat, co prawda nie Brandla,
lecz Kodaka, ale fotografig momentalng byt zainteresowany. Kto jeszcze? Nie wiem, bardzo
chciatabym to wiedziec. Niestety nie wiemy, czy jakikolwiek fotorewolwer sie zachowat do
naszych czaséw. Podejrzewamy, ze tak, ale nie wiemy.

MARTYNA MATWIEJUK: Skad zatem wiemy, jak byt skonstruowany?

MONIKA MICHALOWICZ: Przede wszystkim z rodzaju instrukcji, ktorg Brandel dotaczat do
kazdego sprzedanego egzemplarza, a ktdrg pdzniej w 1905 Ludwik Anders opublikowat w
swoim czasopismie ,,Fotograf warszawski”, dodajac tez taki powtarzany pdzniej wtasciwie przez
wszystkich techniczny opis fotorewolweru, tego jak zostat skonstruowany i jakie byty jego
kolejne wersje, bo byto ich co najmniej piec.

MARTYNA MATWIEJUK: Fotorewolwer zostat tez opatentowany.
MONIKA MICHALOWICZ: Tak, w 1889 roku.
MARTYNA MATWIEJUK: Konrad Brandel dokumentuje wazne wydarzenia,

dokumentuje swieta, wszystko to, co moze by¢ ciekawe, ale w tym albumie
znajdujemy tez zdjecia zwyklych ulic, codziennosci, po prostu zycia. Mozemy



odczu¢, ze on jakby podéswiadomie juz przeczuwat przyszta wartos¢ tego typu
zdje¢, mial intuicje reporterska, a z drugiej strony te zdjecia tez bronig sie
kompozycyjnie. To jest dla mnie bardzo ciekawe.

MONIKA MICHALOWICZ: Mhm. Dla mnie tez byto to bardzo interesujgce, zeby przyjrzeC sie
temu, na ile Brandel byt w pewnym sensie zniewolony schematami malarskimi, na ile patrzyt
poprzez kompozycje, ktére znat, a na ile potrafit ten schemat przetamac. I wydaje sie, ze
poszukiwat takiego swojego nowego spojrzenia, przede wszystkim nowy byt temat. Czasami
widzimy, ze one sg zakomponowane jak $wietnie namalowany obraz, ale zdarzaty sie tez ujecia
takie, powiedzmy, byle jakie w pewnym sensie, ktore w tej bylejakosci sg wtasnie niesamowite
przez to, ze sg czyms$, co kazdy z nas mégtby sobie troche mimochodem zrobic.

MARTYNA MATWIEJUK: Cieszyt sie z tej pomocnej roli fotografii, ktora zapewniat
fotorewolwer malarzom. Sam wykonywatl zdjecia ilustrujagce do rdéznych
czasopism, no ale z drugiej strony, tak jak pani powiedziala, niektore kadry sg
bardzo przemyslane, czyli fotografia mogta miec dla niego znaczenie sama w sobie,
po prostu jako medium umozliwiajace tworzenie prac o artystycznym charakterze?

MONIKA MICHALOWICZ: Mysle, ze tak. Wskazywatoby na to tez to, ze juz wiasciwie od lat...
drugiej potowy lat 80. zaczat chyba zaniedbywal swoje atelier, oddat sie zupetnie temu
fotografowaniu momentalnemu i pod koniec dziatalnosci jego, jakg znamy jeszcze z prasy,
zaczat fotografowac w takim wiktorialistycznym troche duchu. W ,, Tygodniku Ilustrowanym”
byty te fotografie publikowane jako obrazki z natury i z catg pewnoscig miaty one taki walor
wiasnie artystyczny.

MARTYNA MATWIEJUK: To przyjrzyjmy sie jeszcze samemu albumowi. Jaka
Warszawe konca dziewietnastego wieku pokazujg fotografie Konrada Brandla?

MONIKA MICHALOWICZ: Przede wszystkim bardzo rdéznorodng i petng kontrastow. Taka,
ktorej jedna cze$¢ nic nie wie o... o drugiej. Warszawe bogatych elit, tych, ktore bawity sie na
wyscigach i Warszawe bardziej ludowg, Warszawe zabaw ludowych na Polu Mokotowskim,
wiec takg Warszawe petng sprzecznosci, Warszawe zywa, powiedzmy, prawdziwg, petng ludzi
i zwierzat, chaotyczng, nieuporzadkowang i nieupozowang. I wydaje sie, ze to jest takie okno,
przez ktdre mozemy tak zajrze¢ do miasta, ktore jawi sie jako bardzo prawdziwe przez to, ze
ci, ktorych Brandel fotografowat, nie wiedzieli. Byt to jedyny moment, kiedy ludzie mogli by¢
na zdjeciach naturalni, bo nie wchodzili w zadng role, widzac obiektyw aparatu, widzac
fotografa, bo nie wiedzieli wiasciwie, co on robi. Czesto tez nie byli $wiadomi, ze sg
fotografowani. Wydaje sie, ze teraz, kiedy w poblizu znajduje sie aparat, kiedy jestesmy, nie
wiem, na otwarciu wystawy, jest fotograf, to bardziej lub mniej $wiadomie przybieramy jaka$
poze — albo staramy sie przed nim ukry¢, albo wrecz przeciwnie. A wtedy nie, wiec to mi sie
wydaje bardzo fascynujace w tych zdjeciach.

MARTYNA MATWIEJUK: Fragment ,Tygodnika Ilustrowanego” z 1895 roku:
~Fotografie pana Brandla zdejmowane wybornym aparatem wyrozniajg sie pewng
specjalnoscig, ktéra im nadaje ceche prawdziwie artystycznych obrazow. Odbijajg
one nature na goracym uczynku i to zawsze z tak dobrze wybranego punktu



widzenia, ze stanowiq jakby zaokraglong cato$¢ kompozycji, pod ktérg najchetniej
podpisatby sie nieraz najlepszy malarz rodzajowy.

> [PRZECIAGLY DZWIEK]

MARTYNA MATWIEJUK: Chciatabym tez zapytac panig o prace nad tym albumem,
przede wszystkim o dopasowanie lokacji do... do tych zdjec. Czy to byto trudne?

MONIKA MICHALOWICZ: Pod tym wzgledem te zdjecia byty juz dawno opisane. Mnie i Karoline
Puchate-Rojek interesowato bardziej niz to, co jest na zdjeciach, to w jaki sposdb Brandel
patrzyt na Warszawe.

MARTYNA MATWIEJUK: Zdjecia Konrada Brandla ukazujace Warszawe konca
dziewietnastego wieku zobaczg panstwo w albumie ,Konrad Brandel.
Fotorewolwer”. Ukazat sie ten album niedawno nakiadem wydawnictwa Muzeum
Warszawy. Pani Monika Michatowicz, redaktor merytoryczna tego wydawnictwa,
byta dzis gosciem Audycji Kulturalnych. Bardzo dziekuje.

MONIKA MICHALOWICZ: Dziekuije.

» [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



