» [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

ALEKSANDRA GALANT: Przy mikrofonie Aleksandra Galant. Rozpoczynamy kolejne
spotkanie w Audycjach Kulturalnych. Dzi$ przyjrzymy sie miastom, tym, jakie byly
i tym, jak byly widziane przez niezwyklego fotografa — Czestawa Olszewskiego, bo
to wlasnie wystawa jego fotografii pod tytutem ,Miastowidzenie” mozna ogladac
w Domu Spotkan z Historia w Warszawie. A gtdowna kuratorka tej wystawy —
profesor Marta Lesniakowska z Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk,
historyczka sztuki i teorii architektury, przyjela zaproszenie i wiasnie o tej
wystawie bedziemy mialy okazje rozmawiac.

MARTA LESNIAKOWSKA: Dzien dobry i dziekuje bardzo za zaproszenie.

ALEKSANDRA GALANT: To moze zanim porozmawiamy o samej wystawie, zgodzitaby
sie pani profesor powiedzie¢ co§ o samym Czestawie Olszewskim? Bo to byt
niezwykly fotograf, ktory, jak mi sie wydaje, troche nawet wyprzedzat swoje czasy.
Zdaje sie, ze nawet stworzyl wilasng technike fotografowania, ale przede
wszystkim byt fotografem architektury.

MARTA LESNIAKOWSKA: Rzeczywiscie byt postacig wyjatkowa. Tak sie nieszczesliwie zdarzyto,
ze przez bardzo wiele lat byt wtasciwie nieobecny w Swiecie fotografii po wojnie przede
wszystkim dlatego, ze jego fotografie dotyczg przede wszystkim architektury, zeby nie
powiedzie¢, ze wylgcznie architektury i pomimo tego, ze Czestaw Olszewski wypracowat bardzo
szczegdlnego rodzaju sposob patrzenia na architekture. Moze dwa stowa powiem w ogdle o
tym, czym jest fotografia architektury, poniewaz to jest bardzo szczegdlnego rodzaju obszar
fotograficzny, ktory sie rzadzi swoimi prawami. Dobrych fotograféw architektury nie jest wielu,
poniewaz przede wszystkim trzeba posiada¢ pewne umiejetnoSci patrzenia na bryte
fotograficzng. To nie jest takie proste i oczywiste. Tego rodzaju umiejetnosci majg wiasnie
architekci, majg badacze architektury, ktorzy sg do tego odpowiednio przygotowywani.
Czestaw Olszewski swojg kariere fotograficzng zaczynat wiasnie od architektury, poniewaz
studiowat krotko co prawda, ale wystarczajgco, zeby nabyé pewnych, bardzo waznych
umiejetnosci, a takze zwigzac sie z pewnym, okreslonym Srodowiskiem architektonicznym. A
mianowicie studiowat na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej, ktora w okresie
miedzywojennym byta jedng z najnowoczesniejszych, zeby nie powiedzie¢, zZe
najnowoczesniejszg szkotg architektoniczng w dwczesnej Europie. To wtasnie tam ksztatcita
sie pierwsza generacja modernistéw, architektdw nowoczesnych. Pojawity sie kobiety, ktore
po raz pierwszy mogty studiowaé architekture i zdobywa¢ dyplomy na réwni ze swoimi
kolegami mezczyznami. I wiasnie tam wykuwata sie nowoczesnos¢ we wszystkich mozliwych
obszarach. Na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej uczyli architekci dziatajacy juz
w koncu dziewietnastego wieku, ale bardzo szybko przeszli na pozycje wtasnie nowoczesnosci
i miedzy innymi dzieki profesorom ci mtodzi studenci architektury mieli okazje zapozna¢ sie z
Le Corbusierem, ktdrego ttumaczono i czytano, a wiekszo$c¢ z nich zresztg znata francuski, wiec
nie musieli nawet sie specjalnie tutaj meczyé z przektadami, a takze organizowane byty
wycieczki do Paryza, do centrum déwczesnej nowoczesnej architektury. I wtasnie w takim
Srodowisku ksztatcit sie Czestaw Olszewski, ktory jako miody cztowiek miat plany zyciowe



zwigzane z tym, ze bedzie architektem. Ale tak sie jako$ ztozyto, ze w trakcie studiow rozpoczat
praktyke fotograficzng i ta fotografia pochtoneta go tak bardzo, ze ostatecznie nie zrobit
dyplomu. Architektem nie zostat, natomiast zostat bardzo ciekawym, wybitnym fotografem
architektury.

ALEKSANDRA GALANT: Prosze powiedzie¢, co zatem s$wiadczy o tej jego
wyjatkowosci? Co majq te fotografie, ktdre on po sobie pozostawitl, czego nie majag
inne?

MARTA LESNIAKOWSKA: Przede wszystkim on reprezentowat bardzo w sposéb nieomalze
modelowy estetyke modernistyczng. To byta taka fotografia charakterystyczna dla pierwszej
potowy dwudziestego wieku, a zwitaszcza dla okresu miedzywojennego, ktdra
charakteryzowata sie po pierwsze obrazami czarno-biatymi, no bo takie byty mozliwosci
techniczne. Kolorowa fotografia weszta dopiero tuz przed wybuchem drugiej wojny Swiatowej,
ale to byty naprawde eksperymenty. Dopiero zasadniczo po drugiej wojnie kolor wszedt do
gry, ale Olszewski niechetnie uzywat koloru po wojnie i on zawsze byt wierny obrazom czarno-
biatym. Ta estetyka modernistyczna polegata réwniez na tym, ze operowat takim bardzo
mocnym $wiattocieniem, gradacjg czerni i bieli z takimi fagodnymi przejSciami przez wszystkie
odcienie szarosci, co bylo oczywiscie zwigzane z 6wczesng technikg fotograficzng. Tego
rodzaju fotografia architektoniczna nadawata architekturze wtasnie ten wyjatkowy charakter.
Olszewski fotografowat zawsze przy uzyciu naturalnego $wiatta. Nie uzywat Swiatta
sztucznego, najchetniej fotografowat w petnym stoncu letnim ze szczegélinym uwzglednieniem
stonca lipcowego, ale teraz, poniewaz troszke nam sie klimat zmienit, mozemy to podziwiaé
takze w czerwcu, czyli takie bardzo ostre Swiatto stoneczne przy czystym niebie, ktore
powoduje, Ze kontrasty miedzy cieniem a jasnoscig wydobywajg bryte i fakture architektury. I
wiasnie tego rodzaju estetyke bardzo konsekwentnie uprawiat Olszewski. Mozna tutaj odnalezé
zresztg echa. Nie wiemy, na ile on to robit $Swiadomie, a na ile po prostu jako osoba
wyksztatcona w kregu sztuki, na ile znat praktyki malarskie stosowane w tradycji malarstwa
nowozytnego, poniewaz wtasnie letnie lipcowe $wiatto byto na przyktad stosowane w obrazach
Canaletta, ktory twierdzit, ze wtasnie dzieki lipcowemu osSwietleniu mozna byto wydobyé
wszystkie niuanse kolorystyczne. Olszewski przetozyt tego rodzaju koncepcje na obraz czarno-
biaty i dzieki temu te obrazy fotograficzne wygladajg tak odmiennie od innych fotograféw,
ktorzy sie zajmujq architektura.

ALEKSANDRA GALANT: Te =zdjecia, a przynajmniej te zdjecia na wystawie
~Miastowidzenia”, ktore mozemy oglada¢c w Domu Spotkan z Historig, sg tak
zrobione, ze te budynki wydaja sie by¢ na pustkowiu. One s3 w centrum tego
zdjecia i zupelnie nie widac ich otoczenia. Ja przynajmniej miatam takie wrazenie,
Ze no budynek, ktory jest fotografowany, jest absolutng gwiazda tego zdjecia i jest
traktowany z niezwyklg pieczotowitoscig przez artyste.

MARTA LESNIAKOWSKA: Tak. To bardzo charakterystyczny sposéb komponowania obrazu
fotograficznego, ktorego tematem jest jeden konkretny obiekt. Czasami sg réwniez takie
widoki ulicy, ale bardzo oszczednie i w istocie mamy tutaj do czynienia z takim... na tym polega
miedzy innymi ta specyfika fotografii Olszewskiego, ze on podchodzit do architektury, do
obiektu architektonicznego, tak jak fotografuje sie lub maluje sie portrety ludzi. Jego fotografie



sg portretami architektury. Pokazujg jeden konkretny obiekt, widziany z bardzo precyzyjnie
przemyslanego punktu widzenia, na ogdt na wprost, czasami pod katem, dzieki czemu uzyskuje
sie wiasnie te wszystkie walorowe efekty i te jego architektoniczne portrety rzeczywiscie sg
pozbawione kontekstu miejskiego, znaczy one oczywiscie s3 w miescie, my widzimy, co jest
sgsiedztwem tych budynkdw, ale fotografie Olszewskiego sg prawie zawsze, z nielicznymi
wyjatkami, pozbawione ludzi. To sg puste przestrzenie, tak jakby to miasto byto wymarte. To
jest witasnie ten specyficzny taki sposdb patrzenia na miasto i na architekture, poniewaz
zalezato mu na tym, zeby uwaga widza nie zostata rozproszona jakimis innymi, dziejgcymi sie
na tej fotografii sprawami.

ALEKSANDRA GALANT: Przyznam, ze jednym ze zdjec¢, ktdre przykuto mojg uwage
najbardziej, zatrzymatam sie przy nim najdtuzej, to jest Salon Polskiego Fiata. Taka
sobie dopowiedziatam do tego historie, ze mam wrazenie, ze moglabym to
powiedzie¢ o wiekszosci zdje¢ na tej wystawie, ze te zdjecia mogtly byc zrobione
chwile po wielkiej ulewie, kiedy wokét jest pusto, nie ma nikogo. Swiatto sie jakos
tak charakterystycznie odbija i po prostu jest tylko ten budynek. W miescie nie ma
ludzi.

MARTA LESNIAKOWSKA: To jest jedna z tych magicznych fotografii, ja tez jg uwielbiam. Nie,
nie bez powodu ona znalazta sie na plakacie naszej wystawy, ale tam jest kilka, wtasciwie
wszystkie sg w swojej klasie niezwykle intrygujgce i mozna tworzy¢ wokét nich rozne narracje,
poniewaz niektdre z tych fotografii majg taki klimat kina noir, kina kryminalnego, prawda?
Kompletna pustka. Czasami on robit fotografie nocne. Jest, sg takie zdjecia bulwardéw
warszawskich — kompletnie pozbawione ruchu. Jest tylko jeden samochdd, Swiatto, latarnie,
taka nowoczesna arteria komunikacyjna tuz przed wojng, ktora czyni te Warszawe zupetnie
miastem magicznym, takim, ktdérego my, prawde mowigc, nie kojarzymy z Warszawa
przedwojenng. Co wiecej, ta pustka, ktdrg on rozgrywat te swoje fotografie i wytwarzat wiasnie
takie silne emocje, one sg paralelne do estetyki stosowanej w filmie dwczesnym, wtasnie w
czarno-biatym kinie z gatunku kina noir, czyli kryminatéw i réznych innych tego rodzaju
obrazdw, i Olszewski doskonale to potrafit robi¢. Tam jest réwniez jedna fotografia, ktérg ja
tez bardzo sobie cenie — budynku, ktdry istnieje do dnia dzisiejszego, mianowicie ulica
Swietokrzyska z fragmentem obecnego Hotelu Warszawa, czyli dawniej Prudentialu. I udato
sie Olszewskiemu chwyci¢ taki moment z kilkoma zaledwie postaciami przechodnidw —
eleganckich pan w kapeluszach i eleganckich panéw. I jeden z tych mezczyzn odwraca sie do
fotografa, patrzy na nas, patrzy wprost w aparat fotograficzny, tym samym patrzy na nas,
nawigzuje z nami kontakt i tutaj dochodzi wtasnie do tej magicznej wiezi pomiedzy nami dzisiaj
zyjacymi a tym Swiatem, ktory Olszewski pokazywat. Olszewski pozostawit po sobie dos¢ duzo
fotografii. Niestety nie wszystkie sie uratowaty. Jego syn, profesor Andrzej Olszewski, rowniez
historyk sztuki, opowiadat, ze po wojnie, po powstaniu warszawskim razem z matkg i z ojcem
wynosili wiadrami pobite negatywy po bombardowaniach, wiec to, co sie zachowato do dzisiaj,
to jest zaledwie utamek tego, co on robit. On byt fotografem zwigzanym z dwoma najbardziej
prestizowymi czasopismami architektoniczno-designerskimi przed wojng, a mianowicie jego
fotografie byty robione dla ,Architektury i Budownictwa” i dzieki temu staty sie znane, wtasnie
przez to, ze architekci byli zachwyceni tg estetykg i tym wiasnie podejsciem do architektury
jako obiektu, ktory sie portretuje i ktory sie nieobudowuje jakimi$ dodatkowymi narracjami. A
drugim czasopismem, z ktdrym byt zwigzany, to byty ekskluzywne ,Arkady” — czasopismo,



ktére pokazywato nowoczesng architekture, nowoczesne wnetrza, czasem awangardowe, ale
zdecydowanie bardziej preferowaty ,Arkady” takie umiarkowang nowoczesno$¢, takg
charakterystyczng dla lat péznych 20. i poczatku 30. z art déco na czele.

> [PRZECIAGLY DZWIEK]

ALEKSANDRA GALANT: Wroce jeszcze na moment do tej pustki, o ktorej przed
momentem rozmawiatySmy. Wystawa w Domu Spotkan z Historig to nie tylko
Warszawa. Skojarzylam zdjecie basenu w Ciechocinku, niedaleko tezni
solankowych. Ta pustka uderzyta mnie bardziej rowniez dlatego, ze basen to jest
miejsce tloczne. To jest miejsce, w ktorym zawsze kojarzymy, ze sq ludzie, a na
tym zdjeciu ich nie ma.

MARTA LESNIAKOWSKA: Ma pani racje. Ta pustka, ktdra charakteryzuje fotografie
modernistycznej architektury warszawskiej, dotyczy takze zdjeé, ktore on wykonywat w Gdyni.
Gdynia byta miastem budowanym na surowym korzeniu. Piekne, portowe, nowoczesne miasto
z fantastyczng, nowoczesng architekturg, ktérg Olszewski wtasnie fotografowat, podobnie
zresztg jak w Warszawie i w tymze Ciechocinku, o ktérym pani wspomniata, do ktérego za
sekundke wrdce. Otéz te wszystkie jego fotografie posiadajg wiasnie takg ceche
charakterystyczng, ze nie tylko ta pustka jest ich dominujgcg cechg, ale takze to, ze te obiekty
sg w stanie idealnej swojej czystosci. One byty fotografowane w momencie, kiedy powstawaty,
kiedy powstaty, kiedy jeszcze czas na tych obiektach nie pracowat i dlatego mozemy je ogladac
w ich absolutnym rozkwicie, tak jak one zostaty zaprojektowane i zrealizowane pod okiem tych
nowoczesnych mitodych architektow. Basen w Ciechocinku, o ktérym pani méwita -
rzeczywiscie te zdjecia Olszewskiego sg przejmujgce wtasnie przez tg swojg takg paradoksalng
proznie, ktdrg wytwarzajg. Basen ciechocinski, ktdéry powstat na poczatku lat 30., byt jednym
z najnowoczesniejszych, moim zdaniem najnowoczesniejszg ptywalnig publiczng w Europie
owczesnej, z przepieknymi, réznymi rozwigzaniami i réznymi ciekawymi rzeczami, powigzany
wihasnie z tymi tezniami zabytkowymi. To byt basen solankowy, czyli woda w basenie byta
stona. Wiasnie tutaj pojawia sie ten watek fotografii architektury jako portretu. Bezludny
basen, w ktérym mozemy widzie¢ catg kompozycje architektoniczng i krajobraz tego, cate
zatozenie tego osrodka wodnego, ktory zostat zaprojektowany przez jednego z wybitnych,
nowoczesnych architektdbw — Romualda Gutta, ktdry zresztg robit kilka innych realizacji w
Ciechocinku, tez obfotografowanych przez Olszewskiego. Poniewaz Olszewski miat to
szczescie, ze w czasie tych swoich niedokonczonych studidw architektonicznych byt bardzo
blisko zwigzany z calg tg grupa tych nowoczesnych architektéw, on sie z nimi po prostu
przyjaznit, oni sie wszyscy doskonale znali i dlatego on ze wzgledu na swojg edukacje
architektoniczng wyczuwat i rozumiat cele projektu architektonicznego, i dlatego te jego
fotografie sg tak niezwykte i tak przejmujgce, tym bardziej ze one pokazujg wiasnie te
architekture w stanie nieskazitelnym, a potem oczywiscie mozemy je skonfrontowac — te
budynki, ktére sie uratowaty z czaséw wojny. To dotyczy przede wszystkim Warszawy, ale
takze Ciechocinka, poniewaz tej przepieknej ptywalni juz nie ma. Ona zostata brutalnie
zniszczona kilkanascie lat temu decyzjg miejscowych wtadz, ktére z jakich$ powoddw chciaty
odzyskac ten teren. Ta przepiekna ptywalnia nie istnieje, podobnie jak nie istnieje szereg
innych obiektow fotografowanych w latach 30., ale te, ktdre zostaty, jak na przyktad Dom Bez
Kantdéw, jak stynna kamienica Wedla na Mokotowie z przepieknymi podcieniami, ktére kiedys



tam istniaty, jak piekne wille na Mokotowie i caty szereg innych obiektow, ktére sie cudem
ostaty po kataklizmie wojennym i po... powojennych barbarzynskich réznych remontach albo
po prostu braku remontdw, mozemy konfrontowac te architekture obecnie zachowang do dnia
dzisiejszego z tymi pieknymi zdjeciami. Ja jeszcze chciatam na sekundke wrocic¢ do tej pustki,
o ktorej tutaj tyle médwimy, poniewaz kiedy powiesilismy te wystawe, to ja od samego poczatku
chciatam zrobic jeszcze jedng rzecz ze wzgledu witasnie na to, ze te fotografie opowiadajg o
mieScie, o architekturze bez miasta, jakby miasto istniato poza tym kontekstem. Bardzo
chciatam, Zzeby tutaj wprowadzi¢ dodatkowg Sciezke, takg afektywng, emocjonalng i na
wystawie jest Sciezka dzwiekowa specjalnie skomponowana, zmontowana na te wystawe,
ktdra odtwarza najrozniejsze dzwieki miejskie z okresu przedwojennego, a wiec tam dzwiek
tramwajow, autobusy, klaksony, kroki na trotuarze i tak dalej, i tak dalej. Miatam réwniez
jeszcze jeden szalony pomyst, ktdry ze wzgleddw technicznych nie zostat zaakceptowany, zeby
jeszcze dofgczy¢ do tego trzeci zmyst oprocz wzroku i stuchu, a mianowicie zmyst zapachu i
wpuscic troche zapachéw miejskich, ktore dodatyby jeszcze bardziej emocjonalnego odbioru
tym fotografiom. No staneto na tym, ze mamy fotografie plus dzwiek i jezeli panstwo beda
mieli okazje, a bardzo zachecam, pdj$¢ na te wystawe, na ktdrej znajduje sie 95 fotografii z
bardzo duzego, zachowanego zespotu, przechowywanego w Instytucie Sztuki Polskiej
Akademii Nauk, to tych 95 fotografii pokazg panstwu Swiat wyjatkowy, Swiat magiczny, Swiat
nowoczesnej architektury. I wtasnie prosze wstuchac sie w te dzwieki miasta, ktore beda
otaczaty te zdjecia, ktére zostaty bardzo dobrze przygotowane przez mojego kolege, ktory
wspdtkuratorowat wystawie — pana Tomasza Kubaczyka. My patrzymy na te fotografie jako na
historie. Pokazujg $wiat, ktdrego juz nie ma, zostat tylko we fragmentach, w odpryskach, w
takich $Sladach tej epoki przedwojennej. Zawsze miatam pewno$é, ze predzej czy pdzniej
dojdzie do tego. Te zdjecia majg taka site oddziatywania na widza, ze one staty sie dzisiaj
bardzo ciekawym impulsem, inspiracjg dla wspdtczesnych artystéw. Tu juz nawet nie chodzi o
to, ze pojawili sie mtodzi fotografowie architektury, ktérzy probujg nawigzywac do tej techniki
Olszewskiego, do tego widzenia Olszewskiego, ktory zawart w tych swoich zdjeciach w gruncie
rzeczy takg swojg autobiografie wizualng. To jest widzenie cztowieka, ktory wychowywat sie
w tej kulturze. Te budynki sg niemal jego rownolatkami.

ALEKSANDRA GALANT: Jest wiasnie takie polaczenie, jakas taka blisko$¢, no trudno
powiedziec bliskos¢ cztowieka z budynkiem. Z jakas taka niezwykta uwaznoscia te
budynki byly fotografowane przez Czestawa Olszewskiego.

MARTA LESNIAKOWSKA: Uwaznoécia, a moze nawet odwotajmy sie do tego
spopularyzowanego przez Olge Tokarczuk pojecia — czutoscig, prawda? On po prostu kocha te
architekture, umie na nig patrzec i potrafi wydobywa¢ wszystkie jej walory. Pojawita sie
wspotczesnie taka sytuacja, ze te fotografie staty sie inspirujgce dla wspdtczesnych artystow.
No z réznych powoddéw na wystawie nie mogty sie znalez¢ przyktady takich inspiracji, ale
zrobiliSmy jeden technologiczny myk, mianowicie dwa zdjecia, dwie fotografie, jedna
przedstawiajgca nieistniejgcy juz obiekt, ktdry istniat przed wojng nad Wisty, taki ciekawy w
stylu Streamline Style, czyli stylu okretowego, budynek klubu wioslarskiego policyjnego, ktory
stat sie inspiracjq dla wspdtczesnej, dzisiaj tworzacej artystki-malarki — pani Marii Kiesner,
ktéra sie specjalizuje whasnie w obrazach przektadajgcych fotografie czarno-biatg na medium
malarskie kolorowe i ona wtasnie namalowata obraz na podstawie fotografii Olszewskiego, a
drugie zdjecie to jest wnetrze sali w sadach grodzkich w Gdyni, przepieknie oswietlone wielka,



takg szklang $ciang, przez ktérg wpada do $rodka Swiatto i taka gra geometrii jest w tym
wnetrzu. I tutaj zainspirowat sie, zachwycit sie tg fotografig gdanski artysta, mtody pan —
Dariusz Grabu$, ktory namalowat w duzym formacie obraz przektadajgcy te czarno-biatg
fotografie na kolor i jeszcze wprowadzit do tego swojego obrazu taki moment, nawigzujac tutaj
ewidentnie do malarstwa Edwarda Hoppera, jednego z wybitnych malarzy amerykanskich,
zyjacych w dwudziestym wieku, mianowicie takg postac siedzacej tylem do widza miodej
kobiety, ktora nadaje temu wnetrzu specyficzng wiasnie atmosfere i Hopperowska, i
réwnoczesnie takg odwotujgcg sie do klimatu kina noir. I w ten sposéb widzimy, jak to
zadziatato w relacji miedzy fotografem dziatajgcym w latach 30. i wspdtczesnym artystg,
dziatajgcym dziewiecdziesiat lat pdzniej. Ze wzgleddéw formalnych nie mozna byto tych obrazéw
pokazac, ale jezeli bedg panstwo na tej wystawie, to tam sg oznaczenia QR, ktdre trzeba sobie
zgra¢ na komorke i wtedy wyswietlg sie w kolorze te obrazy, ktérych reprodukcja znajduje sie
zresztg w naszej publikacji, albumie, na ktérym znajdujg sie wszystkie fotografie wystawione
na wystawie, ale dodaliSmy jeszcze kilka fotografii oprocz tego, czyli w ksigzce jest ponad sto
zdje¢, miedzy innymi wiasnie te dwie reprodukcje kolorowych obrazéw. Sg teksty, ktére
omawiajg catg te ztozong problematyke fotografii Czestawa Olszewskiego i prezentujg jego
niezwyktg sylwetke.

ALEKSANDRA GALANT: Zatem nie pozostato nic innego niz p6js¢, wybrac sie do Domu
Spotkan z Historiq i obejrze¢, wzig¢ udziat wlkasciwie w wystawie , Miastowidzenie.
Fotografie Czestawa Olszewskiego”, o ktorej w Audycjach Kulturalnych
opowiadata jej gidwna kuratorka — pani profesor Marta Lesniakowska z Instytutu
Sztuki Polskiej Akademii Nauk, historyczka sztuki i teorii architektury. Bardzo
dziekuje za rozmowe.

MARTA LESNIAKOWSKA: I ja rowniez dziekuje, i serdecznie wszystkich panstwa zapraszam.
Wystawa jest czynna do konca wrzesnia. Mozna spokojnie kontemplowac¢, wedrowac po
miescie, po nowoczesnosci, wstuchujac sie w dzwieki nieistniejacej juz Warszawy i Gdyni.
Bardzo panstwa zapraszam i dziekuje za nasze dzisiejsze spotkanie.

ALEKSANDRA GALANT: Dziekuje bardzo.

» [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



