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LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

J [GRAGMENT UTWORU INSTRUMENTALNEGO]

DZIENNIKARKA SYLWIA BtAZEJ: Przed mikrofonem Sylwia Blazej, gosciem
dzisiejszego odcinka Audycji Kulturalnych jest muzykolog - profesor Ryszard
Daniel Golianek. Dzien dobry.

RYSZARD DANIEL GOLIANEK: Dzien dobry.

DZIENNIKARKA SYLWIA BtAZEJ: Trzydziestego kwietnia tysigc osiemset
osiemdziesiatego pigtego roku po raz pierwszy sSwiat ustyszal kwintet
fortepianowy g-moll opus trzydzieste czwarte Juliusza Zarebskiego. Utwor, ktory
byt ostatnia jego kompozycja, zanim o tym kwintecie, to chcialabym
porozmawia¢é o postaci Juliusza Zarebskiego, bo jest to posta¢ niezwykle
ciekawa, arcyzdolny cziowiek, ktéorego choroba odebrata nam zbyt wczesnie.

RYSZARD DANIEL GOLIANEK: No tak Juliusz Zarebski przezyt jedynie trzydziesci
jeden lat i ta kariera, ktora sie rozwijata coraz lepiej i juz miedzynarodowy wymiar tez
przyjeta, zostala przerwana przez Smieré, ale to wielu artystow
dziewietnastowiecznych umierato na gruzlice i w jego przypadku tez ta choroba
przedwczesnie go zabrata, w dodatku nie byt cudownym dzieckiem, dlatego tez nie
rozwinat sie tak szybko, wtasciwie pojechat na studia do Wiednia i skonczyt je w takim
przyspieszonym cyklu majgc osiemnascie lat. | wtedy wrocit do Polski i uznat, ze to
jeszcze jest za mato i dopiero dalej sie jeszcze ksztatcit, zrobit taki eksternistyczny
dyplom w Petersburgu. Pézniej pojechat na studia do Franza Liszta do Rzymu, jezdzit
z nim tez do Weimaru i wtasciwie w tysigc osiemset siedemdziesigtym szdstym roku
majgc dwadziescia dwa lata, wtasciwie wtedy dopiero zaczyna sie jego taka kariera
kompozytorska mozna powiedzie¢ z prawdziwego zdarzenia, no i kohczy sie w tysigc
osiemset osiemdziesigtym pigtym roku, no to o czym my rozmawiamy, dziewiec lat,
dlatego za mato zeby mozna byto mowi¢ o jakim$ typie periodyzacji jego tworczosci
i tez trudno okresli¢ jakis wymiar indywidualny, jego stylu.

DZIENNIKARKA SYLWIA BtAZEJ: Na pewno byt $wietnym pianista, $wiadczg o
tym jego lokaty i opinia samego Franciszka Liszta, ktéry tez w liscie tak jak
czytatam do rodzicéw chwalit mtodego Zarebskiego. | tutaj troche te sciezki sie
krzyzuja z tym jak tworzyt i czym sie zajmowat chociazby Fryderyk Chopin.

RYSZARD DANIEL GOLIANEK: No tak i jeszcze ten jeden wymiar taki emigracyjnie,
dlatego ze w Polsce w dziewietnastym wieku wiasciwie nie byto mozliwosci dla ich
indywidualnego rozwoju, jesli myslimy w kategoriach takiej kariery europejskiej. Obaj
potrzebowali innego rodzaju publicznosci i tez innych mozliwosci wystepowania, wiele



jest elementéw zbieznych pomiedzy sytuacjg i postawg Chopina i Zarebskiego tyle,
ze gdy Chopin wyjezdzat do Francji, przybyt tam na poczatku lat trzydziestych, ale
jeszcze troche pozyt, no to prawie jest dwadziescia lat tej kariery w przypadku
Zarebskiego tak jak méwitem, to zbyt krotko zeby jego styl sie mogt rozwingc. Obaj byl
koncertujgcymi pianistami, obaj tez byli pedagogami, nawet w przypadku Zarebskiego,
to miato wymiar taki zinstytucjonalizowany, bo przeciez zostat profesorem fortepianu
w konserwatorium w Brukseli. Takze za zycia juz obu twoércow dzieta ich byty
publikowane przez znanych wydawcow muzycznych. Mozna byto powiedziec, ze wiele
jest faktycznie elementéw wspolnych, tylko ze, no wiasnie to ze tak przedwczesnie
skonczyta sie kariera Zarebskiego, to trudno nam wyrokowac jakby ona sie potoczyta
dalej i z jakiego rodzaju formatem mielibySmy tutaj do czynienia.

DZIENNIKARKA SYLWIA BLAZEJ: A zapowiadata sie znakomicie, o czym
swiadczy chociazby ten jego ostatni utwor, czyli kwintet fortepianowy, ale za nim
o kwintecie tez byt pewnym eksperymentatorem, tutaj mam na mysli instrument
z dwiema klawiaturami, ktéry opanowal, ktére opisal i ktéry go niejako
zafascynowal, bo tez z tego co wiemy prezentowatl go na swiecie.

RYSZARD DANIEL GOLIANEK: No tak, to byt taki eksperyment, w dziewietnastym
wieku powstawato wiele interesujgcych wynalazkdéw, dotyczgcych instrumentow
muzycznych, krzyzowano réwniez instrumenty ze sobg, widziatem kiedys taki
akordeon tgczacy sie z harfg brzmieniowo, takze wiele takich pomystéw sie pojawiato
i miedzy innymi pojawit sie ten pomyst. Konstruktorzy bracia Mangeo zwrdcili sie do
Zarebskiego z tym pomystem, czy nie zechciatby sie nauczyé graé na tym
instrumencie, to byt fortepian o dwoéch klawiaturach tyle, ze ta druga miata odwrécony
porzadek klawiszy, czyli po prawej stronie znajdowaty sie dzwieki najnizsze, a po lewej
najwyzsze, no i ja mysle, ze to jest trudne mentalnie opanowanie takiego instrumentu,
poniewaz pianista jest przyzwyczajony jednak do pewnego porzadku, ze od lewej do
prawej jak sie porusza, no to o tym najnizszych dzwiekéw do najwyzszych, a tutaj byto
odwrotnie, no i oprocz tego byta ta klawiatura zwykta, jedna byta zwykta, druga byta
odwrocona, a chodzito tutaj o to, zeby mozna byto na przyktad zagra¢ bardzo szerokie
akordy na dwoch klawiaturach, czyli jeslibySmy uderzyli po prawej stronie instrumentu
jakis akord, czes¢ dzwiekow na jednej klawiaturze, a czes¢ na drugiej, no to bedziemy
mieli bardzo wysokie dzwieki na pierwszej klawiaturze i bardzo niskie na drugiej, no
to miato rozwing¢ technike. Ten instrument zostat zaprezentowany podczas wystawy
Swiatowej w Paryzu w tysigc osiemset siedemdziesigtym 6smym roku i zgromadzit
wielu wybitnych artystow, muzykéw, kompozytorow, wykonawcéw. Opinie byty
takie rozmaite, niektérzy uwazali, Ze to jest jakas przyszto$¢ dla instrumentu, inni
uwazali z kolei, ze to jest nazbyt trudne i wlasnie psychologicznie nie bardzo do
uchwycenia. Paru uczniéw Zarebskiego tez probowato opanowac ten instrument, ale
nie stat sie on jakim$ menstrimowym rozwigzaniem dla pianistow. Sam kompozytor
dysponowat takim jednym instrumentem, ktéremu bracia Mangeo podarowali
i podczas swoich recitali Zarebski niekiedy grywat na fortepianie o dwéch klawiaturach.
Czesto to byto tak, ze jedna cze$¢ recitalu, to byt taki zwykty fortepian, a druga, to byta



z tym odwréconym porzadkiem klawiszy i nawet ten instrument po jego Smierci zostat
w Polsce zdeponowany w Uczelni Muzycznej Warszawskiej, no ale podczas
Powstania warszawskiego sptonat i go nie mamy, natomiast sg takie instrumenty
zachowane i na przyktad Muzeum Instrumentow Muzycznych w Brukseli, znajduje sie
taki instrument, taki fortepian o dwdéch klawiaturach i gdy otwierano to muzeum w
dwutysiecznym roku po duzym remoncie, no to na otwarcie nowego ksztattu muzeum
nawet wykonano pare utworow na tym instrumencie, ktos sie nauczyt graC¢ na
fortepianie Mangeo.

DZIENNIKARKA SYLWIA BLAZEJ: A to nie lada wyzwanie, bo jednak trzeba sobie
wszystko w gtowie inaczej poprzestawia¢, ale to swiadczy o niesamowitej
otwartosci Juliusza Zarebskiego, czy rzeczywiscie jest tak, ze znamy jego
tworczos¢ poprzez pryzmat tylko tego kwintetu g-moll?

RYSZARD DANIEL GOLIANEK: Nie, no to jest wiasciwie jeden z niewielu takich
utworow kameralnych, czyli na wiekszg obsade, bo podstawowy korpus tworczosci
Zarebskiego, to sg utwory fortepianowe i giébwnie o charakterze tanecznym niektére
nie, ale wiekszos¢ z nich, to wtasnie takie taneczne kompozycje. To byt wymaog
wydawcow, ktorzy chcieli dostarczaé repertuaru dla amatoréw, albo dla takich pot
amatorow pianistéw, bo przeciez fortepian w dziewietnastym wieku, to taki instrument
salonowy i wazny dla zycia towarzyskiego, wiec najwiecej jest takich kompozycji, albo
jesli nie taneczne, no to takie miniatury liryczne, albo cykl miniatur lirycznych,
chociazby ,Rd6ze i ciernie”, bardzo dobry utwér. Natomiast na wiekszg obsade poza
fortepianem, to jest niewiele utwordw, no kwintet fortepianowy, to stanowi takie dzieto
mistrzowskie, ale byto jeszcze trio fortepianowe, ktérego nie znam i ktérego nie udato
mi sie znalez¢, to byta praca dyplomowa Zarebskiego w konserwatorium w Wiedniu,
bo on tam studiowat w klasie fortepianu i w klasie kompozycji, no i wowczas
przedstawit jako prace dyplomowa trio fortepianowe, ale ono jest zaginione, jak mysle
nie udato mi sie go znalez¢ w kazdym razie. Natomiast udato mi sie znalez¢ jego
opracowanie Poloneza Triumfalnego, ktory byt kompozycjg na cztery rece, zresztg
takich kompozycji na cztery rece Zarebski napisat wiecej, ale to jest autorska wersja
Zarebskiego, opracowanie jego utworu na orkiestre i to jest co$ niezwyktego mozna
by powiedzie¢, kompozycja orkiestrowa Zarebskiego, to kilkanascie lat temu
przygotowatem to do druku i pare orkiestr juz wykonato poloneza triumfalnego
Zarebskiego, to wtasciwie taka jedyna kompozycja orkiestrowa tego artysty. No i
wiasnie jest ten kwintet, ktéry reprezentuje takg obsade wiekszg niz tylko sam fortepian
w sumie nie liczgc tego zaginionego tria, no to mamy tylko ten kwintet i ten Polonez
Triumfalny w wersji na orkiestre, oraz kilka piesni, ale to tez jest taka tworczo$¢ mato
dla tego kompozytora charakterystyczna.

DZIENNIKARKA SYLWIA BALZEJ: Sam kwintet po prapremierze w tysiac
osiemset osiemdziesigtym piatym roku zebrat rewelacyjne recenzje. Okresla sie
go mianem utworu mistrzowskiego, utwor zresztg zadedykowal swojemu
nauczycielowi i wielolethiemu przyjacielowi Franciszkowi Lisztowi, a to



zobowiazuje.

RYSZARD DANIEL GOLIANEK: Liszt byt starszy od Zarebskiego o czterdziesci lat,
takze ja tam bym nie sadzit, ze to przyjaciel zawsze byta miedzy nimi taka relacja
sympatyczna, ale jednak innej pozycji, pewna hierarchia tutaj mocno byta wyrazista,
zaznaczona. Zarebski traktowat z wielkim szacunkiem Liszta, zresztg po tych studiach
jeszcze wielokrotnie sie spotykali, na przyktad pojechali razem w tysigc osiemset
siedemdziesigtym széstym roku do Bayreuth na pierwsze wykonanie Pierscienia
Nibelunga, to wtedy byto takie duze wydarzenie, cata muzyczna Europa zjechata tam,
zeby zobaczy¢ to dzieto Wagnera po raz pierwszy prezentowane. No i wtedy tez
Zarebski byt z Lisztem i jezdzit z nim na takie spotkania muzykéw w Niemczech, takze
jasne byli zwigzani, natomiast nie wiem, czy mozna to okresli¢c mianem takiej przyjazni,
zbyt duza moim zdaniem byla miedzy nimi réznica pozycji takiej i w Srodowisku
muzycznej i tez w kregu towarzyskim. Natomiast ta dedykacja Lisztowi kwintetu
fortepianowego, no to tez oczywiscie zobowigzywata. Liszt miat okazje ustyszec¢ ten
utwor nie podczas tej premiery w Brukseli, ale pozniej jeszcze sie ostatniego roku zycia
Zarebski byt tysigc osiemset osiemdziesigtego pigtego w czerwcu i lipcu spotkali
w takim kregu prywatnym, wéwczas ten utwor tez zostat wykonany i Liszt styszat
kwintet i bardzo pochlebnie sie 0 nim wypowiadat.

DZIENNIKARKA SYLWIA BtAZEJ: Jest to utwér wiaczany bardzo chetnie do
réznych koncertow, imponujacy jest czas, w ktérym napisat taka pozycje, bo
zajeto mu to o ile sie nie myle jakies szes¢ tygodni.

RYSZARD DANIEL GOLIANEK: Tak w liscie pisat do siostry, ze szesc¢ tygodni,
ale biorgc pod uwage to, ze na pewno nosit sie wczesniej juz z tym pomystem, to ja
mysle, ze to ten etap notowania tyle trwat, zresztg miatem bardzo ciekawe
doswiadczenie z tym utworem witasnie, bo podczas moich badan nad twdrczoscig
Zarebskiego spedzitem sporo czasu w archiwum Goethego i Schillera w Weimarze,
gdzie znajduje sie kolekcja rekopisow utworow Zarebskiego, zresztg byta wowczas
jeszcze nie uporzadkowana, nikt sie tym wczesniej nie zajmowat, ale tam wsréd tych
rekopisow znalaztem kilka, no takich wersji wstepnych tego kwintetu fortepianowego,
no nie catego, poszczegodlinych odcinkdw, albo czesci, ale byty takie zapiski zupetnie
wstepne szkice do pdzniejszej wersiji bylty tez etapy bardziej rozpracowane, ale jeszcze
nie ukonczone, wiec mogtem przesledzi¢ proces komponowania takiego utworu
zestawiajgc to z wersjg finalng, zauwazytem jednak duze zmiany w trakcie, czyli od
tego pierwszego pomystu do etapu koncowego musiato cos tam sie zmienié, na
przyktad tonacja jakiego$ odcinka, albo sposéb przeprowadzenia jakiejs melodii, takze
sgdze, ze te szes¢ tygodni, no to jest ten etap kiedy juz on rzeczywiscie nad tym
pracowat, natomiast zapiski mogty sie pojawia¢ wczesniej, mogt sie przymierza¢ do
tego jakis czas wczesniej. Te wersje bardziej ukonczone sg zapisane w takiej postaci
jakby na dwa fortepiany, czyli na czterech piecioliniach bez rozpisania poszczegdélnych
gtosow, a poniewaz nawet w jednej z wersji znalaztem palcowanie wypisane do
zagrania, no to sadzitem, ze to jednak prébowat to z kim$ gra¢, prawdopodobnie



z zong, tez przeciez pianistkg na cztery rece, dlatego ze to palcowanie zawiera
oznaczenia palcéw od jeden do piec¢, a to dotyczy tylko fortepianu, bo na instrumentach
smyczkowych mamy od jeden do cztery, bo kciuka sie nie oznacza poza wiolonczela,
ale to w inny sposob sie uzycie kciuku oznacza, wiec palce jeden, cztery, a jeSli sie
pojawia palec numer piec, to znaczy, ze brat pod uwage zagranie tego na fortepianie,
a poniewaz tam byty dosyc trudne przebiegi, no to byto to palcowanie potrzebne, czyli
zapewne tak, najpierw gdzies tam notowat swoje pomysty dzwiekowe w zupetnie taki
niezobowigzujacy sposodb, pdzniej zaczat tworzy¢ wieksze catosci i zapisat to juz w
wersji takiej na dwa fortepiany, a dopiero pdzniej dokonywat instrumentac;ji
i ostatecznego opracowania juz z mys$lg o poszczegolnych takze mozliwosciach
instrumentow tego kwartetu smyczkowego.

J [FRAGMENT UTWORU INSTRUMENTALNEGO]

DZIENNIKARKA SYLWIA BtAZEJ: Zastanawiat sie pan kiedy$ nad tym w ktéra
strone podazataby jego twoérczos¢ gdyby dane mu bylto przezy¢ troche wiecej
lat?

RYSZARD DANIEL GOLIANEK: To jest bardzo ciekawe pytanie, oczywiscie, ze sie
nad tym zastanawiatem, poza tym wczesniejsi badacze juz troche zaczeli w tym
kierunku spekulowaé, co mnie nawet troche wytrgcito musze powiedzie¢ z pewnego
myslenia, poniewaz pojawity sie opinie, na przyktad Jachimecki o tym, Zze to jest
witasciwie kompozytor, ktory poszedt w kierunku impresjonizmu i elementy
brzmieniowe, ktore tam u niego spotykamy tez sg takie jak u Debussego, czyli byt taki
jakby réwnolegty do tego co sie w tym czasie dziato. Moje przekonanie jest inne, to
znaczy, jak poréwnywatem te utwory, w ktorych rzekomo te przejawy impresjonizmu
muzycznego miaty sie zaznaczy¢ wtasnie ,Réze i ciernie”, czy takze na przyktad druga
cze$¢ kwintetu fortepianowego, to jednak doszedtem do przekonania, ze to nie jest
wiasciwy trop ten impresjonizm francuski, tylko raczej widaé¢ tutaj fascynacje
mozliwosciami kolorystyki dzwiekowej jakie zaproponowat Liszt. | zwtaszcza w kregu
muzyki fortepianowej Liszta mozemy dostrzec bardzo wiele takich rozwigzan, czy
takich fakturalnych, czy takich wtasnie kolorystycznych. Ja mysle, ze lata
pielgrzymstwa Liszta, zbior utworéw fortepianowych dobrze pokazujg mozliwosci
fortepianu i Zarebski bardzo dobrze tez znat te tworczosc, wiec sadze, ze tak, ze
poszedtby w kierunku wyzyskania mozliwosci brzmieniowych takiej faktury
fortepianowej kolorystycznej jak u Liszta i troche dalej pewnie. W zakresie harmoniki
pewnie stosunkowo szybko przekroczyt jednak ten prég tonalnosci gdyby jeszcze
pozyt ze trzydziesci lat, no to pewnie mozna by sie spodziewaé, ze dokonatby tego
kroku jak Shonberg, to znaczy przejscia od p6ézno romantycznych Wagnerowskich
harmoniki w kierunku atonalnosci, ale nie wiem, bo to tez jeszcze zalezatoby od tego
gdzie by sie znajdowat, bo jezeliby na przyktad przyjechat do Polski, co bytoby pewnie
moze tez do uwzglednienia gdyby dostat jakgs posade na przyktad w konserwatorium
w Krakowie, no to wtedy musiatby sie cofngé w zakresie rozwoju stylistycznego, bo w
Polsce w tamtym czasie nie akceptowano takich bardzo nowatorskich pomystéw. Wiec



to jest zbyt wiele wyznacznikéw tutaj by je spekulowaé, ale raczej przypuszczam, ze
dazytby jednak do rozwoju swego jezyka muzycznego i nie pozostatby kompozytorem
konserwatywnym, ja zresztg uwazam, ze on i podobnie jak Chopin, to sg reprezentanci
w polskiej muzyce takiego nurtu bardzo postepowego i tak miedzynarodowego
i zorientowanego na awangarde tamtych czasow w przeciwienstwie chociazby do
takich kompozytoréw nie wiem jak Moniuszko, Noskowski, Zelenski, ktorzy byli
bardziej zachowawczy i ktorzy pisali dla polskiej publicznosci cenigcej jednak
stosunkowo konserwatywny typ muzyki takiej jak z pierwszej potowy dziewietnastego
wieku i jak Schumann, jak Mandelson, to byt jezyk, ktéry w Polsce jeszcze w latach
osiemdziesigtych dziewietnastego wieku, jezyk muzyczny sie podobat i byt
kultywowany. A wiec bardziej to jest ten postepowy kierunek taki awangardowy w
tworczosci Zarebskiego i gdyby zostat na zachodzie, gdyby pozyt jeszcze mowie
przynajmniej ze trzydziesci lat, no to wowczas moze by sie tez rozwinat i statby sie
takim awangardzistg, sgdze, ze tak.

DZIENNIKARKA SYLWIA BtAZEJ: Panie profesorze, bardzo dziekuje za to
spotkanie, za te rozmowy i za przyblizenie sylwetki Juliusza Zarebskiego.

RYSZARD DANIEL GOLIANEK: Dziekuje bardzo.

J [FRAGMENT UTWORU INSTRUMENTALNEGO]

J[PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie



