& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: ,Wiec jakies zycie $wita przede mna. Dalej, tapmy je, pedzmy
za nim, biegiem, biegiem”. To ostatnie stlowa Tadeusza Lomnickiego. Przy
mikrofonie Martyna Matwiejuk. Witam Panstwa bardzo serdecznie w Audycjach
Kulturalnych. Dzi$ moim gosciem jest Michat Smolis — kurator wystawy , Teatralne
maski Tadeusza tomnickiego” organizowanej przez Instytut Teatralny im.
Zbigniewa Raszewskiego oraz Narodowe Centrum Kultury. Witam Pana bardzo
serdecznie w studiu NCK.

MICHAt. SMOLIS: Dzien dobry Pani, dzien dobry Panstwu.

MARTYNA MATWIEJUK: Wystawe moga Panstwo zobaczy¢ w Kordegardzie do 27
marca. Znajdujq sie na niej piecdziesigt dwie fotografie portretowe Tadeusza
tomnickiego w obiektywie no wielkich nazwisk polskiej fotografii. Tadeusz
tomnicki to postac¢ niesamowita. Rozpoczat swoja przygode ze sceng w wieku
osiemnastu lat jako bardzo miody cziowiek. Odszedt z tego swiata rowniez na
scenie. Chcialoby sie powiedzie¢, ze jego zyciorys to tez jak sztuka teatralna.

MICHAL SMOLIS: Czy jest mozliwa taka analogia? Moze kto$ kiedy$ zrobi film fabularny
o Tadeuszu tomnickim, wtedy bedzie mozna zobaczy¢, czy jest to dramat sensacyjny, co to
wiasciwie za... za historia jest. Moze najciekawszy w tym filmie bylby jednak akt — akt twdrczy
i to catkowity akt tworczy. To, ile tomnicki poswiecat i co byt w stanie zrobic dla roli, ale czy
to jest materiat na film fabularny? Bo wedle relacji Swiadkdw, zwiaszcza zony, ktdéra napisata
wspaniatg ksigzke ,Krdl Lear nie zyje”, ostatniej zony Tadeusza tomnickiego — Marii Bojarskiej,
ktora towarzyszyta mu przez te ostatnie dwie dekady jego zycia w sztuce, w zyciu na co dzien.
To zycie to byfa ciezka praca, to byta ciezka praca od rana do wieczora. Tg legende
podtrzymuje na pewno ta niesamowita $mieré, Smier¢ witasciwie na scenie, Smier¢ po
powiedzeniu takich stdw, ktdre de facto sg bardzo teatralng kwestig. GdybySmy spojrzeli na to
z boku, to to jest... w sumie to jest Smieszna kwestia po prostu. On sie tej Smiesznosci nie bat.
tomnicki miat, miat te wiedze o naturze ludzkiej, miat te wiedze, to jest wiedza instynktowna,
to jest wiedza, ktéra Swiadczy o jakiejs iskrze geniuszy. Natomiast on te wiedze o naturze
ludzkiej miat i nie bat sie tej kwestii. On mogt wiedzie¢, jak sie zachowat krdl Lear, jak sie
zachowato tysigc innych bohateréw, ktérych grat, nie bedac nimi, bo przeciez tomnicki nigdy
nie byt krélem, wiec jak mogt wiedzieé, jak sie krél zachowuje — czy krol Lear, czy kazdy inny
krdl, ktérego grat? Natomiast skads$ to wiedziat i dlatego byt w tym wiarygodny. To jest nie
tylko kwestia umiejetnosci czytania tekstu, bo to jest podstawowa umiejetnos¢ aktora wbrew
pozorom, przeczytania tekstu, roztozenia akcentdw, trzeba jednak uzywac gtowy. Natomiast
do grania, jak twierdzg sami aktorzy, mdzgu sie juz nie uzywa, wiec to jest juz no wtasnie tez
jakas tajemnica talentu, prawda? On to miat. Bardzo trudno jest méwi¢ o aktorstwie, takze
wielkim aktorstwie, a zwtaszcza o aktorstwie z przesztosci, ktdrego nie mozemy zweryfikowac
tak, jak dzisiaj, czy nie mozemy zweryfikowaé aktorstwa teatralnego, dlatego Zze cztowiek nie
zyje od trzydziestu lat. Mozemy polegac¢ tylko na opisach, na wspomnieniach wielu ludzi,
wiasnie na zdjeciach, ktore sg pokazane na wystawie, na jakich$ fragmentach z kronik
filmowych, ktére tez prezentujemy na tej wystawie, a jednak mamy dowody na to, ze tomnicki
byt naprawde jednym z najwiekszych aktorow XX wieku, chyba nie tylko polskich.



MARTYNA MATWIEJUK: Tak jak Pan powiedzial, to opisanie aktorstwa jest, jest
niezwykle trudne, no bo to jest chyba jakas taka wypadkowa bardzo wielu
efemerycznych skiadowych. To zapytam moze, czym Pana zachwycal Lomnicki
w swoich rolach?

MICHAL SMOLIS: Z jednej strony niepowtarzalnoscig, to znaczy on nigdy nie powtarzat swoich
$rodkéw, znaczy za kazdym razem swoje Srodki, Srodki budowat do roli od nowa. Zmieniat
wszystko, znaczy to byt naprawde aktor wielkiej transformacji i ktory potrafit sie
transformowac, bo mozna chcie¢, a nie zawsze mie¢ na to przetozenie. On to miat i to jest
jedna rzecz, a druga — no jest kilka rdl, ktérych ja nie widziatem, a ktére sg nawet na tych
kawatkach tasm filmowych. Czas ptynie, aktorstwo sie starzeje, to jest zrozumiate. Aktorstwo
jest kompatybilne ze swoim czasem. Natomiast no trzeba miec jakie$ narzedzia, zeby, nawet
patrzac po latach, dostrzec po prostu, na czym polegata ta wielkoSc. I ja tutaj najczesciej mysle
o ,Karierze Artura Ui” Bertolta Brechta. To byt szczyt aktorski tomnickiego i nawet na tych
fragmentach z polskich kronik filmowych, ktére sg zachowane, widaé, jak bardzo byto to
nowoczesne aktorstwo wtedy — na poczatku lat sze$édziesigtych, jak ta forma aktorska
tomnickiego byta nierealistyczna i gdzies, gdzieS w poprzek tendencji psychologicznej,
aktorstwa realistycznego, znaczy tam byto szukanie formy, sg na to dowody. On tej formy
szukat przez ogladanie filméw japonskich, na przyktad aktorstwo Toshird Mifune, gwiazdy
filmow Akiro Kurosawy, tym bardzo ekspresjonistycznym aktorem. tomnicki szedt w tej roli,
wihasnie w taki ekspresjonizm i nie bat sie tego, tak samo o tym opowiadat. [niezrozumiate]
Toshird Mifune, szedt dalej, to znaczy wiedziat, ze tak mozna, ze mozna szukac Srodkdéw gdzies
w teatrze Dalekiego Wschodu. Opowiadat, ze kiedys Jerzy Grotowski go zapytat na ten temat,
czy on obserwowat, $ledzit zachowania, sposdb, jak grajg chinscy aktorzy. tomnicki najpierw
pomyslat, ze Jerzy Grotowski, krétko méwigc, wypuszcza go, prowokuje, ale potem sie
zorientowat, ze rzeczywiscie on dotknat czegos, co byto w tym, co byto w tym przekazie , Arturo
Ui”. Te z Toshiro Mifune to sg tez biomechaniczne eksperymenty Wsiewotoda Meyerholdwoda,
czyli szkofa rosyjska, ta biomechanika Meyerholdwoda, ktéra do konca nie wiadomo, na czym
polegata. Natomiast wiadomo, ze to byto szukanie aktorstwa wtasnie na przekér realizmowi,
na przekdr nawet naturalizmowi. I komnicki takiej formy w tej roli szukat, no czy wreszcie, na
CO zwraca uwage rezyser tego przedstawienia — Erwin Axer — na ekspresjonizm, ale nie
ekspresjonizm japonski jak z filméw z Toshird Mifune, ale ekspresjonizm aktoréw niemieckich.
I eksperymentow  biomechanicznych  Meyerholdwoda, i niemieckich  aktoréw
ekspresjonistycznych tomnicki nie mogt widzie¢, a jednoczesnie byto jakies powinowactwo, co
$wiadczy¢ moze o wyczuciu czasu, 0 wyczuciu sztuki. To czasem sie zdarza, ze pewne rzeczy
gdzie$ na Swiecie, prawda, dziejg sie podobnie, wydarzajg sie podobnie. To jest bardzo
ciekawe, natomiast oczywiscie my expose nazywamy pewne, pewne rzeczy, ktore byly w tej
roli. I wracajac do Pani pytania, no jest istotne, poza tym, jak my tg role rozbierzemy, z czego
ona powstafa, jaki ona wywotata efekt. I ten ,Arturo Ui”, ktéry byt rolg tyrana, znaczy
zakompleksionego faceta, ktdry na skutek zbiegu okolicznosci gangstera zostaje tyranem. To
studium tyranii, ktdre tomnicki pokazat, to byto co$ wiecej niz tylko pokazanie karykatury
Adolfa Hitlera, bo tak gra na ,Artura Ui” w berlinskiej premierze tego utworu w Teatrze Berliner
Ensemble Bertolta Brechta. On pokazat jakg$ prawde uniwersalng o tyranie przez wiasnie taka
forme i efekt byt wstrzasajacy dla widowni, dla krytykéw, oni byli tg rolg porazeni. Czy mozna
co$ jeszcze?

MARTYNA MATWIEJUK: Czesto, kiedy rozmawiamy o takich postaciach, ktore zapisaty
sie w historii kultury, to probujemy znalez¢ jakies takie momenty przelomowe



w ich karierach. Czasem to s3 jakies spotkania, no czasem zlecenia, w tym
przypadku pewnie bylaby to rola, ale mam wrazenie, ze w przypadku zyciorysu
tomnickiego chyba prézno szukac takiego momentu, chyba tych istotnych rdl byto
tak wiele.

MICHAL SMOLIS: Najbardziej istotna jest jego przeprowadzka do Warszawy, czyli to jest koniec
lat czterdziestych, bo on grat na poczatku w Krakowie, w Katowicach. Wtedy byt bardzo dobrze
zapowiadajgcym sie aktorem, te jego pierwsze role w dwodch teatrach — czy w ,Szczesciu
Frania”, czy w ,Mazepie” — Swiadczyty o duzym talencie. On byt wtedy bardzo zapatrzony
W swojego mentora, nauczyciela, z ktdrym grat, pracowat na samym poczatku kariery, czyli
Juliusza Osterwy, ktdéry byt wielkim arystokratg sceny, amantem. tomnicki nie byt amantem
i byt tego Swiadom. tomnicki miat taki rodowdd plebejski i nie miat w sobie tego
arystokratyzmu na scenie. Musiat czyms innym zaskoczy¢. Zaskoczyt tg forma, ale nie od razu,
dlatego mysle, ze ten przyjazd do Warszawy i te proby szukania innej formy to to juz miato
miejsce wiasnie przy , Arturze Ui”, wiasnie wczesniej jeszcze przy ,Ifigeni w Taurydzie” Johanna
Wolfganga von Goethego w Teatrze Wspodtczesnym. To byly proby szukania nowego
tomnickiego. No tomnicki wczesniejszy nie byt tak oryginalny. Byt zjawiskowy w jaki$ sposéb,
natomiast nie byt jeszcze tak oléniewajacy jak to, co zaproponowat na poczatku lat
sze$¢dziesigtych. On zagrat kilka waznych rél oczywiscie wczesniej. Zagrat Kordiana w 1956
roku, w roku takim przelomowym, w momencie, kiedy sie zmieniata rzeczywisto$¢ spoteczna
i polityczna w Polsce, i ten Kordian byt tez zagrany na przekoér tradycji tej roli. Znowu w roli
Kordiana obsadzano najcze$ciej amantow, a tutaj tomnicki z tym rodowodem plebejskim,
niewielkiego wzrostu i tomnicki nie gra romantycznego mtodzienca, znaczy gra go, ale gra go
W inny sposob, gra po prostu posta¢ w jaki$ sposob chtodng, racjonalng, ironiczng gdzie$ na
przekér tradycji. Granie na przekor tradycji jest czyms, co, jezeli sie uda, jezeli sie uda, jezeli
zagra razem z publicznoscia, zagra, znaczy jezeli bedzie miat odpowiedni odbidr, no to wtedy
sie przechodzi do historii, ale tutaj mysle, ze gdybySmy mieli zaczyna¢ od tych rdl
przetomowych tomnickiego, to jednak to jest koniec lat piecdziesigtych, poczatek
sze$¢dziesigtych i tez nie jest bez kontekstu fakt, ze jest juz inna rzeczywisto$¢, to znaczy po
Stalinizmie jednak nastgpito otwarcie pewne na Europe Zachodnig w teatrze i pewien typ
dramaturgii, ktéry wczesniej nie byt mozliwy. Ten Brecht nie bytby mozliwy do zagrania
w latach pieédziesigtych, mimo ze Brecht miat swoj romans z socjalizmem i z komunizmem,
ale, ale z powoddéw estetycznych nie zagratby tego ,Arturo Ui” na pewno w latach
piecdziesigtych w okresie stalinowskim, takze no mysle, ze to jest ten moment jego wielkiego
skoku, kiedy juz byto wiadomo przy ,Arturze Ui”, wczesniej przy ,Ifigeni w Taurydzie”, ze to
jest wielki aktor. tomnicki ma wtedy trzydziesci cztery, trzydziesci pie€ lat i osigga juz szczyt.

MARTYNA MATWIEJUK: A jak ta nowa forma prezentowana przez tomnickiego
oddzialywala na owczesne Srodowisko? Jak zapisal sie we wspomnieniach
wspotpracujacych z nim osob?

MICHAL SMOLIS: Wie Pani, to jest trudne pytanie, dlatego ze sg opisy bardzo skrupulatne
i, i wspaniate opisy Erwina Axera, ktdry opisywat te wspdtprace, opisat aktorstwo tomnickiego.
To nie byta fatwa wspodtpraca, oni razem pracowali od lat piecdziesigtych, poczatku lat
piecdziesigtych do potowy lat siedemdziesigtych — przez ¢wier¢ wieku. Obaj mieli pewnie sobie
wiele do zarzucenia, jak to w takiej wspotpracy, ale tez bardzo wiele sobie zawdzieczali, wiec
trwali w tej wspdtpracy. Sam tomnicki mowit, ze on dawat pomysty pewne, siebie, swoje ciato,
swoj talent, natomiast Axer z racji swojej ogromnej erudycji, wiedzy, byt wielkim redaktorem



teatru, wybierat z tych pomystéw, gdzie$ razem sie uzupetniali. No Axer do konfca zycia uwazat
tomnickiego za jednego z najwiekszych aktoréw, z jakimi pracowat, aktora ogromnej
mozliwosci transformacyjnych. Poréownywat, moéwit, taki talent — méwit — wczesniej przed
wojng co najwyzej to Jézef Wegrzyn miat na przykfad. To jest ciekawe, takie tez prowadzenie
takiej Sciezki, pewnej tradycji, ktdrg ktos, kto zyje bardzo dtugo, tak jak zyt Erwin Axer i widzi
wiele, pamieta wiele, moze powiedzie¢, wiec wie Pani, to jest problem z tym Srodowiskiem,
dlatego ze doceniano, uwazano, ze jest wielki, a jednoczesnie, o tym tez jest ksigzka Marii
Bojarskiej ,Krél Lear nie zyje”, jednoczesnie tomnicki im byt starszy, tym trudniej mu byto
realizowac¢ pewne pomysty w tym $rodowisku. Owszem, doceniano, Ze jest wielkim aktorem,
ale nie... nie miat mozliwosci czesto spetnienia sie, zagrania pewnych rél. Tego Kréla Leara
zagrat w Poznaniu nie dlatego, ze chciat gra¢ w Poznaniu w Teatrze Nowym poza Warszawa,
ktorej oddat czterdziesci trzy lata swojego zycia, tylko dlatego, ze nikt nie chciat w takich,
przepraszam, pierwszorzednych scenach kraju, bo ani w Warszawie, ani w Starym Teatrze
w Krakowie tego ,Krdla Leara” z nim zrealizowaé. Méwiono o nim ,,potwdr”, ze jest trudny we
wspdtpracy, ta trudnos¢ miata polega¢ na ogromnych wymaganiach, ktére stawiat nie tylko
sobie, on nie byl solistg, nie chciat by¢ gwiazda, on chciat robi¢ przedstawienia zespotowo, on
wymagat tak samo duzo od swoich wspdtpracownikdw. To mogto by¢ dla niektdrych nie do
zniesienia. Towarzyszyty mu takie rzeczy w tym S$rodowisku zupetnie naturalne, to jest nic
nadzwyczajnego, jak, jak zawis¢, zazdrosc¢ i ja nigdy nie zapomne tego, jak dwadziescia ponad
lat temu na spotkaniu w Teatrze Polskim w cyklu , Teatr jest Swiatem” rozmowa dotyczyta
Tadeusza tomnickiego, zaproszono jego najwiekszego rywala Gustawa Holoubka, co jest
publiczng tajemnica, ze panowie za sobg nie przepadali. I na tym spotkaniu Gustaw Holoubek
po wypowiedziach Antoniego Libery Jarostawa Kiliana powiedziat co$ takiego: ,Przyznaje, ze
Tadeusz byt wielkim aktorem, zagrat rzeczy, ktérych ja nigdy nie potrafitbym zagrac, ale
wszystko, co Tadeusz tomnicki robit, co grat, wynikato z nienawisci do cztowieka”. Trzeba
powiedzie¢, Ze to byta kuriozalna wypowiedz i chyba sam Holoubek zorientowat sie, ze jest
kuriozalna, poniewaz pdzniej w autoryzaciji, kiedy to nagranie zostato, ze tak powiem, spisane
i opublikowane w redakcji teatru, wycofat swoje wypowiedzi. Natomiast tak sie zdarzyto, ze
pare 0sob byto swiadkiem tego. No to jest jakas absolutna bzdura. Gdyby tomnicki budowat
swoje role z nienawisci do cztowieka, to to bytyby jakie$ karykatury, to znaczy, to jest, to jest
szokujgce, ze w ustach innego wybitnego aktora dziesiec lat po $mierci, bo to byto dziesie¢ lat
po $mierci tomnickiego, jednak zazdroSC i taki rodzaj niecheci przestania pole widzenia.
Przeciez nie wierze, zeby Holoubek sam wierzyt w to, co powiedziat, wiec to, jak, jak jego
Srodowisko oceniato, czy to nie jest, jest bardzo dwuznaczne, jest bardzo dwuznaczne, dlatego
7e co sie bedziemy buja¢? Srodowisko jest zawistne, a $rodowisko ludzi tak wrazliwych na
swoim punkcie, na punkcie swojego ego — doskonale ci aktorzy, jego koledzy wiedzieli, ze on
ponad nich wyrastat po prostu i to nie chce tutaj pleS¢ banatow o polskim piekle, ze jak sie
wyrasta, to sie po prostu przycina wtedy takiego cztowieka, ale tak, oczywiscie ten argument,
ze byt trudny we wspdtpracy, jest jakims, jakims rodzaju argumentem, takg zastong dymna,
no ale ja zawsze pytam, ale co w zamian? Znaczy, jak sie ktadzie na wage to, co jest, a te role
tomnickiego — naprawde rola w role byty wielkimi osiggnieciami i po co jest teatr? Czy po to,
zeby od 10:00 do 14:00 odby¢ probe, potem zagrac przedstawienie? Nie wchodzi sie do teatru
bezkarnie i chodzi o... o takie oddanie sie sztuce, o ciezka prace, a tak naprawde to jest ciezka
praca nie tylko wiasnie miedzy 10:00 a 14:00, tylko aktor, jak pracuje nad rolg, to gdzies ta
rola w nim...

MARTYNA MATWIEJUK: Zyje.



MICHAL SMOLIS: ...w gtowie Zyje po prostu i... i to sg ciggte dylematy, jak przestawic, nie
wiem, stét, jak ruszyé nogg i, i ten, to jest, zeby, ze tak powiem, uzyskac efekt prawdy
scenicznej, tak zwanej prawdy scenicznej, to jest ciezka praca, ciezka praca i jak ktos ma
warsztat, oczywiscie moze pewne rzeczy zrobi¢ na pot gwizdka i tez dostanie brawa
publicznosci. Mozna to zrobi¢ od niechcenia, tylko wtedy to jest, powiedzmy, poprawne. Nie
ma oczywiscie gwarancji, ze jak sie poswieci sie wszystko tej sztuce, to powstanie jakies
arcydzieto, dlatego ze nikt z nas nie zna przepisu na arcydzieto. Gdybysmy znali te przepisy na
arcydzieta i... i wielkie role, no to jedna po drugiej bytaby, tak nie ma. No tutaj zdarzyt sie splot
niezwyktych okolicznosci, ze w tym czasie, w tym okresie urodzit sie facet, ktdry byt tkniety tg
iskrg bozg i byt w stanie zagrac¢ tak niesamowite rzeczy, mie¢ tak ogromng wiedze o ludzkiej
naturze, nie wiadomo skad i jednoczesnie trafit w swdj, to jest wazne — to trafienie w swdj
czas, czyli to jest to zderzenie z publicznoscig, Ze ta publiczno$¢ go ogladata, ze on nie tylko
natrafit na krytykéw, ktdrzy potrafili opisac jego aktorstwo, co tez jest jaka$ sktadowg pdzniej
legendy, ale tez miat publiczno$¢. Wie Pani, mozna by¢ jak van Gogh po prostu — nie trafi¢
w swdj czas i zarabia¢ ogromne pienigdze na swoim malarstwie juz po $mierci, i zyskac stawe
posSmiertng. W Swietle historii jest to, przejscia do historii, jest to ok. W przypadku malarza
jest to mozliwe, w przypadku aktora jest to niemozliwe, jest tylko ten jego czas, tutaj sie udato.

MARTYNA MATWIEJUK: Mhm. To ja jeszcze wroce moze do tego poswiecenia sie.
Aktorstwo, o ktorym Pan mowil przy okazji wspomnien zony Tadeusza
tomnickiego — czy aktorstwo dla niego to byla pasja i zawdd traktowany
$miertelnie powaznie, czy pokusit sie by Pan o pojscie dalej, ze to byt jego sposob
na zycie po prostu?

MICHAL SMOLIS: To jest bardzo trudne, dlatego ze on miat ogromne poczucie humoru, a jak
ma sie poczucie humoru, to sie automatycznie dystansuje wobec siebie. Miat Swiadomos¢
wiasnej wartosci, nie znosit egzaltacji, wiec jak mu, jak mu tak bardzo kadzono i zachwycono
sie: ,Jak wielkim jestes aktorem, jestes$ najwiekszym aktorem na $wiecie”, to on zawsze mowit:
»Ale przyznaj, ze we wszechéwiecie tez, ale w kosmosie tez” i chetnie mu to przyznawano. No
poczucie humoru zawsze $wiadczy o jakim$ zdystansowaniu do siebie samego. Ksigzka Marii
Bojarskiej tez dowodzi nieraz, jest tam wiele Swiadectw dowodzacych tego, jak ogromne
poczucie humoru, humoru mieli oboje, jak ich faczyto tez — te pare. Natomiast czy byto
sposobem na zycie? Wie Pani, tez sg Swiadectwa wiasnie, ze tomnicki grat tez w zyciu. Aktorzy
czesto tak majg. Obserwowatem nieraz aktordw, widziatem w bufecie teatralnym, jak jest
jedna, dwie osoby, jakie zaczyna sie natychmiast przedstawienie, obserwowatem piekne
aktorki, ktore, gdy pojawit sie jakiS nowy mezczyzna potencjalny, natychmiast zaczynaty
odgrywac, odgrywac cos i... zeby dostac swojg porcje zainteresowania. tomnicki traktowat ten
zawod rzeczywiscie serio. Natomiast w zyciu prywatnym? No moge sie odwotac¢ tylko do
anegdot. Na przyktad tomnicki jako pedagog miat ukara¢ grupe swoich studentéw, juz nie
pamietam, chyba za rozrzucanie ulotek Solidarnosci, za jakas akcje opozycyjng. Lomnicki, ktory
byt partyjnym rektorem wzywa tych studentéw, ryczy na nich strasznie w swoim gabinecie, po
czym ogtasza dla nich kare — za kare nie p6jdg na pochdd pierwszomajowy. I ci studenci wyszli
z tego, zbaranieli, z tego gabinetu, nie wiedzieli po prostu, o co chodzi, a ja mysle, ze to
Swiadczyto tez o... 0 Swiadomosci cztowieka uwiktanego tez we wiadzy, bo on byt uwiklany we
wiladzy, tego nie zapominajmy, byt czionkiem KC w latach siedemdziesigtych PZPR. Rzucit
legitymacje partyjng dopiero po wprowadzeniu stanu wojennego, ze on wiedziat, na jakim
Swiecie zyje, on potrafit tych ludzi ochroni¢ w ten sposéb. Zagrat co$, zaimprowizowat ztego
rektora, ktory musi ich ukara¢ w swoim gabinecie. Czy to byt sposdb na zycie? Jak czytam te



ksigzke Bojarskiej, bo teraz na swiezo jg sobie przy okazji wystawy przejrzatem i widze, jak
ona mowi, ze codziennie tomnicki w ostatnim okresie zycia grat cztery wielkie role, w ktérych
praktycznie méwit non stop i on codziennie, grajac, czy nie grajac, codziennie powtarzat teksty
tych rol. Nawet, jezeli robit to cicho, to dwie, trzy godziny, to caty dzien jeszcze mu zleciat na
powtarzaniu samego tekstu. Trudno mi jest na to pytanie odpowiedzie¢, czy to byt sposéb na
zycie.

MARTYNA MATWIEJUK: To wro¢my moze jeszcze na naszg wystawe, ktorg aktualnie
znajdg Panstwo w Kordegardzie. Zapytam, ktdra z tych teatralnych masek tam
prezentowanych jest Pana ulubiong?

MICHAL SMOLIS: Tam jest kilka portretdéw niesamowitych Arturo Ui, zrobionych przez
wielkiego Edwarda Hartwiga. Ten facet wiedziat, jakie przedstawienie fotografuje, co oznacza,
ze nie przektamat go, bo taka fotografia jest zawsze jakim$ przektamaniem, ale jest
przektamaniem w dobrym duchu, to znaczy ona nie, nie przeklamuje tego przedstawienia, ale
jest ich, jest ich wiecej oczywiscie. Mysle o zdjeciach z tego ostatniego okresu, na przykfad
,Ostatnia tasma Krappa”, gdzie tomnicki jako stary Krapp przestuchuje nagranie z tasmy
magnetofonowej, nagranej przez mtodego Krappa trzydziesSci lat wczesniej. Jest, te oczy
u tomnickiego sg niesamowite, to znaczy przyjrzec sie, ten wzrok wcigga do Srodka po prostu
i jakg on kryje tajemnice? Mozna zadac to pytanie. Sg zdjecia dla mnie niezwykte, poruszajace
z Kordiana. Jest takie zdjecie duze, kiedy on zrzuca swdj ptaszcz, konczac monolog na Mont
Blanc, kiedy podbiega do rampy i krzyczy w strone publicznosci: ,Polacy!”. Jest to zdjecie, jest
ten fragment tez z polskiej kroniki filmowej pokazany. To jest bardzo poruszajgce dla mnie, bo
mam tez Swiadomos¢ tego kontekstu, ze to byt pieédziesigty szdsty rok i ten Kordian, ktory
z monologu Mont Blanc na chmurze przylatuje do Polski, podbiegajac i krzyczac tej publicznosci
w piecdziesigtym szostym roku. Przylatuje do Polski wspdtczesnej, w ktdrej wszystko sie
zmienia, w ktorej pojawia sie jaki$ cien nadziei. Mysle, ze to musiato by¢ bardzo poruszajace,
tez patrzac wstecz, wchodzac, ze tak powiem, w skore, czy prébujac wejs¢ w sposdb myslenia
tamtej publicznosci, ktora siedziata na widowni. To jest oczywiscie kilka tych zdjec, ktdre widze
przed oczami, kiedy w tej chwili rozmawiamy, bo kiedy rozmawiam z Panig, rozmawiamy
w studio, a nie rozmawiamy na wystawie, ale te zdjecia mi sie pojawiajg przed oczami przede
wszystkim.

MARTYNA MATWIEJUK: Mhm. Ekspozycja w Kordegardzie to nie jest tylko spotkanie
z wielkim aktorem, ale rowniez z wielkimi nazwiskami polskiej sztuki
fotograficznej. Pan Michat Smolis byt dzis gosciem Audycji Kulturalnych, Pan
Michat Smolis, czyli kurator wystawy, na ktdra zapraszamy Panstwa bardzo
serdecznie jeszcze do 27 marca. Dziekuje.

MICHAL SMOLIS: Dzigkuje bardzo.

& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne —w dobrym tonie.



