JIPRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk.
Witam Panstwa bardzo serdecznie. Dzis w Audycjach Kulturalnych znakomici
goscie, dyrygentka i wykladowczyni akademicka - Monika Wolinska, a takze
kompozytor, pianista, dyrektor Polish Music Center w Los Angeles - Marek
Zebrowski. Dzien dobry panstwu.

MONIKA WOLINSKA: Dzien dobry.
MAREK ZEBROWSKI: Dzien dobry i dobry wieczér z Los Angeles.
MONIKA WOLINSKA: Wtasnie.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Dzien dobry i dobry wieczér. Okazja
do naszego spotkania jest mijajaca piatego lutego sto dwudziesta rocznica
urodzin Bronistawa Kapera, polskiego kompozytora, twércy muzyki przede
wszystkim filmowej, ktéry skomponowat muzyke do ponad stu piecdziesieciu
filméw w tysigc dziewieéset piecdziesigtym czwartym roku odebrat Oskara za
muzyke do musicalu ,Lily”. Szes¢ lat temu ukazala sie plyta zatytulowana
»opotkanie”, zestawiajgca muzyke Jana A.P. Kaczmarka z muzyka Bronistawa
Kapera, utwory wykonata orkiestra Filharmonii Gorzowskiej pod batuta pani
Moniki Wolinskiej i zapytam najpierw jak doszio do tego metaforycznego,
muzycznego spotkania tych dwéch kompozytoréw, na tym wydawnictwie?

MONIKA WOLINSKA: To w ogdle splot fajnych niesamowicie, dla mnie fajnych
wydarzen, ktére zainspirowaty mnie do tego wiasnie, zeby ta ptyta powstata,
pamietam, ze zapytatam kiedy$ Jana A.P. Kaczmarka, kto byt jego takim wielkim
wzorem nazwijmy to, za kim podagzat, kogo chciat nasladowac, jezeli chodzi o
tworcow muzyki filmowej i on mi wtasnie wtedy wymienit nazwisko Keypera akurat,
bo rzeczywiscie tak w Ameryce méwi sie o Bronistawie Kaperze, Bronistaw Keyper, a
pozniej, to byt jeszcze zupetnie inny i jeszcze bardziej niesamowity splot, mianowicie
w Ambasadzie Ameryki na bankiecie spotkatam Krzesimira Debskiego i Krzesimir
Debski, tez okazuje sie nie przypadkiem wspomniat mi nazwisko Bronistawa Kapera,
wspomniat mi tez o panu Marku Zebrowskim, ktéry witasnie jakimé w ogole
niesamowitym trafem pozyskat materiaty Kapera, czy te gtosy dyrekcyjne, mowi
stuchaj musisz co$ z tym zrobi¢, to wszystko potgczyto mi sie pewng catosé
oczywiscie skontaktowatam sie natychmiast z panem Markiem Zebrowskim,
dowiedziatam sie o tej niesamowitej rzeczy, ze on rzeczywiscie to ma, no i tak
powstato to, to trio, a wiasciwie kwartet i bardzo sie ciesze, dlatego ze Kacper do tej
pory nie miat takiej ptyty, na ktorej by skumulowata sie ta jego twérczosc i uwazam to
za naprawde fajng, wspaniatg rzecz.



DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Powiedziata pani o tym niesamowitym
pozyskaniu przez pana Marka Zebrowskiego tych utworéw, w jednej z notek
towarzyszacych tej ptycie pojawia sie takie sformutowanie nawet, ze te utwory
Bronistawa Kapera zostaly przez pana Marka Zebrowskiego uratowane, to ja
zapytam co sie z nimi dziato?

MAREK ZEBROWSKI: No widzi pani, to jest bardzo ciekawa historia, co sie w ogole
dziato z kompozytorami, ktorzy pisali na zamowienie, tacy wielcy kompozytorzy jak
Kaper, jak Miklés Rozsa i inni ze ztotego okresu hollywoodzkiego pisali po prostu na
zamowienie studiow i byli na tygodniowych czy miesiecznych pensjach. Z chwilg,
kiedy muzyka zostata napisana i zgrana z filmem, studia byty wtascicielami partytur i
gtoséw orkiestrowych i to wszystko szto do jakiego$ lamusa, do najrézniejszych
sktadow i w koncu kiedy studia zaczety by¢ sprzedawane i kupowane przez
najrozniejsze inne firmy, te stare papiery byly po prostu wyrzucane. W pewnym
momencie na poczatku lat dwutysiecznych okoto chyba to byt dwutysieczny czwarty
albo piaty rok, zgtosit sie do mnie agent, byly agent Kapera Steve Golbring i
powiedziat mi, ze sie wynosi z miasta, likwiduje swoje biuro i na potkach znalazt kilka
partytur Kapera, ja w tym momencie po prostu spadtem z krzesta, bo wiedziatem, ze
takie materiaty sg niestychanym rarytasem, on powiedziat stuchaj, jezeli chcesz to
zgtos sie jutro rano do mnie, bo ciezarowka przyjezdza i zabiera pudta z ré6znymi
rzeczami i jezeli chcesz, to, to bgdz u mnie jutro rano w Studio City, ja rzeczywiscie
wsiadtem w samochdd, to byla sobota rano w jakim$ takim styczniu, czy lutym
pamietam, ze byto zimno i pochmurno i zjawitem sie tam i odebratem wiasnie 5
partytur Kapera. Sg to partytury zanotowane skrotowo na czterech piecioliniach, tylko
z adnotacjami od kompozytora na temat orkiestracji, to nie jest doktadna orkiestracja,
ale jest przynajmniej materiat nutowy, rytmiczny, harmoniczny, melodyczny, w
zwigzku z czym mozna byto z tych partytur zrobi¢ to, co byto w oryginalnych filmach i
to zrobit wiasnie genialnie Krzesimir Debski ze wzgledu na to, ze jezeli chodzi o
specjalistow od muzyki filmowej w Polsce, to lepszych ludzi nie ma jak Krzesimir,
ktéry zresztg jest dawnym moim kolegg szkolnym, ale nie chwale go tylko dlatego.

MONIKA WOLINSKA: Krzesimir niesamowicie wyczut akurat nie tylko te filmy tak, nie
tylko te instrumentacje, ale byt jakby ten jezyk epoki filmowej, dlatego ze to sie
bardzo, bardzo zmieniato w Hollywood i on to oddat w stu procentach.

DZIENNIKARKA MARTNA MATWIEJUK: To pochylmy sie jeszcze moze nad
biografia Bronistawa Kapera, ktéry byt etatowym kompozytorem wytworni
Metro Goldwyn Mayer. Co oznaczata wéwczas praca w Hollywood?

MAREK ZEBROWSKI: W ogédle jest ciekawa historia jak sam Kaper trafit do MGM, a
trafit poprzez bardzo najrézniejsze i szczesliwe sploty okolicznoéci, bo w zasadzie
jego kariera sie najpierw rozwijata i to dosy¢ dobrze w Berlinie, gdzie zaczat dziata¢ z
dwoma wspotpracownikami Frytzem Roterem i Walterem Yurmanem, oni pisali
piosenki kabaretowe, tez filmowe, odniesli dosy¢ duze sukcesy, no ale potem



nadszedt Hitler, Kaper zostat pobity przez bojéwki na ulicach, no i i zadecydowat sie
wyjecha¢ z Berlina, w miedzyczasie poznat bardzo mitg rosyjskg emigrantkg
Eleonore Sirote, z ktorg sie ozenit i okazato sie pdzniej, ze rodzice jego zony byli
wiascicielami, kupcami doméw handlowych w Rosji carskiej i pomagali biednym
Zydom emigrowaé z Rosji, miedzy innymi pomogli wyemigrowa¢ rodzinie Louis B.
Mayera, z chwilg kiedy Kaper sie znalazt w Paryzu, Lola wyczytata gdziesS w gazecie,
ze Louis B. Mayer przyjechat na wakacje do Paryza i ona postanowita odnalez¢ go i
sprobowacé sie z nim skontaktowac¢ i poprosi¢ o pomoc dla meza i rzeczywiscie
dotarta do niego do jakiegos tam eleganckiego hotelu w koncu, wtedy to jeszcze
ludzi wpuszczali w ten sposéb, jezeli miedzy innymi wyglgdali dosy¢ przyzwoicie,
wiec zostata dopuszczona do Louis B. Mayera, ktéry zapytat sie co ja moge dla pani
zrobi¢, a ona powiedziata, wie pan co, pan dla mnie nic nie moze zrobi¢, a moja
rodzina pomogta pana rodzinie wyjecha¢ do Rosji, a ja tutaj mam meza, pisze
muzyke filmowg, on mdéwi no dobrze wie pani co, ja nie mam zadnych tutaj
kompozytorow, ktdrzy mi sg w tej potrzebni, ale wie pani jest jedna piosenka, ktora tu
lata w kazdym kabarecie, w kazdej kafejce i przez radio bez przerwy grajg i to jest
piosenka ,Nino”, ja bym chciat tego kompozytora spotkaé, Lola mowi wiasnie to magj
maz. W ten sposob Kaper zostat od razu zaangazowany na etatowego kompozytora i
wyjechat razem z Walterem Yurmanem i z zong wyjechali do Los Angeles i jednym z
pierwszych filméw, ktére Kaper napisat muzyke to byt film Braci Marx, lepiej nie
mozna byto trafi¢. Od tego czasu w zasadzie jego kariera wystrzelita jak rakieta do,
do gory.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Bronistaw Kaper ma na swoim koncie
cztery nominacje do Oskara, jego utwory grali tacy muzycy jak Miles Davis, czy
John Coltrane i zapytam panig Monike Wolinska jak to jest, ze jego nazwisko w
Polsce jest tak nierozpoznawalne nadal.

MONIKA WOLINSKA: Ja mysle, Ze to jest takie typowe, rzeczywiécie kto$ wyjezdza
za granice, to gdzies ten slad po nim w Polsce czesto moze zaging¢ i tak jak pani
wspomniata, tak sie niewatpliwie stato w przypadku Kapera, to tez byt dla mnie
poniekad impuls do tego, zeby wiasnie te tworczo$¢ przypomnie¢, bo mamy do
czynienia z naprawde wielkim, wielkim twdrcg, ktérego korzenie byly zapuszczone
wiasnie w Warszawie, nie zapomnijmy o tym, ze Kaper ksztatcit sie w
Konserwatorium Muzycznym w Warszawie, na koncercie dyplomowym z fortepianu
grat koncert f- moll Chopina, czego zresztg dowiedziatam sie od pana Marka, bo o
tym nie wiedziatam i on to konserwatorium wspominat jako wspaniatg szkote, nawet
wybitniejsze miejsce, jezeli chodzi o ksztatcenie muzykdw niz Berlin, wiec przyznawat
sie do tych swoich warszawskich, polskich korzeni muzycznych i dla mnie to tez byto
wielkie, ze on sie przyznawat, a teraz z kolei my sie do niego, jakby nie tyle nie
przyznajemy, co witasnie o nim nie pamietamy, zresztg tak samo byto z Wiktorem
Jangiem, to byta doktadnie ta sama historia, tez o nim zupetnie jakby zapomnielismy i
te tworczos¢ przywrdcit bodajze pierwszg ptytg Kuba Stankiewicz, nagrywajgc jakby
inspirowany tematami Janga standardy jazzowe.



DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: A co szczegdlnego odkryta pani w
tworczosci Kapera nagrywajac te ptyte ,,Spotkanie”?

MONIKA WOLINSKA: Jaki$ taki nie jest mozna powiedzieé niesamowity zupetnie
oryginalny jego jezyk, bo muzyka filmowa, musze tu uogolni¢ tak, ona ma swaj jakis
taki wydzwiek z jakas takg fale, u Kapera to jest takie bardzo indywidualne, czuje sie
niesamowicie indywidualnym podejsciem do kazdego filmu, co zresztg czesto
opisywat jakimis takimi bardzo prywatnymi i duzymi emocjami wokot pisania danej
muzyki, na przykfad jezeli chodzi o ,On Green Dolphin Street”, on, on czesto na
przyktad powracat do tego filmu, on ten film uwielbiat oglgdaé, wiec on sie jakby z
tym kazdym z filméw tak na swéj sposéb jako kompozytor w momencie tego pisania
utozsamiat, co jest bardzo wazne i to sie czuje, ze to nie jest takie mimo tego, ze
mozna ich podejrzewac o jakies taki hurt muzyki nazwijmy to takg produkcje hurtowa,
bo to tak kiedys wygladato, ze studia hollywoodzkie byty takg jedng fabrykg muzyki ,
ze tam byly na etatach orkiestry, orkiestratorzy, dyrygenci, to potem szto przez te
produkcje, az do finalnego efektu nagrania, jakby to sie dziato w bardzo szybkim
czasie, wiec w takiej produkcji na nazwijmy to wydawatoby sie jest trudno zachowac
wiasnie jakgs oryginalnosc¢ czy czy idzie to jakims nurtem, a Kaperowi moim zdaniem
sie to udato i rzeczywiscie kazdy z tych tematdéw jest oryginalny, kazdy z tych
tematow sie spiewa i ten temat sie pamieta, to tez jest juz rzadkosc.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: To zapytam jeszcze pana Marka
Zebrowskiego jako wykladowce muzyki filmowej, jako twérce muzyki filmowej
réwniez, w czym pana zdaniem tkwilo to wyczucie Kapera, ktére réowniez
poézniej pozwolito mu zachowa¢ sie te posade dyrektora muzycznego w MGM-
ie. Dlaczego ta muzyka jest po prostu dobra?

MAREK ZEBROWSKI: Studia Kapera w Warszawie spowodowaly to, ze on przez
cate zycie byt zainteresowany muzykg powazng, uwielbiat Chopina, na jego dwéch
fortepianach w Beverly Hills z domu byty zawsze nuty Chopin, Brahmsa,
Beethovena, to byt cziowiek, ktéry grat bardzo chetnie dla wszystkich, ktorzy
przychodzili do jego domu i jego gosémi w domu byta elita Los Angeles Philharmonic,
przychodzili Andre Previn, przychodzit Zubin Mehta i tak dalej, to byty najwieksze
osobistosci ze Swiata muzyki powaznej, ale takze jezeli chodzi o Previna z muzyki
filmowej i rozrywkowej, takze w tworczosci Kapera wiasnie stycha¢ to wszystko,
stychac jego polskos¢, stychac jego przywigzanie do Chopina, ale takze stychac jego
zycie z Berlina, z kabaretéw, zainteresowanie, fascynacja jazzem i tg catg scenkg z
lat dwudziestych i trzydziestych w Europie, w ktorych krélowaty fokstroty, tanga,
bostony, lambettoki i tak dalej, to tez stychac¢ u Kapera, jaka$ synteza tych wszystkich
stylow muzycznych, wtasnie znalazta sie w jego kompozycjach filmowych.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Szanowni panstwo, drodzy stuchacze,
mysle ze ta sto dwudziesta rocznica, ktora sie zbliza jest wspaniatg okazjg do
tego, aby zapozna¢ sie jesli ktos jeszcze nie zna, lub przypomnieé twérczosé



Bronistawa Kapera. Zachecamy do zapoznania sie z wydawnictwem
»Spotkanie”, gdzie jego utwory zestawione sg z muzyka Jana A.P. Kaczmarka.
Dzi$ sylwetke tego kompozytora w Audycjach Kulturalnych przyblizyli Monika
Wolinska oraz Marek Zebrowski. Bardzo dziekuje panstwu za to nasze
miedzykontynentalne spotkanie.

MONIKA WOLINSKA: Bardzo dziekujemy réwniez.
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LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie.
LEKTOR: Audycje kulturalne w dobrym tonie.



