J[PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

J [Fragment utworu ,,Inhale Exhale’’]

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk.
Witam Panstwa bardzo serdecznie w kolejnym odcinku Audycji Kulturalnych.
Dzis moim i Panstwa gosciem jest Szymon Weiss - perkusista, performer,
producent, kompozytor i DJ. To wszystko, czym jest dla Ciebie muzyka, to czym
sie zajmujesz na scenie, to na pewno niebawem ustyszymy o tym wiecej. Bardzo
mito mi cie gosci¢ w Narodowym Centrum Kultury. Czesé.

SZYMON WEISS: Dzien dobry.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: | pozwdl, ze zaczniemy od tego co jest
najbardziej aktualne, czyli od Weiss Video Orchestry. To jest projekt, dzieki
ktéremu mozemy poznaé, czym jest techno symfonicznie i zapytam cie,
podazajac za Twoja dewizg, kiedy sie okazalo, ze techno to dla ciebie za mato?

SZYMON WEISS: Wydaje mi sie, ze techno byto za duzo dla mnie tak naprawde, bo za
kazdym razem, kiedy miatem probe robienia techno nigdy tego nie potrafitem do konca
zrobi¢ i wynikatoby z tego, ze jakby techno jest takim gatunkiem, ktérego chyba ja nie
doscigam, albo nie potrafie po prostu okietzna¢, ogarngé¢ i dlatego, ze moze nawet
celowatem kiedys, zeby w tej scenie techno sie znajdowac, to nie potrafitem nigdy
takiego zadania wykonac, czyli tak jakby muzycznie, kompozycyjnie, produkcyjnie nie
bytem w stanie nigdy na tyle skoncentrowac sie na zadaniu na tyle, zeby wykona¢ po
prostu produkt techno i z tego chyba wynikato to, ze zawsze wychodzito mi cos jako
pochodna tego procesu.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Tutaj w przypadku tego projektu
zostates w jednym bucie producenckim, drugi but zalozyte§ kompozytorski,
chciatoby sie rzec...

SZYMON WEISS: Dlatego tak sie dziwili ludzie potem, niekompletny ubi6r miatem
wtedy.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: To taki skok na gteboka wode,
chciatoby sie rzec. Czego od ciebie wymagato stworzenie muzyki do tego
projektu?

SZYMON WEISS: Mysle, ze niewiele oprocz... Przepraszam, to duzo byto pracy, to
nie ma w ogole dwoch zdan, ale przede wszystkim ja mam kwalifikacje na tyle, zeby
pisaC muzyke na taki duzy zespdt, troche co prawda zapomniatem, jak to sie robi,
dlatego, ze po dziesieciu latach tam po szkole, po prostu zapomniatem, ktéry



instrument jak stroi, a tam sie niektére instrumenty w pewnym interwale przestraja,
czyli rozpisuje sie na przyktad dwa saksofony nieco inaczej o iles tam konkretnie, nie
chce wchodzi¢ teraz w zargon, w kazdym razie pisze sie im melodie, ktore sg jakby
réwnolegle, odlegte od siebie o interwat i ja zapomniatem witasnie, ktory instrument
jakie ma granice, jakie sg te stroje tego kazdego pojedynczego instrumentu, wiec
tutaj poprositem Tomka Citaka, czyli tego dyrygenta, ktéry teraz tez pomaga mi
w orkiestrowaniu, zeby to dla mnie po prostu korygowat oraz zeby by¢ moze tez tam
troche takiego swojego freestyle’'u kompozytorskiego zaaplikowat, ale przede
wszystkim, bo pytanie jest takie jaka to byta praca, prawda? Czego potrzeba byto, zeby
to wykonac¢? Wiec zaczeto sie od tego, ze ja po prostu dostatem paczke sampli, ktore
brzmiaty tak, jak taka duza orkiestra unisono i okazato sie, ze powstat naprawde tak
zwany riff, taki dobry, duzy, gigantyczny w zasadzie. Jezeli pamietasz to jest w
nagraniu, to jest ten ostatni. On ma taki po prostu nawet jaki$ taki obraz Ci sie kojarzy,
taki gigantyczny, jakis taki prosto by¢ moze z ,towcy Androidéw” tej ostatniej czesci,
kiedy, wiesz, ten mtody do tego pierwszego towcy tam trafia i niebo jest zoite, wszystko
jest takie przefiltrowane i w zasadzie obraz jest taki gigantyczny. Ja nie mowie, ze
mam jakgs takg synestetyczng zdolnosé, ale takie mam obrazy, kiedy ten temat stysze,
albo to brzmienie stysze. | jezeli wtasnie od kiedy miatem juz te paczke sampli, to
zdecydowatem, ze to wtasnie jest ten jezyk, ktorym teraz moge méwic dlatego, ze po
prostu to byto cate nowe pole do eksploatacji, a syntezatory dlatego, ze wszystko mnie
superszybko nudzi, to syntezatory powoli wtedy mnie juz nudzity. Nudzita mnie
perkusja akustyczna, jazzowa na ktérej tez swego czasu bardzo dobrze gratem,
nudzita mnie, nie wiem, szukanie, bo elektronika jakby w ogdle nie ma DNA, tam nie
ma granic zupetnie, i tylko sie spryt liczy, chyba, ze ktos decyduje sie na to, ze jakgs
sztampe tam powieli, co tez jest niestety takg popularng sytuacjg i to wszystko dlatego,
ze wydato mi sie, ze w dwa tysigce pietnastym to przeeksponowatem, to odnalaztem
jakis taki nowy trop, wtasnie taki.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: A propos tego obrazu jeszcze - dlatych,
ktéorym bytoby mato to dodajmy, ze obok tych brzmien orkiestry potagczonych
z elektronika, nieraz taneczng elektronika, pojawiaja sie¢ réwniez elementy
wizualne. Maciej Szupica, z ktorym wspotpracujesz, ktory tez byt odpowiedzialny
za oprawe wizualng Dziedzinca Kultury tutaj organizowanego przez ,,eNCek”
kiedys zapytany przeze mnie dlaczego ta relacja miedzy dzwiekiem, a obrazem
jest tak istotna powiedzial, ze wzrok jest zawsze pierwszy, szybszy i musimy
bardzo dba¢ o te nasze doswiadczenia wizualne. Jak ty sadzisz, dlaczego to jest
takie wazne, zeby to taczyé¢, dlaczego siegasz tez po te uzupetnienia?

SZYMON WEISS: Przede wszystkim.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Tego dodatkowego komunikatu video-
swietlnego.



SZYMON WEISS: Maciek Szupica tak powiedziat, bo on mysli, ze dlatego, ze oczy sg
blizej, niz uszy. Natomiast musze zaznaczy¢, ze nie tylko z Mackiem Szupicg pracuje,
bo jeszcze ex equo pracuje z Radkiem Derubag, ktory tez jest bardzo blisko w tej naszej
rodzinie audiowizualnej. Maciek ma nawet taki swoj tak zwany kolektyw, zespdt, to sie
nazywa Interference Visual Crew, wiec tam ten Radek jest tez w tej ekipie. Natomiast
z Mackiem rzeczywiscie, to Maciek byt autorem pierwszych obrazéow do tego wtasnie
koncertu i to na Macka festiwalu ten sktad Video Orchestra miat premiere swoja.
Po réznych tam trudnosciach, po odwotanych réznych podejsciach, po walce
o to, aby jakies dofinansowania pozachowywaé, czy tam stypendia, wiasnie na tym
Macka festiwalu audiowizualnym czyli po prostu Interference Festival ten koncert miat
tam swdj poczatek i na pytanie dlaczego sadze, ze video tak bardzo mocno, albo
dlaczego ten koncert jest tez rownie wizualny, jak audio sgdze, ze szukatem jakiej$
chyba maksymalnego wyrazu dla tego materiatu muzycznego zwtaszcza, ze wiem,
ze to wcale nie jest jakas odosobniona sytuacja, ze przeciez duze koncerty sg
okraszone duzym swiattem i chyba taki miatem zamyst.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Wiesz jak to jest, apetyt rosnie w miare
jedzeniai zapytam cie jako artyste, dla ktorego zdaje sie, ze granice w sztuce nie
istniejg, czy zastanawiates si¢ nad tym, w ktorg strone nalezaloby postawic¢
nastepny krok? Masz jakies takie marzenie zwigzane z tym jak rozszerzyé¢
te forme live-actowa?

SZYMON WEISS: Wydaje mi sie, ze teraz kiedy w zasadzie wykorzystatem prawie
wszystkie mozliwosci, bo przeciez dzwigk jest gtosny, orkiestra jest duza, swiatto jest
niemalze stroboskopowe i gigantyczne, to teraz wydaje mi sie, ze trzeba robi¢ to samo,
tylko jeszcze lepiej i na przyktad dlatego, ze ja w zasadzie przede wszystkim jestem
muzykiem, to wydaje mi sie, ze musze po prostu uzywajgc tych narzedzi zrobi¢ teraz
lepszg muzyke.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Siegajac gdzies tam do twoich korzeni,
to na pewno znalezlibySmy tam perkusje jazzowa, 0 czym wspomnialtes,
ale zdarza ci sie z niej zrezygnowa¢ i chciatabym cie tutaj podpytaé o ambient,
bo ostatnio mialam okazje styszeé¢ kilka twoich takich nocnych live’éw
samogenerujacego si¢ ambientu. Witasnie, co to znaczy samogenerujacy sie
ambient?

SZYMON WEISS: Znaczy, ze maszynie jestes w stanie zadac takie granice losowo$ci,
ze ta nigdy nie zagra frazy tak samo. Na przyktad na czterech $ciezkach, moze nawet
i trzech, bo to byto oszczedniej, na trzech Sciezkach jesteémy w stanie tak
zaprogramowac rozne parametry, ze ta fraza, ktéra powtarzac¢ sie moze nawet godzine
nie daje wrazenia jakby zapetlenia, ze caty ten cigg daje wrazenie postepowania
ruchu, ze stuchacz ma wrazenie, ze bez przerwy jest w innym miejscu tej podrozy
I jest to maszyna, ktora po prostu tam pewne parametry wzbudza, nie wiem redukuje,



czasami pewne Sciezki sciszy. To wszystko zalezne jest od tego, gdzie tam sie ta
losowos¢ zaaplikuje.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Wiasnie tu wchodzimy juz w to
zagadnienie takiego swiadomego wykorzystania przypadkowosci w sztuce,
to mozna by byto dtugo o tym rozmawiaé. W wywiadzie dla ,,Estrady i Studia”
bardzo narzekates na zachowawczos¢ niektorych artystéow, ktéra rzeczywiscie
sie zdarza. Wiemy, ze zachowawczos$¢ peta sztuke, paralizuje ja. Co ciebie
stymuluje do tego, zeby z tych muréw rezygnowagé, zeby gdzies tam wychodzi¢
poza?

SZYMON WEISS: Wydaje mi sie, ze niecierpliwos¢ na pewno, czyli to na przyktad
wykonanie zadania jest super trudne dla mnie. Tak jak juz wspomniatem, nie potrafie
wyprodukowac¢ na przykfad czegos, co brzmi jak konkretny gatunek, mam z tym
problem duzy, bo kiedy zamykam takie przedsiewziecie, to cos$ tak eksploduje albo sie
zniecierpliwie i to porzuce. Chyba to, ze nawet nie potrafie robi¢ takiego klasycznego
jakiegos gatunku a dwa, ze po prostu przekorny jestem i przeciez wszyscy wiemy, ze
wszyscy znamy artystow, ktérzy sg lepsi od nas, ktérzy dziesigtki lat temu robili o wiele
lepsze rzeczy i jak w ogdle, jakim prawem mamy sobie swiadomie tak dewaluowac te
nasze inspiracje i po prostu powielac cos co jest zaledwie jakim$ tam gatunkiem na
Billboardzie czy na Spotify? Mysle, ze to jest wstyd dla artysty, kiedy jest tylko zaledwie
w gatunku, a nie wnosi nic nowego do tego. Na przyktad ciekawe jest poréwnanie
muzyki rockowej do muzyki klubowej. Muzyka rockowa ma o wiele wiekszg akceptacje
u publicznosci albo réznorodnos¢ muzyki rockowej ma o wiele wiekszg akceptacje, na
przyktad podczas jednego wieczoru koncertowego dwa zespoty mogg byC¢ zupetnie
rézne, podczas kiedy na przyktad przy jednym wieczorze takim techno klubowym
artysSci muszg by¢ absolutnie odbici od jednej sztampy, bo jezeli na przyktad ktérys
troche odstaje od tego standardu, wtedy manifestujg to ludzie i schodzg z parkietu
z pytaniem ,co on gra w ogole”, wiesz. Wystarczy, ze gra elektro, na przyktad, na
parkiecie dla ludzi, ktérzy kochajg techno no i to go dyskwalifikuje. Takze to jest
smutne, bo ludzie, ktérych na przyktad postrzegamy jako intelektualistow, bo
przyznajmy, ze raczej scena klubowa, nie mowie o takiej taniej scenie klubowej typu
tam dyskoteka, wiesz, z ozdobami, to raczej to sg intelektualisci, wiec oni Swiadomie
poddajg sie takiemu czemus, takiemu skanalizowaniu, ze wchodzg tylko w jeden,
odbidr tylko jednego nurtu i ograniczajg sobie po prostu r6znorodnosc¢ tych czynnikow,
a jednoczesnie tez ograniczajg réznorodnos¢ artystow, mozliwosci, ktére daliby
artystom, gdyby pozwoliliim graé po prostu rozmaite rzeczy, wiec to tez jest taki drugi,
réwnolegta jakas taka pochodna tego, a szkoda.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: To skoro wiemy, ze Ciebie motywuje
niecierpliwos¢, skoro wiemy co ty dajesz od siebie, to odwréémy to zagadnienie.
Moze tak troche nie po kolei poprowadze te rozmowe, bo od szczegétu do ogétu,
ale zapytam cie po co tworzysz, co ci daje muzyka? Mysle sobie tutaj na przyktad



o utworze ,,Coping with Denial” - trzyczesciowym, ktory jest chyba taka forma
autoterapii?

SZYMON WEISS: Tak, tak. To byt manifest jakiegos smutku, niedozywienia. Miatem
tam oczywiscie swoje juz tam teorie, moze w jakiejs depres;ji jestem, chociaz nie bytem
wcale, nie bytem tego diagnozowac, po prostu bagatelizowatem to, sgdzitem, ze po
prostu sie nie do zywitem i miatem racje. Wrocitem sobie do rodzicéw na tam pare

miesiecy, dostawatem, wiesz, obiad pod drzwi i wyszedtem, wiesz, szczesliwy,
z mnostwem muzyki, wiesz, jeszcze na dysku twardym.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Jakiez to proste.

SZYMON WEISS: Sport i jedzenie regularne.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: To przepis na dobre zycie, drodzy
Panstwo. Szymon Weiss byl dzisiaj moim gosciem. Bardzo ci dziekuje za
spotkanie.

SZYMON WEISS: Dziekuje serdecznie

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Polecam Panstwa uwadze projekt
Weiss Video Orchestra. On jest dostepny, zapis tego live, na YouTube. Dzigki.

SZYMON WEISS: Bardzo mi mito. Dziekuje serdecznie.
J [Fragment utworu ,,Epilog”]
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