J[PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA NATALIA RYBA: Witam Panstwa w kolejnym odcinku Audycji
Kulturalnych. Moim gosciem dzisiaj jest pani Agnieszka Wranicz z Muzeum
Kinematografii w Lodzi. Dzien dobry.

AGNIESZKA WRANICZ: Dzien dobry.

DZIENNIKARKA NATALIA RYBA: Tematem naszej dzisiejszej rozmowy bedzie Mistrz
jak juz pani go okreslita przed rozmowag Kazimierz Karabasz. | moje pierwsze
pytanie, to bedzie na pewno nawigzanie do lat szescédziesigtych, bo szkola
Karabasza, to jest zjawisko, ktére w latach szesédziesigtych sie narodzito
i generalnie w ogdle ja uwazam, ze lata szesc¢dziesigte to jest taki przetom w kinie
dokumentalnym tez swiatowym, dlatego ze przeciez wtedy narodzily sie nurty takie
jak Direct Cinema i francuskie Cinéma-vérité. | wlasnie jak my bysmy Kazimierza
Karabasza umiescity w tych latach szesc¢dziesigtych wedlug pani w polskiej
kinematografii?

AGNIESZKA WRANICZ: Wedtug mnie, to sie zaczeto troszeczke wczesdniej, koniec lat
piecdziesigtych w momencie, kiedy po skonczeniu szkoty filmowej Kazimierz Karabasz
zaczagt popetnia¢ swoje pierwsze filmy dokumentalne. Pracowat wtedy jakby réwnolegle
z Jerzym Hofmanem, z Edwardem Skérzewskim i oni weszli w tak zwany czarny, czarng
serie dokumentu. | to byty koszmarne takie, no moze produkcyjniak, to jest za mocne
okreslenie, ale to byly filmy, gdzie byt obraz w miare obojetny, niezbyt tadny, gdzie byta na
zdjeciach oczywiscie juz na etapie post produkcji, nagrywana muzyka, jakie$ tam efekty
dzwiekowe i dodawano z offu komentarz. Komentarz niezbyt sympatyczny, bardzo czesto
propagandowy, to byly poczatki. Natomiast tak jak pani powiedziata, lata szesc¢dziesigte ja
mysle, ze wtasdnie rok tysigc dziewieéset szesédziesigty i muzykanci, to jest to odkreslenie
absolutne tego co przed, z tym co trwa do dzisiaj tak naprawde w dobrym, porzgdnym
filmie dokumentalnym.

DZIENNIKARKA NATALIA RYBA: To zjawisko szkola Karabasza, jakby pani to
rozwineta?

AGNIESZKA WRANICZ: Szkota Karabasza po prostu polega na tym, Zze nie ma od wielu
lat Zadnego dokumentalisty, ktéry nie otartby sie o tworczo$¢ Mistrza, ktéry na samym
poczgtku moze nawet na etapie studiowania czy uczenia sie fachu filmowego, bo jest to
jednak, po pierwsze rzemiosto, a ktore moze byc sztukg. Ale nie ma chyba dokumentalisty,
ktéry nie poznatby filméw Kazimierza Karabasza i to jest zabawne, poniewaz bardzo
czesto dokumentalisci po obejrzeniu kliku filméw idg w dwie strony, to znaczy, albo jest
totalne zakochanie sie od pierwszego wejrzenia i jakby préby kontynuowania tego co robit
Kazimierz Karabasz, albo zupetnie idg w drugg strone, czyli jest to btad, btad, btad, ale po
co jest ten btgd. Bardzo czesto po wielu latach sami oceniajg to, ze ten bunt byt po to, aby
po dtugim czasie, po kilku produkcjach wréci¢ do tego, co robit Karabasz i czego,



niektorych z nich uczyt.

DZIENNIKARKA NATALIA RYBA: Jak pani méwi o tym buncie, to mi sie kojarzy cos
takiego, ze Kazimierz Karabasz w momencie, kiedy tworzyl, byt jednak krytykowany
I z czego to wynikato?

AGNIESZKA WRANICZ: Wynikato to z tego, ze zaczat robi¢ zupetnie co$ innego niz
obowigzywato do tamtej pory. Nagle postanowit odczarowac¢ film dokumentalny
i postanowit zwrdcic uwage wszystkich swoich widzow na cziowieka, a to nie byto
popularne. Po co opowiada¢ o cztowieku, a jeszcze tym bardziej o cztowieku, ktory nie jest
znany, ktory jest takg sobie postacig jedng z wielu, ktére mijamy na ulicy, albo w sklepie,
takg postacig zadng. On odkryt, ze kazdy z nas, my wszyscy, jestesmy, jezeli potraktowani
z nalezytym szacunkiem, spokojem, to jesteSmy jednostkami bardzo, bardzo ciekawymi
i po to jest film dokumentalny, zeby o nas wszystkich opowiadaé. Ja méwie o nas, dlatego
ze Karabasz mowit, ze kazdy czlowiek dostownie kazdy cztowiek zastuguje na to, zeby
przy nim zatrzymac sie, przystang¢, zaczg¢ obserwowac i po prostu o nim opowiedziec,
moze inaczej, zeby kazdy cztowiek miat swojg szanse w zyciu na opowiedzenie wtasnej
historii. Znalaztam takie zdanie, ktére wypowiedziat, ktére zapamietata Maria Zmarz-
Koczanowicz, Karabasz mowit tak: ,Sprobujmy zrobi¢, to co potrafi biolog, dostrzec
w kropli jakie jest zycie w rzece”. A wiec wracajgc do tego co wczesniej mdwitam,
pokazujgc jednego cztowieka, zwyktego cztowieka, mozemy i stuchajgc go, mozemy o nim
i 0 jego Swiecie mowic¢ coraz to wiecej i wiecej, i wiecej i to jest najpiekniejsze.

DZIENNIKARKA NATALIA RYBA: On czesto wlasnie podkreslal, ze prawda
o cziowieku, to jest zbieranie malych fragmentéw, a nie jakiejs prawdy objawionej
ogolnej, tylko wilasnie takie codzienne zycie i to jest gdzies taka prawda o naszej
egzystencji i zastanawiam sie czy mogltybysmy pomoéwié o takich zelaznych
zasadach Karabaszowego filmowania, bo takie cos tez istnieje. To znaczy jaka on
etyke pracy uprawial, bo to tez jest bardzo wyjatkowe, ze on sie naprawde do
samego konca jej trzymalt.

AGNIESZKA WRANICZ: Tak sposéb pracy Kazimierza Karabasza byt tez, mozna
powiedzie¢ rewolucyjny. On postanowit zblizy¢ sie do swojego bohatera, po pierwsze byt
bardzo, bardzo rzetelny na etapie dokumentaciji, na etapie szukania ludzi, o ktérych chciat
opowiedzieé. Jest taki bardzo piekny film, dosyc¢ dtugi, ale mysle, ze warto mu poswiecic te
godzine , bo mniej wiecej tyle trwa ,Rok Franka W.”. Kazimierz Karabasz szukat takiego
Franka W. przez siedem miesiecy, a wiec rozmawiat z wieloma osobami, z miodymi
ludzmi, zalezato mu na tym, zeby znalez¢ kogo$ zwyczajnego, ale kogo$ kto przykuje
naszg uwage, kto bedzie zachowywat sie w sposob absolutnie naturalny, nieskrepowany
w obecnosci kamery. Bo nie zapominajmy, ze w tamtych czasach kamera to byto bardzo
duze urzadzenie, to byto bardzo gtosne urzadzenie, pomimo iz w tej chwili ten sprzet jest
duzo mniejszy, cichusienki, tak uczciwie przyznajmy sie do tego, ze zawsze jak w naszym
otoczeniu jest kamera, to my czujemy to, ten obiekt prawda. Gdzies tam zaczyna nas to
peszy¢, zaczynamy, ja nie méwie, ze wszyscy, ale wiekszos¢ z nas zaczyna sie w jakis
sposob kontrolowac, czyli to jest jakby dodatkowa, dodatkowe obcigzenie. | Karabaszowi
chodzito o to, czy sg nie tylko przy ,Roku Franka W.”, ale przy wielu, wielu innych filmach,



zeby ludzie, z ktérymi ta jego kamera wtasciwie kamera Stanistawa Niedbalskiego prawda,
wieloletniego wspétpracownika Karabasza, zeby stanowi¢ jednosc z postacig, o ktorej sie
opowiada. Czyli, jak oswoi¢ bohatera z tym sprzetem, ktory tak jak powiedziatam, najpierw
byt ogromny, pozniej byt dostep do kamer nie trzydziestek pigtek, tylko na te szerokos¢
szesnastu milimetrow, to juz byt sprzet duzo mniejszy, ale to nie znaczy, ze maty, ze nie
zauwazalny. Takze oni ze Stanistawem Niedbalskim w ogdle wymysilili jakie obiektywy
zaktada¢, zeby méc byC blisko bohatera, ale jednoczesnie fizycznie odejs¢ z tym
sprzetem, czyli zostawi¢ tego cztowieka, czy tego cztowieka z jego tam jakimis znajomymi,
zeby, zeby oni nie czuli, ze sg filmowani, zeby oni, oni po prostu zachowywali sie
naturalnie i swobodnie. Roéwniez potwornie trudne byto oswietlenie do tamtych czaséw
bardzo popularne i stosowane powszechnie byto oswietlenie boczne. No ale jak tu ustawic
reflektory prawda, lampy, ktére po pierwsze grzejg, po drugie sg bardzo takie agresywne
i filmowac ludzi, ktdrzy majg sie naturalnie zachowywac, byto to niemozliwe. W zwigzku
z tym wymyslili po prostu zastosowanie o$wietlenia gérnego, bardzo mocnego, ale z gory,
co dawato, jakby wiekszg swobode jego bohaterom. Diugie obiektywy, odejscie
z kamerg fizyczne, ale tak naprawde caty czas jakby towarzyszenie twarzy, mimice
bohatera. Zrezygnowali z tych wielkich w momencie, kiedy bylo mozna, zrezygnowali
z tych wielkich mikrofonéw na tyczkach, ktére byly podstawiane pod nos prawda, pod
twarz, zeby rejestrowaC dzwiek, zeby mdc nagrywaé, to co postacie same miaty do
powiedzenia i w pewnym momencie zaczeto stosowac, zaczeto korzysta¢ z tych matych
mikrofonéw. Tutaj tez warto pamietaé, ze do lat szescdziesigtych w ogdle nikogo nie
interesowato, to co méwie caty czas o filmie dokumentalnym. Nikogo nie interesowato, to
co bohater, ktérego widzimy, ma do powiedzenia, bo c6z on moze powiedzie¢ prawda.
Karabasz jako pierwszy zdecydowat sie na nagrywanie gtosow, nagrywanie dzwiekéw, na
podktadanie tak zwanego setkowego dzwieku, czyli to co widzimy, to styszymy prawda.
Wylawianie z szumu, z réznych atmosfer, ktére otaczaly bohatera, stéw, ktére byty
wypowiadane wiasnie przez niego. To byto niesamowite i to byto tak absolutne zwrécenie
uwagi na znowu na cztowieka, ktérego nam pokazywat, ktérego nam przedstawiat, to byta
absolutna nowos¢.

DZIENNIKARKA NATALIA RYBA: A czy ten film pani zdaniem, to znaczy ,,Rok Franka
W.”, bo ja gdzies doszukatam sie takich gloséw wsréd badaczy i filmoznawcow, ze
to jest na swoj sposéb taki troche autotematyczny, ujawniajacy autorskie ja film
Karabasza, jako jeden z niewielu tak naprawde, bo zazwyczaj w stu procentach
oddawat on gtos witasnie tak jak pani méwi swoim bohaterom.

AGNIESZKA WRANICZ: Tak ,Rok Franka W.” jest filmem ogromnie interesujgcym, ja
zresztg dwa dni temu sobie obejrzatam ten film po raz kolejny. Szczerze powiem, ze przez
te godzine nie mogtam oderwac sie od ekranu. Ten zwykty chtopak, ktory wchodzi w jakie$
relacie z osobami, ktére spotyka, ktory przez cztery pory roku zyje po prostu zyje
normalnym zyciem, uczy sie nie wiem, choruje, spedza jakos mito czas, ale to jest
wszystko tak zwyczajne, ale to jest wszystko tak interesujgce, ze nie wiem, to po prostu
trzeba zobaczy¢. Natomiast dla mnie jednak, to nie jest nic odkrywczego, ale dla mnie
jednak chyba najwspanialszym filmem sg ,Muzykanci’. Dziewie¢ minut i to jest takie
odejscie, oderwanie sie nasze od rzeczywistosci, ktéra nas otacza i to jest wejscie,
przyblizenie sie do grupy ludzi, ktéra jest grupg, ale ta grupa sktada sie z pieknych



indywidualnoéci, z cudownych mezczyzn, no bo to akurat jest orkiestra deciaki, gdzie grali
na instrumentach sami mezczyzni, to jest tak malarskie, to jest tak niezwykte i to jest tak
prawdziwe, ze az boli, ale boli w taki piekny sposob. Boli tak, ze wydaje mi sie, ze
przychodzg takie mysli, Boze taki zwyczajny swiat, zwyczajni ludzie. Oni sg tacy piekni,
a my o tym zapominamy i moze warto wtasnie w tym takim trudnym naszym czasie
czasami sie zatrzymywac, zeby przyjrzeC¢ sie komus, zeby kogos postuchac, zeby
zastanowi¢ sie, a ten cziowiek, taki zwyczajny, taki normalny, ale jaki on jest fadny. Ja
chciatam powiedzie¢ takg anegdotke, ktérg opisuje Krzysztof Kieslowski, dla ktérego,
Karabasz byt mega mistrzem i w ogdle osobg niezwykig i inspiracjg do przeciez wybitnych
filmow dokumentalnych. Krzysztof Kieslowski wspominat, ze po obejrzeniu filmu
.-Muzykanci”’, przez jakiegos holenderskiego optyka, ten optyk przyjechat do Polski,
poszedt na probe deciakdéw, rozmawiat z tymi muzykami. Zobaczyt, ze oni majg bardzo
zniszczone okulary, majg bardzo zniszczone oprawki, przebadat catg grupe, ktora tego
potrzebowata, wrdcit do Holandii i wystat im gotowe okulary, takie jakby zrobione
specjalnie dla nich na zamdwienie, dlaczego, tylko dla tego, ze ktdregos razu obejrzat ten
film. To jest bardzo piekne, to jest takie bardzo wedtug mnie wzruszajgce, ale to wiasnie
mowi o sile tego filmu i o sile obrazu, ktéry zostat namalowany przez Karabasza.

DZIENNIKARKA NATALIA RYBA: Ja przyznam szczerze, ze ten akurat film widziatam
kilkukrotnie i za kazdym razem tez biorgc pod uwage rézny stan w jakim sie
znajdujemy, ja odnajduje w nim i zupetnie inng refleksje. Ta o ktorej pani méwi jest
jedna z wielu opcji i dla mnie to tez jest niebywale, ze w dziewie¢ minut jest dla mnie
pokazane jakas taka prostota zycia, a jednoczesnie wlasnie jego piekno i taka
esencja. Mowita pani juz tez o tym wczesniej, ze wielu rezyseréw nawet
wspoiczesnie, jezeli w ogodle podejmujg dokument, to predzej, czy pézniej ocierajg
sie wlasnie o nazwisko Kazimierza Karabasza. Czy przychodzg pani do gtowy takie
nazwiska, ktére by¢ moze wspétczesnie troche czerpiag taka spuscizne rezysera.

AGNIESZKA WRANICZ: Tak jak powiedziatam, to sg praktycznie wszyscy, to sg najlepsi
dokumentalisci, ludzie, ktorzy robig filmy, albo od wielu lat, albo od niewielu lat, ale to sg
ludzie, ktorych filmy sg piekielnie inteligentne. Ludzie wrazliwi, ktérzy za swoje filmy
zdobywajg nagrody na catym swiecie, to sg rozne nazwiska, ja nie lubie okreslenia ze
starszego pokolenia, no ale tutaj pewne rzeczy trzeba w ten sposéb chociazby
zaszufladkowac¢. To byt Kieslowski, Grazyna Kedzielawska, Marcel tozinski, ale prosze
obok Marcela jest jego syn Pawet Lozinski prawda, to juz jest to mtodsze pokolenie.
tukasz Barczyk, Bartek Konopka, Leszek Dawid, tak jak mowieg, to sg ludzie, ktorzy
o dokumencie wiedzg bardzo wiele i oni zawsze wracajg do Karabasza. Po prostu bez
Karabasza nie bytoby polskiego filmu dokumentalnego i juz.

DZIENNIKARKA NATALIA RYBA : | juz, to jest ten moment kiedy chciatam tez
wspomnie¢ o trzydziestym pierwszym festiwalu mediow ,,Cztowiek w zagrozeniu”,
ktory juz za nami i jedng wlasciwie z gléwnych nagréd jest nagroda ,,Cierpliwe
Oko”, witasnie imienia Kazimierza Karabasza, ktora zreszta zostata ufundowana
przez Narodowe Centrum Kultury. Kto w tym roku otrzymat te nagrode i za jaki film?

AGNIESZKA WRANICZ: Tak ta nagroda pojawita sie juz w roku dwa tysigce dziesiec,



przez jedenascie lat jest wreczana i jest to nagroda bardzo znaczgca. W tym roku otrzymat
te nagrode rezyser z Azerbejdzanu Fariz Ahmedov za film ,Ostatni”, film ktory
Karabaszowskim cierpliwym okiem obserwuje starego cztowieka. Ja nie chce opowiadac
tutaj filmu, bo to nie o to chodzi, ja po prostu moge zacheci¢ wszystkich do obejrzenia, do
poszukania tego filmu. Ahmedov w bardzo piekny i taki Karabaszowski spos6b opowiada
0 cztowieku, o zwyczajnym cztowieku, ktory po prostu wcale nie jest zwyczajny, ktory jest
osobg nieprzecietng, spokojng, ktérg w miare oglgdania filmu poznajemy i poznajemy
i poznajemy.

DZIENNIKRAKA NATALIA RYBA: Gosciem ,Audycji kulturalnych” byta pani
Agnieszka Wranicz, bardzo pani dziekuje za rozmowe.

AGNIESZKA WRANICZ: Dziekuje rowniez, mam nadzieje, ze ta nasza rozmowa
sprowokuje kogo$ chociaz do obejrzenia filméw dokumentalnych, oczywiscie filmow
Karabasza.

DZIENNIKARKA NATALIA RYBA: A ja na koniec chciatabym panstwa zacheci¢ do
obejrzenia réwniez filmu Andrzeja Sapija ,Intensywnosé¢ patrzenia”, to
dokumentalny film z dwa tysigce szesnastego roku, w ktérym Kazimierz Karabasz
opowiada o okolicznosciach powstawania swoich filméw. Serdecznie zachecam.
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