J[PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

JILEKTOR: Eufonie dwa tysigce dwadziescia jeden]

DZIENNIKARKA SYLWIA BLAZEJ: Przed mikrofonem Sylwia Btazej, w dzisiejszym
odcinku , Audycji kulturalnych” porozmawiamy o muzyce w okresie
romantyzmu. Pretekstem do tej rozmowy jest organizowana w ramach Festiwalu
Eufonie wystawa plenerowa ,,Co w romantyzmie gra”, ktéra zostanie
zaprezentowana od 6smego do dwudziestego dziewigtego listopada. Gosciem
audycji jest Mariusz Tokarski, autor tekstow tejze wystawy, czes¢.

MARIUSZ TOKARSKI: Czes¢, dzien dobry.

DZIENNIKARKA SYLWIA BLAZEJ: Gdyby$my mogli wyj$é od tytutu wystawy ,,Co
w romantyzmie gra”.

MARIUSZ TOKARSKI: Romantyzm to najpiekniejsza epoka w muzyce, najpiekniejsza
przez swojg uniwersalnosc¢ i roznorodnosc. To epoka w ktorej kazdy moze znalez¢ cos
dla siebie, zaréwno stuchacz amator, wykonawca jak i profesjonalny badacz muzyki.
Wiec odpowiadajgc na pytanie co gra w romantyzmie, moge powiedziec, ze wszystko,
a nie co wiecej. No wiec, to przede wszystkim epoka bardzo réznorodna, bogata
poprzez wielo$¢ swoich twércdéw, bogata poprzez wielo$¢ utworow bardzo réznych
utwordw, ktére mozemy podziwia¢ na réznych warstwach i tutaj kazdy moze znalez¢
cos dla siebie, czyli nawet kiedy podchodzimy bardzo powierzchownie do muzyki, czyli
oceniamy jg w takich kryteriach fadna, nietadna, nudna, ciekawa. W muzyce
romantyzmu znajdziemy utwory dla siebie, natomiast jezeli mamy wieksze
doswiadczenie, wiekszg wiedze rowniez znajdziemy elementy, ktore bedg nas w stanie
zaciekawi¢, bedziemy w stanie przesledzi¢ bardzo ciekawe procesy, ktore nastgpity
nie tylko w samej muzyce, ale méwigc szczerze i w kulturze i w tym co sie w tym czasie
dziato.

DZIENNIKARKA SYLWIA BLAZEJ: Nie mozemy méwi¢ o tym co slyszymy
w muzyce romantycznej bez instrumentéw, ktére jednak odgrywaly znaczaca
role w dziewietnastym wieku.

MARIUSZ TOKARSKI: Instrumentarium romantyczne w duzym stopniu zostato



odziedziczone po poprzedniej epoce, a wybiegajgc nieco do przodu mozna
powiedzie¢, ze to co dzisiaj styszymy w filharmoniach, to jest przede wszystkim to co
byto mozliwe do ustyszenia i w dziewietnastym wieku, przy czym mdwigc o tym, ze to
sg te same instrumenty nie zawsze oznacza, ze sg to takie same instrumenty, to
przede wszystkim. Natomiast co ciekawe romantyzm byt tg epoka, ktéra odkrywata
nowe mozliwosci brzmieniowe, gdzie kompozytorzy w rozny sposob w odniesieniu do
swoich poprzednikow wykorzystywali te instrumenty i tutaj doskonatym przyktadem
jest to co sie dziato na gruncie muzyki symfonicznej. Skfad orkiestry symfonicznej
w dziewietnastym wieku rozbudowywat sie, natomiast to nie samo instrumentarium
byto wyréznikiem tego jak ta muzyka byta pisana, tylko sposéb wykorzystania tych
instrumentow, bo patrzgc na tg orkiestre, ktéra wystepuje u Beethovena, czy
u Schuberta, mozemy powiedzie¢, ze to sg bardzo podobne sktady wykonawcze,
natomiast te instrumenty zupetnie inng role odgrywaja, o ile klasycyzm, czy to co sie
dziato w drugiej potowie osiemnastego wieku, to byto pewne mozna powiedzie¢ czy
tam typowe schematyczne wykorzystanie pewnych instrumentow, pewnych grup
o tyle dziewietnasty wiek w odkrywczy sposéb podchodzit do wykorzystania tych
instrumentow, no i to jest najciekawsze. Natomiast dziewietnasty wiek, to czas kiedy
wystartowat rozw¢j technologii tak mozna bytoby powiedzie¢ i instrumenty tez to
odczuty. Te instrumenty dete, drewniane, dete blaszane w znaczgcym stopniu
rozwinety swoje mozliwosci wiasnie poprzez zdobycze techniczne mdwigc wprost,
a z drugiej strony pokazuje to, ze muzyka czy sztuka szerzej nie jest jakim$ bytem
funkcjonujgcym, rozwijajgcym sie w oderwaniu od rzeczywistosci, no tylko Scisle
wspotgra z tym co sie po prostu dzieje na swiecie.

DZIENNIKARKA SYLWIA BLAZEJ: Instrumenty dete drewniane, dete blaszane, co
jest mocno styszalne w muzyce symfonicznej okresu romantyzmu, ale oprécz
tej sekcji rowniez mocno rozbudowana jest sekcja instrumentéw perkusyjnych,
co nie byto az tak zauwazalne we wczesniejszych epokach.

MARIUSZ TOKARSKI: Wczesniejsze wykorzystanie instrumentéw perkusyjnych,
oczywiscie na polu muzyki symfonicznej bylo mocno ograniczone, te instrumenty
wystepowaty bardzo ograniczonych rolach, a nawet wspomagaty inne grupy
instrumentéw w budowaniu wiekszych kontrastéw, w ukazywaniu silniejszych zmian.
Natomiast w dziewietnastym wieku ta grupa byta rozbudowywana, te instrumenty
coraz czesciej wystepowaty, no w roli mozna powiedzie¢ solistow. Wiec tu nastgpit
rozwoj zarowno ilosciowy, jak i jakosciowy, tu odnosze to oczywiscie do sposobu zycia
tych instrumentéw, aczkolwiek znowu wybiegam w przysztos¢ dwudziesty wiek za tym
zakresie postawit ,.kropke nad i”.

J [FRAGMENT UTWORU SYMFONICZNEGO]



MARIUSZ TOKARSKI: Obserwujgc rozwoj instrumentu w dziewietnastym wieku
mozna by zadac sobie takie pytanie na ile zmiana sposobu pisania muzyki wymuszata
zmiane instrumentow, a na ile zwiekszajgce sie mozliwosci wykonawcze instrumentow,
wpltywaty na rozwoj tej muzyki. To sg naczynia potgczone, to sie wszystko dziato
jednoczesnie i tez musimy pamietaC o jednej rzeczy, ze ten rozwoj mam na mysli
techniczny rozwdj samych instrumentow, instrumentéw, ktére mozemy troche
sptycajgc nazwacC narzedziami wykonywania muzyki, albo réznych zaleznosci od
réznych instrumentdw, o ile instrumenty smyczkowe juz od baroku zachowaty tg swojg
forme i postaé. Tak na dobrg sprawe, to to co sie zmienito, to budowa smyczka oraz
materiat, z ktorego byt wykorzystany str6j, mowie tu oczywiscie, jezeli bysSmy
porownywali te instrumenty wspotczesne do tego co byto kilkaset lat temu, o tyle
w przypadku takich instrumentow jak wczesniej wspomniane instrumenty dete, ten
rozwoj byt znaczgco, dawat zupetnie inne mozliwosci techniczne tym instrumentom.
Wiec mozna powiedzieC, ze tutaj faktycznie rozwdj instrumentu rozumianego jako
narzedzie dawat zupetnie inne pole do popisu zarbwno samemu wykonawcy jak
i kompozytorowi, bo kompozytor majgc sSwiadomos¢ wykorzystania wiekszych
mozliwosci mogt pisaC wiecej, mogt pisa¢ bardziej, bardziej réznorodnie. To z kolei
naktadato sie na pewne etapy, czy fazy jakie mozna zaobserwowa¢ w muzyce
romantycznej, czy jak kto woli w muzyce dziewietnastowiecznej, na przyktad brillant,
czyli ten styl popisowy, gdzie wirtuozostwo byto tym motorem tworzenia muzyki. Tu
mozna powiedzie¢, Zze jest najwieksza zbieznos¢ pomiedzy mozliwosciami
instrumentu, a takze mozliwosciami, umiejetnosciami wykonawcow, a tym jak ta
muzyka byfa pisana.

DZIENNIKARKA SYLWIA BLAZEJ: Wspomniates$ o instrumentach smyczkowych,
ktore sg sercem kazdego sktadu orkiestry symfonicznej i jest to podstawa bez
ktérej kompozytorzy nie mogliby si¢ obejsé i wokdét smyczkéw jest
nabudowywana partia poszczegolnych instrumentéw.

MARIUSZ TOKARSKI: Dziedzictwo klasycyzmu, czyli orkiestra klasyczna, czyli
rozwigzania, ktore utrwality sie w tworczosci Haendla, Mozarta i Beethovena,
faktycznie pozwalajg stwierdzic, ze tak to co méwitas jest prawdziwe. Te instrumenty
dzwigaty ciezar narracji muzycznej, no w takich utworach chociazby jak symfonia,
natomiast to co byto zdobyczg romantykow, no to coraz wieksza rola pozostatych grup
instrumentow, te smyczki, cho¢ nadal bardzo istotne jak w zasadzie w wielu
przypadkach faktycznie najwazniejsze juz nie dominowaty absolutnie tak jak to byto
wczesniej. Natomiast jezeli chodzi o same instrumenty tak od tej strony technicznej, to
tu najwieksze zmiany nastgpity troszeczke wczesniej. Czyli w zasadzie to co przyjat
dziewietnasty wiek z grubsza odpowiada temu co bytlo w poprzedniej epoce
w klasycyzmie.



DZIENNIKARKA SYLWIA BtAZEJ: Skupiamy sie na instrumentach, ale takze
istotny byl rozwéj form instrumentalnych, koncertu instrumentalnego
z towarzyszeniem orkiestry symfonicznej tutaj chyba najbardziej jest widoczny
ten progres poszczegolnych instrumentéw solowych, mozliwosci wykonawcze,
co tez dawato pole do popisu i kompozytorowi i soliscie, ktéry nierzadko mogt
wykonywa¢ bardzo rozbudowywane kadencje.

MARIUSZ TOKARSKI: Powiem tak, ze na tym polu byto dwoch lideréw, fortepian
i skrzypce, jezeli bysmy tak przeanalizowali literature dziewietnastowieczna, literature
instrumentalng, no to te instrumenty ich rola byta zdecydowanie najwieksza, przy czym
fortepian, to najwieksza zmiana pojawita sie w zasadzie poprzez samo wejsScie tego
instrumentu. Fortepian zastgpit klawesyn, wiec to byt ten moment najwiekszej zmiany,
fortepian oczywiscie byt udoskonalany, przy czym te zmiany, to nie byt tylko
dziewietnasty wiek, kto tutaj jezeli panstwo $ledziliScie chociazby zmagania na
konkursie chopinowskim, moge poleci¢ postuchanie nagran z konkursu, ktéry odbyt sie
na instrumentach z epoki i tu bedziemy styszeli jak réznie brzmig fortepiany
dziewietnastowieczne od tych budowanych wspotczesnie. A to jest mozna powiedzieé
ten sam instrument, wiec mozna sobie wyobrazi¢ jaka byta réznica pomiedzy tym co
byto w dziewietnastym wieku, a tymi pierwszymi modelami. Jezeli chodzi o skrzypce,
no to ten instrument mozna powiedzie¢, wydobywano z niego coraz wiecej, ale tutaj
chodzi o rozwdj mozliwosci wyobrazni kompozytorow, mozliwosci wykonawcze
solistow.

J [FRAGMENT UTWORU SYMFONICZNEGO]

MARIUSZ TOKARSKI: Wspomniatas o formach muzycznych. To zanim opowiem stow
pare na temat samych form dodam tyle, ze romantyzm bywat przeciwstawiane
poprzedniej epoce klasycyzmowi w nastepujgcy sposéb, klasycyzm to dominacja
formy, romantyzm dominacja tresci, czyli mozna by wysnuc¢ takg oto teze, ze
romantyzm skupiat sie na pewnym famaniu pewnych schematéw, ktore byty
wytworzone w klasycyzmie, czesciowo tak byto, aczkolwiek stowo tamanie nalezatoby
zastgpic¢ stowem rozwdj, udoskonalanie. | stad, kiedy méwimy na przyktad o symfonii,
o koncercie instrumentalnym, sonacie, klarnecie, kwintecie, to my tak naprawde
mowimy o tym samym bohaterze, ktory wystepuje w réoznych strojach. Ten bohater, to
tak zwany cykl sonatowy, czyli konstrukcja formalna, zbudowana z czterech, albo
trzech czesci, na ktorej opierajg sie wlasnie wspomniane gatunki, symfonia, sonata,
czy koncert instrumentalny. Cykl sonatowy zostat skrystalizowane w poprzedniej
epoce w klasycyzmie, natomiast kompozytorzy epoki romantycznej ten cykl zmieniali,
rozbudowywali, fgczyli go z innymi formami i przez to powstata ta wielo$¢ form, to jest
taka czysta linia instrumentalna. Muzyka romantyczna tez powinna byc¢ kojarzona



z piednig, z piesnig solowa. | tu z kolei mamy takie zjawisko, ze ta liryka wokalna
wpltywa nam na to jak jest tworzona muzyka instrumentalna, to jest przede wszystkim
rozwoj wszelakich form swobodnych, tak bySmy to ogolnie nazwali. Kolejne czynnik,
ktore spowodowat wielos¢ rozwigzan formalnych, jakie mozemy znalez¢ w muzyce
dziewietnastego wieku, to rosngce znaczenie muzyki programowej, czyli muzyki nie
bedgcej muzykg o muzyce, tylko muzyki, ktora przedstawia inne tresci, muzyki
inspirowanej malarstwem, muzyki inspirowanej literaturg. | tu mamy do czynienia
z takim oto zjawiskiem, ze ta czysta muzyczna forma jest modyfikowana wiasnie pod
wptywem tych tresci, tresci poza muzycznych, wiec to powoduje, ze gdybysmy tak
catosciowo spojrzeli na dorobek dziewietnastego wieku tutaj ta wieloS¢ form
wystepujgcych w tworczosci kompozytorow bedzie zdecydowanie wieksza.
Wspominatem o tym, ze romantyzm, to epoka, ktéra obejmuje dziewietnasty wiek,
chociaz musicie panstwo przeprowadzi¢ taki eksperyment jak w wyszukiwarce
wpiszecie romantyzm, to mozecie zobaczyc¢, ze pierwsze linki, ktére wyskoczg, kazdy
Z nich bedzie dawat nieco inne ramy czasowe. W jednej sie dowiecie, ze romantyzm
obejmowat caty dziewietnasty wiek, kolejny ze to byt prawie dziewietnasty wiek, trzeci
wskazywat, ze romantyzm rozpoczat sie po Beethovenie. Smier¢ Beethovena, to jest
koniec trzeciej dekady, wiec zobaczcie panstwo, ze tez tutaj w rozny sposoéb jest to
definiowane, natomiast utatwiajgc sobie nieco zycie mozemy stwierdzi¢, ze muzyka
dziewietnastego wieku, to jest ten romantyzm. Muzyka tworzona w dziewietnastym
wieku przechodzita pewne fazy, poczatek, czyli ten najblizszy klasycyzmowi, to jest ten
styl brillant. Tu motorem rozwoju wirtuozoria instrumentalna, natomiast jezeli chodzi
o formy wykorzystywane o sposob instrumentowania, mowie tutaj o sposobie
instrumentowania na orkiestre, to sg rozwigzania czysto klasyczne. Kolejny element,
ktéry wptynat, no to jest wtasnie rozwaj liryki wokalnej, czyli piesn solowa i tak jakby
skutki tej piesni solowej, czyli ta liryka wokalna wptywajgca na muzyke instrumentalng,
trzeci element, muzyka programowa, kolejny element, to sg szkoty narodowe, czyli
druga potowa dziewietnastego wieku, kiedy to nie tylko tworcy niemieccy, czy
francuscy dochodzili do gtosu, ale tworcy z Czech, z Rosji, z Polski i zaczynali tworzy¢
muzyke skupiajgc sie na pokazaniu tych elementéw narodowych, czyli na tym, ze
w tej muzyce artystycznej byly wykorzystywane elementy pochodzgce z muzyki
ludowej. Bardzo ciekawym przyktadem, tak jakby spojrzenia, to co sie dziato
w dziewietnastym wieku jest choéby tworczosé Fryderyka Chopina. Ten rozwdj jego
tworczosci, to jest inwersja tego co widzielismy na konkursie chopinowskim, tam
w finale w ostatnim etapie byly wykonywane koncerty, ktére sg przyktadem stylu
brillant, czyli tego wstepnego romantyzmu. Natomiast im dalej tym dochodzimy do tych
elementow, witasnie zwigzanych z wykorzystaniem muzyki ludowej, czy
przeksztatceniem tych elementoéw klasycznych.

DZIENNIKARKA SYLWIA BtAZEJ: Tak jak wspomniate$, nieodzownym
elementem okresu romantyzmu sg te szkoly narodowe, kompozytorzy z tych
szkot nawigzywali do rodzimego folkloru, do basni i do réznych opowiesci
ludowych.



MARIUSZ TOKARSKI: Ciekawym przyktadem kompozytora zwigzanego z tworczoscig
szkét narodowych jest Antonin Dworzak, czeski kompozytor, niewatpliwie w jego
muzyce mozemy ustyszeC wiele elementow nawigzujgcych do regionu, z ktorego
pochodzi. Natomiast co ciekawe, jego tworczos¢ byta przyjeta jako narodowa tylko ze
nie w Czechach, a w Ameryce, dlatego ze koncéwka dziewietnastego wieku, to jest
takze tworzenie, budzenie sie muzyki artystycznej w Stanach Zjednoczonych,
w Stanach Zjednoczonych, ktére nie miaty takiego tta, jezeli chodzi o twoércow jak nacje
europejskie i amerykanie szukali zapozyczehn wiasnie z krajow europejskich.
| Dworzak, ktory zresztg podrézowat po Stanach Zjednoczonych pod koniec
dziewietnastego, byt dla amerykanéw objawieniem, poniewaz pokazat, ze mozna
tworzy¢ muzyke ciekawg w sposob inny niz tworzyt to na przyktad Wagner, éwczesnie
to byt taki wzorzec, na ktérym starali sie wzorowac tworcy amerykanscy i co wiecej tak
jakby byto tez oddziatywanie zwrotne, bo w tworczosci Dworzaka réwniez znajdziemy
elementy amerykanskie, no chociazby symfonia ,Z Nowego Swiata”, gdzie znajdziemy
na przyktad nawigzanie do muzyki Indian. Wiec Czeski kompozytor narodowy miat
takze zastugi jesli chodzi o szkoty narodowe, ale dla Ameryki.

J [FRAGMENT UTWORU SYMFONICZNEGO]

DZIENNIKARKA SYLWIA BLAZEJ: Tutaj mozemy szerzej méwié o kompozytorach
wpisujacych sie w idee Festiwalu Eufonie w programie tegorocznej edyciji
festiwalu bedziemy mogli ustysze¢ koncert skrzypcowy Sibeliusa, koncert
fortepianowy Griega.

MARIUSZ TOKARSKI: To co jest wyrdznikiem arcydzieta, to jest to, ze ono jest
wiecznie aktualne, wiecznie swieze, mozna by powiedziec taki dever greem, to znaczy
ile razy wybitny artysta siega po arcydzieto, tyle razy styszmy cos ciekawego,
wartosciowego. Wiec niewatpliwie, zaréowno koncert Griega jest takim statym mozna
powiedzie¢ elementem w repertuarze pianistow jak i koncert Sibeliusa w repertuarze
skrzypcowym. No sg to przepigkne utwory, trudno sie dziwi¢ zatem, Zze czesto goszcza
w salach koncertowych. Natomiast co warto powiedzie¢, ze Jean Sibelius, to jest
kompozytor, ktéry czasowo zaczynat w dziewietnastym wieku, natomiast wiele jego
kompozycji powstato juz w wieku dwudziestym. Natomiast niewatpliwie, jezeli
spojrzymy na to z punktu widzenia estetyki, stylistyki jego utworéw, no to jest to muzyka
przynalezna romantyzmowi.

J [FRAGMENT UTWORU SYMFONICZNEGO]



MARIUSZ  TOKARSKI: Mowigc o] muzyce romantycznej, muzyce
dziewietnastowiecznej mozemy mie¢ wrazenie, ze to jest pewien zabytek prawda, jest
to muzyka, ktoéra byta tworzona sto lat temu, no i to sie skonczyto, natomiast to sie nie
skonczyto, dlatego ze ta muzyka, ta estetyka, ta instrumentacja, orkiestracja znalazty
bardzo podobny grunt w muzyce filmowej. Najwieksi twércy, oni stosujg tak naprawde
rozwigzania p6znych romantykéw, czyli to co tworzyt Ryszard Strauss, Gustaw Mahler,
to te rozwigzania, to jest wiasnie ta charakterystyczna muzyka hollywoodzka, to sg
wtasnie wynalazki péznych romantykow. Wiec moéwigc o muzyce romantycznej, nie
musimy mysle¢, ze to jest pewien zabytek, ktory poznajemy, bo byto piekne warto
poznad, tylko to jest cos co sie dzieje. Wiec tez moze warto o tym pamigtac.

DZIENNIKARKA SYLWIA BLAZEJ: Mimo, ze dlatego tak chetnie muzyka filmowa
gosci w salach koncertowych, ale o tym rozmowa nastepnym razem.

MARIUSZ TOKARSKI: Dziekuije.

DZIENNIKARKA SYLWIA BLAZEJ: Dzigkuje.
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