J[PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

J [Fragment utworu stworzonego przez Teoniki Rozynek do filmu ,Prime Time”]

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk.
Witam Panstwa bardzo serdecznie w kolejnym odcinku Audycji Kulturalnych.
Dzi$s moim gosciem jest kompozytorka — Teoniki Rozynek. Witaj.

TEONIKA ROZYNEK: Dzien dobry.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Przede wszystkim wielkie gratulacje za
nagrode, za muzyke do filmu ,,Prime Time” w rezyserii Jakuba Pigtka. To jest
statuetka, ktérg otrzymalas podczas tegorocznego Festiwalu Polskich Filméw
Fabularnych w Gdyni.

TEONIKA ROZYNEK: Tak, to prawda. Bardzo dziekuje.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: To po kolei. Jak to sie zaczeto, ze twoja
muzyka znalazta sie w tym filmie?

TEONIKA ROZYNEK: Po kolei. Historia wyglgdata tak, ze odezwat sie do mnie Kuba
Pigtek, nastepnie ja przeczytatam scenariusz i wydawat mi sie bardzo ciekawy, i
bardzo jaki$ taki intrygujgcy. SkontaktowaliSmy sie ze sobg ponownie i w zasadzie
bardzo szybko ztapaliSmy petne porozumienie i poczulismy, ze to prawdopodobnie sie
uda razem zrobi¢ w mozliwie najlepszej komitywie i tak tez sie stato. Musze przyznac,
ze wspoétpraca byta bardzo przyjemna i bardzo swobodna. Petna jakis takich
demokratycznych decyzji. Ja miatam poczucie ogromnej swobody tworczej,
zostawionej mi przez Kube, ktoéry zdaje sie, ze byt ciekawy mojej narracji. Bardzo to
byto przyjemne i bardzo radosny czas.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Twoja muzyka w tym filmie jest bardzo
waznym, jesli nie kluczowym elementem, ktéry buduje nastréj. Ja tez odnosze
takie wrazenie, ze ta Sciezka, ktorg stworzytas do tego filmu, ona bardzo
koresponduje z twoimi, w ogodle, zainteresowaniami muzycznymi. Jak od kuchni



projektowatas ten dzwiek? Jak on powstawal? Bo duzo jest tam takich
¢émiacych, niepokojacych, dziwnych dzwiekow.

TEONIKA ROZYNEK: Tak. Jakby rzeczywiscie nigdy nie staratam sie zbudowaé
zadnego rozroznienia miedzy muzyka, jakby powiedzmy autonomiczng, a muzyka
filmowg czy muzyka teatralng, jesli chodzi o uzywane Srodki. W zasadzie moim
najukochanszym, powiedzmy tyglem, dzwiekami, ktore uwielbiam sg to dzwieki
wydobywane i nagrywane przeze mnie z roznych obiektow, odpadow, czy smieci, czy
jakich$ pokrojonych fragmentéw nagran. Gdzie$ przyznam szczerze, ze caty ten
galimatias dzwiekdéw, ktéore mozna uzyskaC dzieki wilasnie nagraniom prostych
obiektow, na mikrofonach kontaktowych, tam mozna wyciggng¢ super brzmienia i w
zasadzie tutaj rowniez wiekszos¢ materiatu zostata nagrana u mnie w studiu na
linijkach, obiektach typu stoper do gotowania jajek. Tego typu rzeczy. Wiekszo$¢é
nagran rowniez byta robiona przy uzyciu mikrofondw kontaktowych, ktére sama lutuje
w zwigzku, z czym, jakby taka generalna otoczka lo-fi / DIY zdecydowanie jest jakby
wiodgca. Oczywiscie ostatni fragment jest nagrany przez kwartet smyczkowy, w
skladzie: Angela Gofaszewska—Dziatak, @ Agnieszka  Podtucka, Roksana
Kwasnikowska—Stankiewicz i Matgorzata Szydtowska. To byty bardzo tez przyjemne
nagrania, ktére zrealizowaliSmy w studiu Polskiego Radia i realizatorem byta Zofia
Marus.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Bardzo mnie zaciekawilo to, co
powiedziatas, ze nie wprowadzasz tego rozréoznienia miedzy muzyka
autonomiczng, a muzyka ilustracyjng. Gdzie bys postawita granice, w takim
razie, przy tworzeniu tego typu muzyki do filmu, czy do spektakli teatralnych?
Te granice pomiedzy tym, co jest twoim upodobaniem, checia eksploracji jakiejs
przestrzeni dzwiekowej, a jednak miedzy tg stuzebng rolg muzyki ilustracyjnej.

TEONIKA ROZYNEK: To jest zasadne pytanie. W sumie, tak naprawde zorientowatam
sie jaki$ czas temu, ze réznica, ktora stoi miedzy, roznica, ktérg wypatrzytam pomiedzy
muzykg autonomiczng, a muzyka, powiedzmy, uzytkowg w moim wydaniu gtéwnie
zasadza sie na tym, ze jest mniej intensywna, jezeli chodzi o prowadzenie narracji. Ma
odrobineczke mniej zajmujgcych uwage wydarzen. Jakby tak naprawde ta réznica
sprawia, ze gdzie$ przyjmuje w jakim$ rozumieniu stuzebng funkcje. Niemniej,
generalnie staram sie jakby nie wytwarzac¢ ilustracji do scen w filmie, czy teatrze, gdyz
najczesciej one sg zupetnie niepotrzebne. Obraz, dzwigk i jakby stowo mdwig
wszystko i dotozenie kolejnej warstwy, ktéra moéwi doktadnie to samo, najczesciej
sprowadza sie do tego, ze wyglgda to jak napisy pod filmem. To jest tautologia i gdzie$
ja bardzo serdecznie unikam sytuacji, w ktéorych muzyka stanowi wsparcie
emocjonalne dla danej sceny, a nie zas prowadzi swoj rownolegty kontrapunkt, w ktorej



po prostu gdzies probuje zaproponowac jakgs réwnolegtg narracje, ktéra ma swojg
odrebnos¢ i ktdra po prostu spiera narracje prowadzong w obrazie.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: A co z estetyka? Czy zgodzitabys sie
stworzy¢ soundtrack do filmu, ktéry ci sie nie podoba?

TEONIKA ROZYNEK: Jeszcze nie miatam takiej sposobnosci, musze przyznac.
Czasami mysle, ze mogtoby by¢ to trudne do ocenienia, gdyz najczesciej decyzje
o wspoétpracy podejmuje sie na poziomie scenariusza, ale zaktadam, ze gdybym na
przyktad w scenariuszu zobaczyta rzeczy, ktérych nie, po przeczytaniu tekstu, albo nie
czuje, albo po prostu gdzie$ tam nie dajg nadziei na myslenie o tym, ze ten film moze
by¢ swietny. Raczej bym nie chciata wchodzi¢ w takg wspétprace. Dzieje sie to tez na
skutek tego, ze jestem beznadziejnym kameleonem i tak na dobrg sprawe troszeczke
ciezko by mi byto operowac rzeczami, ktore w jakis sposob nie bedg wynikaty z estetyki
muzycznej, ktorg pielegnuje, w zwigzku z czym gdzies wyobrazam sobie, ze cata
sekcja filmow, ktérych muzyka, jakby nie mieszczace sie w moim worku z estetyka,
powiedzmy, to cata ta sekcja filmow raczej musiataby przeze mnie zosta¢ odrzucona,
albo nazwijmy rzeczy po imieniu, raczej nie zostatabym wybrana do zrobienia takiego
soundtracku.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: A czy dobra muzyka jest w stanie
uratowac zty film? Jak sadzisz?

TEONIKA ROZYNEK: W ogdle tak nie uwazam. Dobra muzyka jest w stanie poméc
filmowi, zta muzyka nie jest w stanie potozycC filmu. Potrafi przeszkadza¢ oczywiscie
w odbiorze, ale wydaje mi sie, ze chyba, ze z jakiegos powodu dobra muzyka jest
w stanie wesprzec niektére sceny, takze sceny z dobrg muzykg zaczynajg nabierac
jakiegos fajnego sensu, ale wydaje mi sig, ze po prostu wartos¢ filmu jest sktadowg
wszystkich sktadnikow. W zwigzku z czym, jezeli jeden sktadnik jest swietny, a reszta
lezy, to nie ma takiej szansy, zeby wyratowac takg sytuacje.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Ja ci bardzo dziekuje za muzyke do
,»Prime Time”. Przyznam, ze zwlaszcza w warunkach kinowych, to byto naprawde
niesamowite przezycie. Chcialabym poruszy¢ jeszcze jeden watek, poniewaz
odbierajgc nagrode, podczas Festiwalu w Gdyni, powiedziatas o tym, ze cieszysz
sie, ze po raz kolejny ta nagroda za muzyke i w ogéle nagroda na tak duzym
festiwalu, trafia do kobiety. Przypomnijmy, ze w poprzednim roku byta to Hania
Rani za muzyke do filmu Piotra Domalewskiego - ,Jak najdalej stad”.



Obserwujesz ten swiat juz od lat. Czy swiat teatru, czy swiat filmu otwiera sie na
kobiety?

TEONIKA ROZYNEK: Wydaje mi sie, ze tak. Wydaje mi sie, ze ta tendencja jest
zdecydowanie nadziejna, ale z drugiej strony jakby uciektam sprzed mikrofonu, te dwa
dni temu, zanim zdgzytam dokonczy¢ zdanie, bo z jednej strony bardzo mnie cieszy,
ze taka tendencja sie pojawia. Z drugiej strony bytam przerazona, ze Hania byta
pierwszg kobieta, ktora dostata te nagrode i to byto w zeszlym roku, za muzyke, co
oznacza po krotce, ze jasne, tendencja jest in plus, ale jest tak nowa, ze jeszcze tak
naprawde nie mozna nic powiedziec.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Wiesz, co jest tez ciekawe? Ze sposrod
szesnastu filmow konkursu gidwnego, ty jestes jedyng kompozytorka muzyki.
Pozostate pietnascie tytutéw, muzyke do nich stworzyli mezczyzni.

TEONIKA ROZYNEK: Jest to dla mnie zaskakujgce. Caty czas nie rozumiem z czego
sie to bierze, ze rzeczywiscie w muzyce filmowej, muzyka filmowa jest szczegodlnie
zdominowana przez mezczyzn. Super zdominowana i sie zastanawiatam nad tym, czy
ma to zwigzek z tym, ze kino operuje wyzszymi stawkami i jest tam wiekszy prestiz?
W jakims rozumieniu jest wieksza popularnos¢? Nie wiem, jakby ciezko mi to ocenic,
w ogdle nie rozumiem takiej tendencji, gdyz jakby znam bardzo wiele kobiet, ktére
robig swietng muzyke. Jestem przekonana, ze muzyka filmowa w ich wykonaniu
rowniez bytaby Swietna, poniewaz tez majg genialng wyobraznie i sg sSwietnymi,
warsztatowo, twércami. Ciezko jest mi to oceni¢. W ogole jakby nie wiem skad to sie
bierze, ale jest to przerazajgca obserwacja i kiedy$ nawet pamietam, ze pare lat temu
przeglgdatam magazyn, chyba ,Kino” i tam jest taka sekcja, ze sg na marginesach
wypisane, jakby stopklatka z filmu, napisane podstawowi tworcy i przysiegam,
przejrzatam duzg czes¢ tego fragmentu czasopisma i nie znalaztam tam nazwiska
zadnej kobiety. Oczywiscie moéwie o muzyce filmowej, bo jakby gdzie§ mam wrazenie
i jakby z radoscig obserwuje to, ze na przyktad w rezyserii, czy sztuce operatorskiej,
ta tendencja jest znacznie wyrazniejsza i cieszy mnie to na maksa.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: A jak jest ze swiatem teatru?

TEONIKA ROZYNEK: W $wiecie teatru, jezeli chodzi o muzyke, ja kojarze kobiety —
kompozytorki zdecydowanie, ale wydaje mi sie, ze dalej jest wiecej mezczyzn. Co nie
zmienia postaci rzeczy, ze jakby nie jest to tak zdumiewajgca dysproporcja, jak
w przypadku muzyki filmowej. Jest to dla mnie zupetnie szokujgce. Nie mam pojecia,
Z czego to sie bierze.



DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: To tak nie oceniajagc moze tez muzyki
po pici kompozytora, czy kompozytorki, to zapytam cie, co oznacza po prostu
dobry soundtrack, ktory sie obroni artystycznie?

TEONIKA ROZYNEK: To mysle, ze bedzie super subiektywne, wiadomo. Gdzie$
wydaje mi sie, ze zbudowanie ciekawej korespondencji pomiedzy fabutg, a tym, co sie
dzieje w Swiecie dzwieku jest jednym z wytycznych, czyli tak naprawde zbudowania
jakiego$ kontekstu pomiedzy tymi dwiema warstwami jakby, miedzy fabutg
i powiedzmy scenariuszem, a warstwg muzyczng. Mysle, Zze tez bardzo ciekawym
elementem jest jakby dobor dzwiekow i to, co on buduje, jaki Swiat generujemy. Bardzo
mnie tez interesuje w muzyce jakby jakg narracje ona potrafi proponowac, jakie sg
zestawienia, w jaki sposob, w sensie z jednej strony podyktowanie, jakby przypisanie
watkdow muzycznych do postaci, czy do wydarzen, do miejsc jakby jest jakims$ super
prostym zabiegiem, bardzo popularnie wykorzystywanym, ale wydaje mi sie, ze
jakiegos rodzaju pomystowos¢ w tej materii, potrafi bardzo wiele wrzuci¢ — poczucie
humoru w tej materii potrafi bardzo wiele dorzuci¢. Mysle, ze w ogdlnym ujeciu, to, co
stwarza, moim zdaniem oczywiscie, ciekawy soundtrack jest to, w jaki sposob on
wspiera film i w jaki sposdb go kontrapunktuje.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Teoniki Rozynek dzis o muzyce
w filmie. Bardzo ci dziekuje za nasze spotkanie. Jeszcze raz wielkie gratulacje za
sciezke dzwiekowq do ,,Prime Time”. Dzieki.

TEONIKA ROZYNEK: Dzigki.

J' [Fragment utworu stworzonego przez Tomasza Mrenca do filmu ,Skowyt”]

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: A moim kolejnym gosciem jest
skrzypek i kompozytor — Tomasz Mrenca, autor sciezki dzwiekowej do
»okowytu” w rezyserii Bartosza Brzezinskiego. Rozmawiamy dzi$§ o muzyce
filmowej i Tomek tgczy sie z nami z nad morza. Witaj.

TOMASZ MRENCA: Cze$¢, cze$¢. Witam wszystkich. Pozdrawiam z Kotobrzegu.



DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Oj zazdroszcze. Zanim porozmawiamy
o soundtracku do ,,Skowytu”, to zapytam cie, jako odbiorce kultury, odbiorce
sztuki. Jak duza jest, twoim zdaniem, rola oryginalnych sciezek dzwiekowych
w filmach?

TOMASZ MRENCA: Mi sie wydaje, ze jest olbrzymia oczywiscie i wydaje mi sie, ze
jest bardzo istotna. Tez taka oryginalnos¢ w muzyce jest coraz bardziej, wydaje mi sie,
doceniana, bo nawet w tych duzych produkcjach zauwazytem ostatnio takg tendencje,
ze do duzych produkcji zapraszani sg artysci, ktorzy by¢c moze nawet na co dzien nie
zajmujg sie produkowaniem, realizacjg, komponowaniem do filmu, a majg po prostu
jakis swoj wiasny, charakterystyczny jezyk wypowiedzi, jezyk muzyczny, ktory w filmie
sie sprawdza, jak na przyktad wiolonczelistka Hildur, ktéra robita muzyke do serialu
,Czarnobyl”, to ja to czuje taki bardzo indywidualny sznyt, co$ bardzo oryginalnego,
wyrazistego i co$ nie do podrobienia i wiasnie jakby ta tendencja mi sie podoba, jest
to bardzo duza wartosc¢.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: O te indywidualnosé przy tworzeniu
muzyki filmowej jeszcze na pewno bede chciala cie zapytaé. Muzyka filmowa
pojawita sie w twoim zyciu twérczym stosunkowo niedawno. Wydaje mi sie, ze
to jest cos zupetlnie innego, niz tworzenie jednak muzyki indywidualnej,
autonomicznej, bo tutaj mamy prace z obrazem, mamy prace z konkretng
historia. Mamy tez prace z rezyserem. To jest chyba zupetnie inny model
tworzenia?

TOMASZ MRENCA: Zgadzam sie. Jakby wydaje mi sie, ze podczas tworzenia tych
rzeczy solowych, jedyng rzeczg, od ktdrych staram sie jakby odbijac¢, sg moje prywatne
emocje i wszystko to, co mnie otacza, co na mnie wptywa pewnie odbija sie w mojej
muzyce autorskiej i solowej. W muzyce filmowej jakby jest zupetnie inaczej, bo rzeczy,
ktére sg dla mnie inspiracjg, sg bodzcem do powstawania tej muzyki. Nie musze ich
szuka¢ w sobie, a szukam tych emocji w aktorach, a tez bardzo czesto w obrazie, ktory
jest dla mnie istotny i potrzebny do stworzenia muzyki flmowej, na przyktad podczas
pracy nad filmem ,Skowyt”, kiedy Bartosz Brzezinski mnie zaprosit, nie wiedziatem, nie
znatem jeszcze jakby dokonan Bartosza, nie znaliSmy sie tez prywatnie, ale gdy
dowiedziatem sie, ze bedzie wspotpracowat z Maxem Bugajakiem, czyli operatorem,
a znam prace Maxa, wiem, ze to bardzo utalentowany operator. Miatem pewnos¢, ze
ten obraz bedzie piekny i znajde jakis po prostu wspdlny mianownik z tym obrazem,
dlatego zdecydowatem sie podjgé wspétprace i ciesze sie, bo faktycznie te obrazy,
ktére zobaczytem, bardzo mocno we mnie oddziatywaty i przez to praca nad muzykg
byta bardzo tatwa dla mnie.



DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: To dodajmy jeszcze, ze ten film zdobyt
nagrode specjalng podczas tegorocznego konkursu filmoéw kréotkometrazowych.
Wielkie gratulacje. Ja réwniez rozmawiajac z Bartoszem Brzezinskim o0 tym
filmie, podkreslatam tez, rozmawialiSmy witasnie o jakiejs takiej czutosci, ktéra
mysle, ze zostala bardzo dobrze w tym filmie uchwycona i oddana. Na czym ty
koncentrowates sie, tworzac muzyke do tego obrazu?

TOMASZ MRENCA: Ja na poczatku obejrzatem sam film w surowej wersji, czyli on byt
bez udzwiekowienia, nie bylo odgtoséw przyrody, nie byto jeszcze dialogow tez
aktorow popodktadanych wszystkich i oczywiscie nie byto tez muzyki, wiec skupiatem
sie gtdwnie na obrazie i zastanawiatem sie, co ten obraz mi daje, czego mu brakuje,
albo, czym mozna by wypeic¢ tg przestrzen. Zastanawiatem sie, co przezywajg
bohaterowie, co odczuwajg i czy jestem w stanie jakby te emocje podbi¢ muzykag
i pOzniej juz w naturalny sposéb po prostu zabratem sie do pracy i intuicyjnie te rzeczy
powstawaty, wiec wydaje mi sie wiasnie, ze przy takim porozumieniu, kiedy te
wszystkie elementy sie zgadzajg, kiedy tworcy czujg podobnie, to w zasadzie nie
trzeba wielu stéw, wielu ustalen, zeby ta muzyka powstata i sie zgrata, bo faktycznie
Bartek dat mi duzg swobode przy tworzeniu tej muzyki. Moze wymienilismy ze trzy
wiadomosci na samym poczatku i z dwie na koncu. Wszystko sie nam tam udato tadnie
potgczyc.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Wiasnie, kiedy tworcy sie ze sobg
zgadzaja, zastanawiam sie na ile musisz czu¢ fabute, na ile musisz czué
scenariusz, czu¢ dang historie, zeby stworzy¢ do niej muzyke.

TOMASZ MRENCA: O wydaje mi sie, ze to jest bardzo wazny element i musze czu¢
fabute i musze tez wspdtodczuwac pewne emocje z aktorami, zeby to wszystko
zrozumiet, bo wtedy tatwiej pracowac i tatwiej po prostu ten film z muzykg wypetnic.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Tu tez pojawia sie wlasnie ten watek
indywidualnosci w muzyce, do ktérego chciatabym nawigzaé, bo zastanawiam
sie czesto wiasnie nad tym wytyczaniem granic. Nad tym, gdzie powinien sie
znajdowagé, twoim zdaniem, ten prég pomiedzy wlasnym stylem, tym, co ciebie,
jako artyste teraz muzycznie na przyktad ciekawi, a jednak miedzy muzyka, ktéra
powstaje do czegos, pod cos.

TOMASZ MRENCA: Zgadza sie oczywiscie. Trudno mi jeszcze odpowiedzie¢ na to
pytanie. Ja do tej pory zrobitem trzy filmy i pracowatem dosy¢ intuicyjnie i tez intuicyjnie
dobieratem instrumentarium, brzmienie i nie mam jakichs konkretnych kluczy, ani



konkretnych zatozen przed rozpoczeciem pracy. Na razie to wszystko jest dla mnie
bardzo nowe i te wszystkie sciezki przechodze po raz pierwszy. Ja na ten moment po
prostu dziatam intuicyjnie.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: To zdradz jeszcze prosze na
zakonczenie sw@j ulubiony soundtrack filmowy.

TOMASZ MRENCA: Ostatnio wrécitem juz do wspomnianej Hildur, ktéra stworzyta
muzyke do serialu ,Czarnobyl” i uwielbiam, gdy w takiej pozornej, wesotej,
przepetnionej szczesciem scenie, gdy ludzie tanczg, ten popidt spada z nieba, popiot
z tego reaktora, Hildur wprowadzita niesamowite brzmienie, niesamowite dzwigki.
Zupetnie na kontrze do tej catej radosci wprowadza olbrzymi niepokéj. Ja bytem pod
wrazeniem. Wczoraj tez sobie wracatem do tej sceny, wiec tak jakbym miat na szybko
wybierac, to bym wybrat tg Sciezke dzwiekowa.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Tomasz Mrenca byl dzis moim
i Panstwa gosciem. Tomek jest tworcg sciezki dzwiekowej do ,,Skowytu”
w rezyserii Bartosza Brzezinskiego. Bardzo ci dziekuje za nasze spotkanie
i gratuluje tez tej muzyki, bo ona jest jednym z bohateréw tego filmu i chyba o to
w tym wszystkim chodzi.

TOMASZ MRENCA: Dziekuje bardzo. Ciesze sie, ze ten odbiér do filmu byt tak
pozytywny, bo faktycznie dostatem duzo wiadomosci po festiwalu w Gdyni. Dziekuje
w imieniu swoim, ale tez wszystkich tworcéw, bo mam swiadomosé tego, ze jestem
jakby jednym z trybikdéw catej wielkiej machiny i wielu osob, ktore stojg za sukcesem
tego filmu. | przy okazji zapraszam na kolejne festiwale, bo widziatem, ze film bedzie
wyswietlany na kolejnych festiwalach, takze zapraszam serdecznie.

J' [Fragment utworu stworzonego przez Tomasza Mrenca do filmu ,Skowyt”]
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