J[PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: ,Tej pierwszej nocy, petnej
niepewnosci, Powstancy odczuwali, ze Warszawa stoi za nimi, wspiera ich,
ze cala ludnos¢ bierze odwet za zbrodnie hitlerowcoéw, za wiezienia i obozy
koncentracyjne, tapanki i egzekucje uliczne. Juz pierwsze strzaly uwolnity
miasto od zmory gestapo. Na ulicach panowat podniosty nastréj. | chociaz nie
wszystkie Srodki niemieckiego oporu zostaty zdobyte, choé¢ moment
zaskoczenia nie udat sie i liczne ataki powstancow zostatly krwawo odparte,
sukcesy pierwszego i drugiego dnia Powstania umocnity wiare w zwyciestwo.
Jestesmy wolni! Bedziemy broni¢ wolnosci do konca.” To wspomnienia
Sylwestra Brauna, ktéry pod pseudonimem ,Kris” fotografowal Powstanie
Warszawskie.

J[PRZECIAGLY DZWIEK]

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk.
Witam Panstwa bardzo serdecznie w kolejnym odcinku Audycji Kulturalnych.
Dzi$s moim i Panstwa gosciem jest pan Piotr Glogowski — specjalista do spraw
ikonografii Muzeum Warszawy oraz kurator projektu, o ktérym porozmawiamy
w dzisiejszej audycji. Witam pana bardzo serdecznie.

PIOTR GLOGOWSKI: Dzier dobry Panstwu.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Drugiego pazdziernika Muzeum
Warszawy udostepnito niemal péttora tysigca zdjeé z Powstania Warszawskiego.
Zdje¢ autorstwa Sylwestra Brauna, tworzgcego pod pseudonimem ,Kris”. To
jest material o ogromnym znaczeniu, dzieki ktéremu wspoétczesni moga
zobaczy¢, jak wygladata ta trudna rzeczywistos¢ wojenna, jak wygladata
sytuacja ludzi, jak wygladaly zniszczenia Warszawy réwniez. Sam Sylwester
Braun nie byl szkolony na fotoreportera wojennego, ale zdaje sie,
ze dokumentacja Powstania Warszawskiego to nie byto jego pierwsze zderzenie
z dokumentowaniem fotograficznym wojny, prawda?

PIOTR GLOGOWSKI: Doktadnie. Sylwester Braun we wrzesniu trzydziestego
dziewigtego roku dostat od rezydenta Starzynskiego, jako urzednik ratusza, dostat
odprawe i za te odprawe kupit aparat matoobrazkowy Leica Standard, ruszyt na miasto



i zaczat wykonywac zdjecia, zdjecia ruin zniszczen miasta po oblezeniu wrzesniowym.
Te fotografie, ktore on wykonywat w miescie odbijat p6zniej w domowym laboratorium
i probowat sprzedawac te fotografie po catym miescie, kolportowat je i byto duze
zainteresowanie. Ludzie mieli poczucie, ze to jest jakies wazne doswiadczenie, mowie
tutaj o wrzesniu trzydziestego dziewigtego roku, ktore trzeba jakos upamietnic,
uhonorowac i w zwigzku z tym chetnie te fotografie nabywali, a jeszcze oczywiscie te
okupacyjne realia nie byty na tyle surowe, ze na przyktad zakazywano, ze byt jaki$
zakaz, ktéry by regulowat te sprawy. Oczywiscie fotografowie sie poruszali na terenie
miasta bardzo dyskretnie, bo byly jakies obawy, ze by¢ moze zostang aresztowani.
Taki wspotpracownik Brauna — Jan Rys, tez fotograf, zostat aresztowany
w czterdziestym pierwszym roku i zameczony na Pawiaku, wiec to byto tez takie
ostrzezenie poézniej dla Brauna. On w czterdziestym roku jeszcze te zdjecia
wykonywat, a potem w czterdziestym pierwszym przestat, ale kontynuowat swojg
przygode z fotografig. Pdzniej praktykowat w zaktadzie fotograficznym u Zygmunta
Kopery przez dwa lata. Tam zrobit dyplom czeladniczy, potem dyplom mistrzowski.
Otworzyt pézniej Atelier Artystyczne Sylwestra Brauna. Wykonywat gtéwnie portrety
aktorow scen warszawskich.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Wszyscy spodziewamy sie,
ze wykonywanie zdje¢ w trakcie samego Powstania Warszawskiego to nie byto
latwe zadanie. W opisie dotagczonym do tej kolekcji pisze pan o tym, ze Sylwester
Braun zachowal pewng autonomie jesli chodzi o metody swojej pracy. Co to
oznacza? Sprobujmy odtworzy¢ jego dziatania, jako fotoreportera Powstania.

PIOTR GLOGOWSKI: Tak. Nie byt szkolony w czasie okupacji na powstanczego
fotoreportera, ale kiedy wybuchto Powstanie, to on jakby odkrywat swoj aparat i zgtosit
sie do Biura Informacji i Propagandy Armii Krajowej do Zenczykowskiego, zgtosit sieg,
ze jest gotowy wiasnie wykonywac zdjecia i pracowac na rzecz tej komorki i oczywiscie
dostat przepustke, bo nie mogtby tak sam z siebie pracowaé, dostat przepustke. Znali
sie panowie, jeszcze wilasnie ta stawa tego fotografa wrzesnia trzydziestego
dziewigtego roku, taka nieoficjalna, tez mu pomogta wtasnie w tym, zeby takie
zezwolenie otrzymacé i oczywiscie razem z innymi fotoreporterami, tutaj gtéwnie
z Hanemanem, chodzit po miescie i wykonywat zdjecia wtasnie ciekawych wydarzen,
gtéwnie na terenie Srédmiescia, ktdre sie dziaty.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Ja sie zastanawiam, jak wygladata jego
praca od zaplecza. Mam tutaj na mysli wywotywanie filméw, tworzenie odbitek
w skrajnie trudnych jednak warunkach Powstania Warszawskiego. Czy ,,Kris”
zostawit nam jakies wiadomosci o tej stronie technicznej jego pracy?



PIOTR GLOGOWSKI: Tak. On jakby zgtaszajgc sie do Biura Informacji i Propagandy
powiedziat, ze oczywiscie bedzie przekazywat, ale odbitki tak, nie chce przekazywac
negatywdéw, poniewaz ci powstanczy fotoreporterzy wykonywali zdjecia, potem
materiat nienaswietlony przekazywali do specjalnego laboratorium i tam to sie dziato
poza ich wiedzg i jakby umiejetnosciami. Natomiast Sylwester Braun sobie zastrzegt,
ze on sam sobie bedzie wszystko wykonywat. W mieszkaniu przy Kopernika
dwadziescia osiem w kamienicy miat mieszkanie i w tym mieszkaniu miat swoj zaktad
taki, gdzie wywotywat te zdjecia, gdzie specjalnie obrabiat filmy. Miat taki zwycza;,
ze dwukrotnie naswietlat negatywy, o tym wspomina, dwukrotnie naswietlat, a potem
odpowiednio je wywotywat uzywajgc pewnych srodkéw, ktore korygowaty to, bo
to miato na celu wyciggniecie pewnych szarosci, to juz sg takie detale bardzo
techniczne, wyciggniecie pewnych szarosci, pewnych cieni z tej fotografii. One, jak
dzisiaj patrzymy, to sg niebywatej jakosci, mimo, ze to filmy, materiat przedwojenny,
mowie o0 negatywach, to wyglgdajg tak naprawde jakby byly zrobione wczoraj
praktycznie.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Na stronie Muzeum Warszawy mozemy
miedzy innymi zobaczy¢ dwie skompletowane rolki, ktore sg doktadnie opisane.
Jedna z nich pochodzi z poczatkbw Powstania Warszawskiego, druga zas
zostata zrobiona juz we wrzesniu. Kiedy je sobie poréwnamy, ale tez przyjrzymy
sie tej calej kolekcji, to mozna wyciagngé taki wniosek, ze na poczatku ,,Kris”
fotografowalt czesciej ludzi, czesciej zdarzenia z udziatem ludzi, a p6zniej to juz
jest obraz tych ruin Warszawy. Zastanawiam sie, czy to przypadkiem nie jest tez
poklosie jego przedwojennej pracy w Biurze Planowania Miasta?

PIOTR GLOGOWSKI: Tego nie wiem, ale wydaje mi sie, ze jakby ten materiat caty
i to, ze on jest praktycznie wykonywany od poczatkdw sierpnia, po sam kres
Powstania, po upadek i kapitulacje, to daje nam mozliwos¢ wglgdu tak naprawde
w istote, czym byto Powstanie, bo jezeli my dzisiaj sie zastanawiamy, czym byto
Powstanie, to widzimy, nie wiem, usmiechnietych chtopcéw i biegngcych ochoczo
broni¢ jakiej$ barykady, albo walczgcych gdzies na staréwce w srodku gruzow,
albo wtasnie zniszczenia widzimy, takze tutaj jest wiele obrazow, natomiast
to uporzadkowanie tych sekwenciji, tych rolek i okredlenie daty pokazuje, ze tak
naprawde to Powstanie ma tez rézne oblicza, rézne sytuacje. Nie méwie tutaj
o rzeczach oczywistych, jak na poczgtku ta euforia, znoszenie barykad, a potem
obracanie sie miasta w gruzy, ale tez wtasnie takie zycie codzienne, toczace sie jakby
gdzies troche na marginesie tych gtdwnych wydarzen. Tutaj mamy na przyktad zdjecie
powstancow jedzgcych jakis positek w ruinach mamy zdjecia powstancéw, ktorzy
odpoczywajg na kwaterach, mamy zdjecia jakie$ takie sytuacyjne, gdzie na barykadzie
wiasnie czytajg prase powstanczg. Tego typu rozne ujecia powiedzmy jeszcze
sierpniowe, ale tez mamy i wrzesniowe bardzo tragiczne ujecie, na przyktad
ze zbombardowanej, zniszczonej ulicy Wspdlnej, gdzie widzimy wiasnie po tym



nalocie, po tych zniszczeniach mieszkancéw, ktorzy wychodzg z kamienic, sg cali
zakurzeni i idg przez takie zwatowiska gruzu. Wstrzasajgce zdjecia, a on z takg
chtodng, bardzo reporterskg precyzjg dokumentuje.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: A jak wygladata pana praca, jako
muzealnika nad opracowaniem tych materiatldw? Nad uporzadkowaniem tych
wszystkich powycinanych fragmentéw w jedng catos¢?

PIOTR GLOGOWSKI: To byta duza praca. Mimo, Ze ten zbior juz przez te czterdziesci
lat, od przekazania go do muzeum, byt czeSciowo opracowywany i wykorzystywany
przy wystawach, przy roznego rodzaju publikacjach, to jednak wykorzystywano
gtdbwnie kilkaset takich najciekawszych, najbardziej ikonicznych zdje¢ do réznego
rodzaju publikacji, a cata reszta byta nieopracowana, te ujecia sie powtarzaty, byty
wykonywane seryjnie w zwigzku z czym to byta pewna tatwos¢, ale byto duzo takich
klatek, ktore gdzies tam sobie na marginesie, w szufladzie, czy na tej pétce muzealnej
tkwity i jakby nigdy nikt sie do nich nie dobierat, nikt nie probowat opisac i trzeba byto
te prace wykonac. Przyznam sie, ze cate opracowanie zajeto rok. To byta mozolna
praca. Klatka po klatce, zeby jg wtasnie opisac i doktadnie poda¢ miejsce i udato sie
to w niemalze dziewieédziesieciu dziewieciu procentach. To znaczy chyba sg cztery
czy pie¢ klatek, ktérych nie udato mi sie zidentyfikowa¢ doktadnie, co to jest za miejsce
i jaki rejon Warszawy, chociazby w przyblizeniu. To sg bardzo trudne klatki. Dwie
Z nich prezentujemy na naszej stronie muzealnej, na profilu Facebookowym i jesli ktos
ma ochote, zachecam do takiej pracy detektywa, poszukaé, sprobowac¢ odpowiedzie¢
na pytanie gdzie wykonano to zdjecie.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Tutaj apel do stuchaczy, ale tych zdje¢
z Powstania Warszawskiego byto pierwotnie wiecej. Méwi sie o tym, ze to bylo
okoto trzech tysiecy zdje¢, natomiast potowa z nich tylko ocalata i ta historia
tego, w jaki sposoéb te negatywy zostaly ocalone przez Sylwestra Brauna wydaje
sie wrecz nieprawdopodobna.

PIOTR GLOGOWSKI: Tak. Tutaj jeszcze wspomniatem o tym Atelier w mieszkaniu,
w kamienicy na Kopernika dwadziescia osiem, kiedy Powisle upadato na poczatku
wrzesnia, Sylwester Braun uratowat czes¢ swoich rzeczy, natomiast sptoneto cate jego
archiwum, miedzy innymi ta kolekcja negatywow robionych we wrzesniu trzydziestego
dziewigtego roku. To, ze my wiemy, co on robit, to tak naprawde to sg te odbitki, ktére
wtedy sprzedawat po ulicach, tam wsrod ludzi kolportowat i dzieki temu wiasnie
przetrwata ta praca rozproszona po catym sSwiecie niemalze, natomiast to, co on
zgromadzit wkasnie przez lata okupacji z tego zakfadu, to wszystko ulegto spaleniu
i przypuszczam, ze w tym mieszkaniu wtasnie sptoneta mu czes¢ takze negatywow



powstanczych, bo on to w domu wszystko wywotywat. Natomiast czes¢ uratowat.
Reszte, poniewaz juz nie miat gdzie wywotywacC we wrzes$niu, po odcieciu Powisla,
kiedy Niemcy weszli na Powisle, to on czesc tych rolek niewywotanych zakopat razem
z tymi wywotanymi w specjalnych stoikach w ruinach w piwnicy jednej z kamienic przy
ulicy Marszatkowskiej i po wojnie od razu pierwsze kroki, jak tylko sie dowiedziat,
ze miasto jest wyzwolone, to do tej kamienicy ruszyt i opisywat, wspominat, ze wkasnie
caty byt taki zdenerwowany, czy ta kamienica bedzie istniata, czy te negatywy tam
bedg zakopane. Na szczescie wszystko to przetrwato i mimo, ze kamienica byta
zniszczona i ledwo sie do tej piwnicy dostat, to udato sie mu to odkopac i méwit, ze to
byta mniej wiecej potowa z tego, co wykonat i chyba trzeba mu wierzyc.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: To jest nieprawdopodobna historia.
Wspomniat pan o tym, ze wiele zdje¢ z tej kolekcji mozemy juz chyba dzisiaj
uzna¢ za takie ikoniczne. Sam ,,Kris” podkreslat znaczenie takiego zdjecia, jak
»Modlitwa dziecka”, ktére przedstawia dziewczynke kleczaca przy jednym
ze sSwiezo usypanych grobéw. Jaka fotografia staje panu przed oczami, kiedy
pan mysli o tej kolekcji?

PIOTR GLOGOWSKI: Mysle, ze wszystkie te fotografie bardzo silnie na mnie dziataja.
Ja juz troche zatracitem taki dystans, bo przez rok sie tym zajmowatem, wiec jakby juz
patrze na te zdjecie jak na swoje niemalze, bo tez wchodze w te role tego fotografa,
chodze razem z nim po miescie, oglgdam te rzeczy. Czasami sie zastanawiam,
dlaczego sie powtarza dane ujecie, dlaczego pierwsze mu sie nie podobato i prébuje
to jako$ rozwigzac, takg zagadke. Tez sie zastanawiam wiasnie ktéredy przechodzit,
bo jedno zdjecie jest na przyktad na podwdrku zrobione, a nastepne gdzies indziej
i teraz probuje to jakos wydedukowaé, czy tam byto na przyktad miedzy dwoma
kamienicami jakies tajemne przejscie, czy przechodzit ulicg. Wiadomo, te powstancze
historie sg i powstancze miasto jest skomplikowane. To jest system wtasnie przejsc,
system barykad, ktérymi mozna sie poruszac. Tutaj tez na przyktad po Alejach bardzo
czesto przechodzit ze Srédmiescia Pétnocnego na Potudniowy, przez aleje
Jerozolimskie i tez to zawsze dokumentowat. Poprawianie przez Powstancow
barykady, czy préby wiasnie robienia przekopdw, jakichs przejs¢. Wiec to wszystko
jest bardzo ciekawe i te zdjecia sg szalenie poruszajgce. Tam gdzie wiasnie takim
reporterskim okiem, a on jakby nigdy nie starat sie jakby wykonywaé takich
aranzowanych zdje¢. Oczywiscie Powstancy czesto pozowali w taki sposéb, ze tam
gdzies na barykadzie celowali gdzies do rzekomego wroga, po to, zeby wiasnie takie
zdjecie bardziej bojowe wykonac, ale to wida¢, ze on tak troche przymuszony przez
tych Powstancow, to im te zdjecia tak wykonywat, natomiast z tego, co opowiadat
I Z tego, co z tych prac mozna wywnioskowac, ze on jednak lubit tak wtasnie zaskoczy¢
kogos, uchwyci¢ na gorgco, przy pracy, przy tym zotnierskim trudzie, przy barykadzie
i tak dalej, wiec w zwigzku, z czym nie bardzo lubit, zeby mu pozowali Powstancy,
ale bardziej wolat podpatrywac te rzeczywistosc.



DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Zachecamy Panstwa do tego, zeby
przyjrze¢ sie tej historii, opowiedzianej za posrednictwem fotografii Sylwestra
Brauna. Zdjecia znajdg Panstwo na stronie Muzeum Warszawy. Dzi$ o tym
wielkim projekcie opowiadat w Audycjach Kulturalnych pan Piotr Gtogowski.
Bardzo dziekuje panu za nasze spotkanie.

PIOTR GLOGOWSKI: Réwniez bardzo serdecznie dziekuje i zapraszam Panstwa
do ogladania. To sg fantastyczne zdjecia, niezwykle poruszajgce i niezwykle wazne.
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