J[PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk. Witam
Panstwa bardzo serdecznie w kolejnym odcinku Audycji kulturalnych. Dzis moim
i Panstwa gosciem jest pan Andrzej Szadejko, czyli dyrygent i zatozyciel Goldberg
Baroque Ensemble, a takze szef artystyczny serii ,,Musica Baltica”, wydawanej we
wspotpracy z Narodowym Centrum Kultury. Dzien dobry.

ANDRZEJ SZADEJKO: Dzien dobry. Witam wszystkich.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Spotykamy sie tuz po nagraniach
do dziesigtego albumu, po nagraniach kantat Mohrheima. O tym repertuarze na
pewno jeszcze powiemy, natomiast nie moge pana nie zapyta¢ najpierw, jak w pana
ocenie wypadt koncert. Dodajmy, ze bardzo duza produkcja angazujgca wielu
muzykow
i solistow.

ANDRZEJ SZADEJKO: Tak, kantaty Mohrheima sg wymagajgce z tego wzgledu,
ze kapelmistrz w Gdansku w osiemnastym wieku miat za zadanie na duze Swieta
koscielne, czy duze wydarzenia tez publiczne komponowaé utwory na dwa zespoty.
W zwigzku z tym, zaangazowanie muzykdéw jest przeogromne, takze i wtedy musiat byc¢ to
naprawde nie lada wydatek dla kasy rady miasta, takze i dzisiaj jest to rzeczywiscie
ogromny naktad finansowy, logistyczny, organizacyjny, bo to jest prawie piecdziesieciu
muzykow, ktdérzy muszg sie zebrac¢ i w tych dwoch zespotach brac¢ udziat. Koncert udat sie
wysmienicie, mieliSmy na koncercie prawie czterystu stuchaczy, organy wielkie zabrzmiaty
razem z zespotem Golberg Baroque Ensemble. Wykonywalismy te muzyke w taki sposab,
w jaki ona prawdopodobnie, albo zblizony do tego, w jaki sposdb ona byta wykonywana
wiasnie w czasach Mohrheima. Oczywiscie Mohrheim byt kapelmistrzem Ko$ciota
Mariackiego i tam warunki powiedzmy sobie mogly by¢ troszeczke jeszcze bardziej
ekstremalne, niz w kosciele Swietej Trojcy, bo mimo wszystko Kosciét Mariacki jest
odrobine wiekszy od kosciota Swietej Tréjcy. Niemniej jednak, byto to rzeczywiscie duze
wyzwanie, poniewaz dwa zespoty, ktére wzajemnie i razem miaty wykonywaé utwory, no
byty w oddaleniu od siebie, w zwigzku z tym powstawaty pewne zjawiska akustyczne
zwane latencjg, ktore powodowaty, ze zgranie tych dwoch zespotdéw nie byto wcale takie
tatwe i w tym momencie dyrygent wtasciwie zamienia sie w stojgcy metronom i wszyscy
muszg wytgcznie tylko i wytgcznie na ruch dyrygenta grac to, co wczesniej jest umowione,
nie mogg sie kierowac stuchem, poniewaz, gdyby tak byto, to robitby sie chaos, bo kazdy
by grat coraz pozniej jakby zaczynat swojg partie ze wzgledu wiasnie na opdznienie tego
dzwieku w tej latencji.



DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Idea tego projektu ,,Musica Baltica” wiasnie
jest taka jak pan powiedzial, czyli jak najwierniejsze wykonanie muzyki w stosunku
do oryginatu. To, zatem nie tylko sg instrumenty z epoki, ale takze dawne techniki
wykonawcze, powiedziatl pan o tym, jak wygladato to z perspektywy dyrygenta.
Ja sie zastanawiam, co w przypadku solistéw i instrumentalistéow, co te dawne
techniki wykonawcze oznaczaly dla nich, w przypadku kantat Mohrheima.

ANDZREJ SZADEJKO: Mysle, ze tutaj jakby my staramy sie podchodzi¢ do tego w taki
sposob holistyczny, do catosci zagadnienia, bo nie chodzi tylko i wylgcznie o to, w jaki
sposob bedzie artykutowana muzyka, grana na instrumencie albo $piewana, to jest jakby
jedna strona, ale z drugiej strony te wiadomosci, ta wiedza muzykow, instrumentalistow,
wokalistow, dotyczgca wiasnie sposobow wykonawczych w tym osiemnastym wieku tej
muzyki, muzyki naszego regionu, musi by¢ skonfrontowana z oryginalng akustyka,
oryginalnym ustawieniem instrumentalistéw, w takim, w jakim oni wystepowali wtasnie
w tamtym czasie. | to powoduje, Zze no musimy wiele naszych wyobrazen na temat
wykonania tej muzyki, zweryfikowac i przewartosciowac, bo w wypadku wtasnie muzyki
gdanskiej mamy do czynienia z takim fenomenem, Zze ona byta wykonywana w ogromnych
przestrzeniach. Te koscioty, Kosciét Mariacki, kosciot Swietej Trojcy, kosciot Swietego
Jana, to sg bardzo duze koscioty z bardzo duzg akustykg i to powoduje, ze z jednej strony
wykonawczo pewne rzeczy po prostu trzeba inaczej grac, niz gra sie to zazwyczaj grajgc
na sali koncertowej. Z drugiej strony tez, no ta muzyka jest pisana w taki sposob, zeby ona
w tej akustyce w sposob prawidtowy mogta zabrzmieé, to znaczy, ze kompozytor
w momencie, kiedy uzywa duzego aparatu wykonawczego, tak jest w przypadku
Mohrheima i jego tych czesci kantat, ktére sg wykonywane przez oba zespoty, to sg
zazwyczaj czesci na poczatku i na koncu kantaty. Te czesci kantat, one sg w pewien
sposéb uproszczone harmonicznie i ujednolicone rytmicznie tak, zeby nie sprawiac
jeszcze dodatkowych probleméw w interpretacji tej muzyki ze wzgledu na to,
ze podstawowym problemem jest to, zeby uzyska¢ kwadrofoniczny wrecz efekt jakby tej
muzyki w przestrzeni, to musi by¢ wiasciwie taka przestrzenna muzyka, to jest to, co jak
sie zastanawiatem nad tym fenomenem, to sobie znowu wyobrazitem, ze wspotczesnie tez
dazy sie do tego, zeby muzyka brzmiata jak najlepiej, zeby mie¢ jg jakby naokoto. Z tego
tez wzgledu audiofile czy fanatycy dobrego brzmienia montujg sobie w domach,
albo nawet w samochodach sprzet, ktérym otacza ich wrecz tymi gtosnikami i z tych
gtosnikdw wokot ta muzyka jest odtwarzana. | chyba wydaje mi sie, ze wtedy tez chodzito
o podobny efekt, to znaczy o taki efekt, w ktéorym ta muzyka rzeczywiscie jakby nas unosi,
przenosi nas w jakgs inng przestrzen. | wtasnie w tych utworach, ktére sg na te dwa
zespoty, to jest ewidentne, one sg tak jak wspomniatem z jednej strony uproszczone pod
wzgledem harmonii i pod wzgledem rytmu, natomiast pod wzgledem faktury, no sg bardzo
skomplikowane, bo tam jednoczesnie gra kilkudziesieciu muzykdéw, wiec to jest naprawde
no wyzwanie. Natomiast czesci Srodkowe, czyli arie, recytatywy, te juz sg zupetnie,
zupetnie inaczej, to jest tak kolosalny kontrast w stosunku do tego, co dotyczy tych
wielkich sktadow. Tutaj kompozytor jakby wydaje mi sie pozwala sobie na troche wtasne;j
fantazji, bo trzeba tez powiedziec¢, ze ta tradycja wykonywania na wiele zespotdw muzyki
w Gdansku istnieje wtasciwie juz od konca szesnastego wieku. | ona sie tak spodobata
gdanszczanom, ze jeszcze w osiemnastym wieku w drugiej potowie osiemnastego wieku



tego typu utwory byly komponowane, podczas kiedy w Europie juz dawno, dawno temu
zapomniano w ogole o takim sposobie komponowania, tak. Natomiast w tych utworach
troche bardziej kameralnych, intymnych, no tutaj kompozytor rzeczywiscie ma pole do
popisu i odpowiednio mniejszej instrumentacji, wtedy ta muzyka staje sie rzeczywiscie
bardzo gietka, bardzo delikatna, bardzo elegancka, to jest tez dobre stowo, bo grajgc te
muzyke doszlismy do wniosku, Zze ona ma w sobie pewien nawet nie tyle potencjat ile taki
zasob bardzo duzy takiej pewnej eleganciji, takiej Spiewnosci, melodycznosci wrecz mozna
powiedzieC, ze to momentami jest taneczna muzyka, taka porywajgca wrecz do tanca. | to
jest tez bardzo ciekawe zestawienie, bo tych wielkich kompozycjach mamy do czynienia
z takim bardzo spizowym, takim bardzo mocnym brzmieniem, ktére wiasciwie nas wttacza
w fotel, zwtaszcza jesli do tego tak jak w naszym wypadku uzyliSmy tez wielkich organow
i jeden chorat koncowy, ktory gralismy na kantate na Boze Narodzenie, tam poprositem
organiste zeby wigczyt po prostu petne organy, organo pleno, czyli wszystko co w baroku
byto uzywane do petnego brzmienia organowego. No i musze pani powiedziec, ze to jest
po prostu niesamowite przezycie, kiedy orkiestra wigcznie z tymi organami gra i wtasciwie
wszystko sie trzesie w kosciele, bo jest taka moc tego dzwieku. Mam nadzieje, ze na
nagraniach bedzie to do odtworzenia, cho¢ chyba tylko wytgcznie na takim bardzo
mocnym audiofilskim sprzecie z jakimis subwooferami i innymi elementami nagtosnienia,
ktore te niskie przede wszystkim czestotliwosci bedg mogty dobrze oddac. Takze tutaj to
zestawienie tych dwoch estetyk, tej estetyki wiasnie takiej dawnej, bardzo dawnej
gdanskiej estetyki galant, takiej eleganckiej nowoczesnej jest charakterystyczne, do tego
dodany jeszcze jest taki malutki element powiedzmy sobie estetyki Bachowskiej, bo nie
zapominajmy, ze Mohrheim byt uczniem Bacha, jedynym uczniem Bacha, ktory przez cate
swoje zawodowe zycie przez trzydziesci ponad lat funkcjonowat i dziatat na terenach
Pierwszej Rzeczypospolitej, czyli byt kapelmistrzem w Gdansku.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Witasnie pamietam, ze kiedy rozmawialiSmy
po nagraniu Oratorium Daniela Pucklitza, to powiedziat pan o tym, ze nie sposoéb
poréwnywac tych dwéch kompozytoréw. Pucklitz pisat utwory momentami bardzo
trudne do zrozumienia, wykraczajace poza pewne schematy. Tutaj Mohrheim, uczen
Bacha, czyli kompozytora, ktéry opanowal kantate i doprowadzit kantate
do perfekcji. Zapytam wprost - czy w przypadku Mohrheima byto po prostu tatwiej?

ANDRZEJ SZADEJKO: Tak, pod pewnymi wzgledami rzeczywiscie byto fatwiej. Ten jezyk
muzyczny, ten ductus faktury i harmonii, no zdecydowanie byt powiedzmy sobie blizszy
naszym doswiadczeniom zwigzanym z muzykg tego okresu. Nawigzywat tak jak
wspomniatem tez do estetyki Bacha, do estetyki Telemanna i w zwigzku z tym, no pod
pewnymi wzgledami na pewno wykonawczo interpretacyjnie bylo te muzyke tatwiej
zrealizowac, niz wiasnie tego Pucklitza. Ale tez trzeba przyznac, ze ta muzyka wiasnie
wykonywana byta w tych przestrzeniach koscielnych, mowie o muzyce Mohrheima,
podczas kiedy, to Oratorium Pucklitza, najprawdopodobniej bylo wykonywane
w przestrzeniach $wieckich, ktére byty z jednej strony mniejsze, miaty mniejszg akustyke,
z drugiej strony pomagaty realizowacC troche bardziej skomplikowane i zawite umysty
muzyczne, ktére wiasnie Pucklitz zawart w swoim Oratorium.



DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Na poczatku naszej rozmowy wspomniat
pan tez o urzedzie, ktoéry piastowat Mohrheim, byl to kapelmistrz gdanski, czyli
osoba, ktéra musiala corocznie komponowaé¢ kantate na wybory rady miasta. Ja sie
zastanawiam w zwigzku z jakimi okolicznosciami zostaly skomponowane te kantaty,
ktore bedziemy mogli ustysze¢ juz niebawem na plycie?

ANDRZEJ SZADEJKO: To sg kantaty koscielne, ktére zostaty skomponowane na
okreslone Swieta. Zaczynamy od swieta Zwiastowania Najswietszej Maryi Panny, to jest
pierwsza kantata, ktora znajdzie sie na ptycie i ta kantata jest, no przepieknym utworem,
bardzo takim mozna powiedzie¢ poboznym, ale w takim bardzo pozytywnym tego stowa
znaczeniu, to to wszystko jest takie bardzo szlachetne, bardzo gtebokie, bardzo
introwertyczne wrecz. Nie ma tam jakichs takich wielkich emocji i to byta trudnosé
w sumie tej kantaty, zeby pokazac¢ te wewnetrzng rados¢ tej Maryi, ktorej zwiastuje sie
wtasnie narodziny Jezusa. Potem nagraliSmy dwie kantaty na Boze Narodzenie, to sg te
dwie kantaty wtasnie na te wielkie swieto, gdzie zostaty uzyte te dwa zespoty. Kazda z tych
kantat jest inaczej zbudowana i tutaj dominuje wiasnie taka bardzo swigteczna atmosfera.
Z jednej strony jakbysmy sobie wyobrazili nasze wspétczesne, czy nasze polskie koledy,
to z jednej strony jest to pewien charakter, kolede ,Bog sie rodzi”, z drugiej strony ,Lulajze
Jezuniu”, takze rozpietos¢ emocjonalna tez w tych kantatach jest ogromna, co daje tez
fajny efekt muzyczny i wydaje mi sie jest interesujgcym dla stuchaczy. Potem mamy dwie
kolejne kantaty, ktore sg z jednej strony - jedna ogromna najwieksza kantata, ktéra jest,
znajdzie sie na plycie, to jest kantata na Zestanie Ducha Swietego, to jest rzeczywiscie
jedno z tez z wiekszych Swigt i tutaj w tej kantacie solisci tez majg wiele do opowiedzenia,
do popisania sie réoznymi swoimi umiejetnosciami. | tez znajdzie sie fragment kantaty,
ztozyliSmy to przy pracach nad tym materiatem. Okazato sie, ze manuskrypt, ktory byt
oznaczony, jako jedna kantata, sktadat sie najprawdopodobniej z przynajmniej dwéch, jesli
nie nawet trzech kantat, w zwigzku z tym wydzieliliSmy wtasnie z niego te kantate na
Zestanie Ducha Swietego, ale takze kantate na $wieto Michata Archaniota, czy Wszystkich
Aniotow, tak to sie nazywato. Z tej kantaty niestety nie zachowato sie wiele, znaczy byto
trudne do rozszyfrowania, ktére fragmenty, ktére czesci nalezg do tej kantaty i one tez nie
byty wszystkie w catosci, w kazdym badz razie z tej kantaty udato sie odzyskac, czy
zrekonstruowac arie tenorowg z trgbka solo, obligato, oraz chorat. | ta aria z tym choratem
oparta na tej samym lobby choratowej, no rzeczywiscie bedzie najprawdopodobnigj
zamykata te ptyte. Oprocz tego nagraliSmy bardzo, bardzo kameralng kantate ,, Tochter des
Himmels”, ktéra z jednej strony nawigzuje do tekstu ,Piesni nad piesniami”, a z drugiej
strony w swoim tekscie chyba nie do konca jest takim utworem religijnym, albo moze
inaczej - w tym tekscie dosy¢ aktywnie penetruje relacje mitosci nie tylko takiej idealnej,
ale wydaje sie, ze nawet i pewnej zmystowosci w tej mitosci. | to jest przepiekna aria na
bas i tutaj tez trzeba powiedzie¢ i dodac to, co solisci nam mowili, mianowicie - ta muzyka
pieknie brzmi, ona wydaje sie taka bardzo potoczysta, bardzo tatwa w odbiorze, to tez jest
wiasnie réznica w stosunku do kompozycji Pucklitza, czy nawet Freislicha, ale
wykonawczo, naprawde stawiata wysokie progi dla Spiewakéw, zwtaszcza bas, ktory
musiat siega¢ od niskiego D, az do wysokiego rozkresinego fis. Powiem szczerze, miat



tam rzeczywiscie niemato takich karkotomnych skokéw i elementéw, ktore jak sami solisci
stwierdzili, no oni musieli w Gdansku mie¢ po prostu genialnego sSpiewaka, ktory byt w
stanie zaspiewacé po prostu. A powiem szczerze, no brzmi to tak jakby to byta naprawde
taka muzyka do zanucenia. To pokazuje tez, jakiej klasy muzycy funkcjonowali w
Gdansku, jak to byta wysoka kultura
i jak dbano o to, aby wykonawstwo tej muzyki byto na wysokim poziomie, odpowiadato tez
mozna powiedzie¢ klasie i charakterowi tego miasta.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Wyobrazam sobie, ze praca nad
rekonstrukcjg takich utworow jest niezwykle czasochtonna i na zakonczenie
chciatabym zapytaé, czy na przestrzeni calej tej serii wszedt pan w relacje z ktéryms
z tych utworéw. Sprébujmy sobie to wszystko tak podsumowacé.

ANDRZEJ SZADEJKO: Przystepujgc do tej serii i jakby planujgc te serie miatem juz
pewng swiadomos¢ dotyczgcg zasobow zbioru Biblioteki Gdanskiej, a takze tych
gdanskich, powiedzmy sobie, tropdw w innych bibliotekach tutaj w basenie Morza
Baltyckiego czy dalej w Europie. | poniewaz zajmuje sie tym tematem gdanskim juz
wiasciwie od dwa tysigce ésmego roku, to tak na dobrg sprawe mozna powiedzie¢, ze nie
bytem jako$ specjalnie zaskoczony jakimi$ tutaj tematami, bo po prostu znatem tych
kompozytorow wczesniej. Jedynie, co, to moge powiedzie¢, ze pewne jakby intuicje,
czy takie przemyslenia  dotyczgce  twodrczosci  poszczegolnych — kompozytorow
w dziewiecdziesieciu dziewieciu procentach sie potwierdzity. Mam tutaj na mysli Pucklitza
przede wszystkim, ktérego wczesniej wykonywaliSmy witasciwie tylko jakie$s niewielkie
kantaty i one juz wskazywaty na to, ze to jest muzyk o jaki$§ niespozytej wrecz fantazji
i mozliwosciach kompozytorskich. WykonywaliSmy wczes$niej tez jedng, czy dwie kantaty
Mohrheima i tutaj wiedziatem juz, ze to jest muzyk, ktéry powiedzmy sobie jest najbardziej
klasycznym, tak to okresle, muzykiem, ktory tworzyt w epoce baroku i pozniejszej
w Gdansku, ktéry w swoim jezyku muzycznym jest najbardziej zblizony do tego,
co mozemy ustysze¢ wiasnie w utworach, czy to Haendla, czy Bacha, czy Telemanna, czy
innych kompozytorow znanych z kregu wtasnie srodkowo-europejskiego w osiemnastym
wieku. Wiedziatem, Zze Freislich jest kompozytorem, ktory operuje tez dosy¢ takim
specyficznym jezykiem muzycznym, w ktérym mamy do czynienia z takimi bardzo
zwieztymi  motywami, zwieztymi komunikatami, mozna powiedzie¢, muzycznymi.
Wykonywalismy wczesniej rézne jego kantaty i najkrétszg kantatg, jakg wykonaliSmy, ona
miata trzy minuty, to po prostu jest jakby esencja w ogdle wszystkiego, co tylko mozna
byto w tej muzyce sobie wyobrazi¢ z tej kantaty mozna by spokojnie zrobi¢
pietnastominutowg kantate, no niemniej Freislich po prostu wydobyt wszystko to, co
najwazniejsze, bez Zzadnych jakis dodatkowych ornamentéw czy rozwinie¢ i to
jest charakterystyczne tez dla tego kompozytora w jego innych kompozycjach, nawet w
tych wiekszych. Na pewno kompozycje Du Graina, ktore nagraliSmy, one potwierdzity, ze
mamy do czynienia tez z kims$, kto bardzo szkoda, ze pozostato po nim tak niewiele tej
tworczosci, bo to jest zaledwie kilka kantat, trzy koncerty klawesynowe. Po prostu genialny
muzyk, genialny kompozytor, ktéry spokojnie mogt sie rowna¢ z Haendlem, z Bachem,
z Telemannem i tworzyt kompozycje naprawde na bardzo wysokim poziomie, tutaj



opanowanie tego rzemiosta i tez traktowanie afektdw muzycznych i operowanie tymi
afektami, no jest na poziomie po prostu najwyzszym, jaki sobie mozna wyobrazi¢. Takze,
jesli chodzi o tych kompozytoréw, to rzeczywiscie tutaj bytem przekonany o tym, ze
bedziemy mieli do czynienia z materiatem bardzo wartosciowym. Troszke nie to, ze
zaskoczyt, ale potwierdzit Meder swoja, jako$¢, bo to jest taki kompozytor, niby znany,
a jednak mato grywany, mato popularny z tego tez wzgledu, ze jakby dostepnosc¢
materiatdw jego jest niewielka tam. Wtasciwie na rynku fonograficznym i koncertowym
funkcjonowato do tej pory tylko kilka utworéw zaledwie. Te utwory oczywiscie byty bardzo
charakterystyczne i one byly popularne, zazwyczaj pojawiaty sie, jako takie swego rodzaju
ciekawostki, bo wiasnie one byty napisane dobrze, ale w takim dosy¢ charakterystycznych
zestawach, jak na przyktad nie wiem, kantata na bas i trgbke, albo taka suita orkiestrowa,
ktéra tam oddawata jakas historie polskiego zebraka, ktory gdzies tam w Gdansku siedziat
i Spiewat jakie$ piosenki z jakim$ matym chtopcem, czy polskiego Slepca, ktory wiasnie
z tym chtopcem siedziat. Wiec to takie bardzo niewielkie charakterystyczne utwory,
a tymczasem, kiedy zagtebilismy sie w te jego tworczosS¢ i spenetrowatem to
i przygotowaliSmy te kompozycje, to nagle sie okazato, ze to wkasnie Meder jest tworcg
pierwszej niemieckojezycznej opery nie jest przypadkiem, bo to byt twérca, ktory miat
naprawde rozeznanie we wszystkich stylach europejskich w jednym palcu. Tam utwory
w stylu wioskim, utwory w stylu francuskim, utwory w stylu angielskim, niemieckim,
polskim, to wszystko jest u niego bez zadnego fatszu realizowane, na dodatek jeszcze
z bardzo takimi ciekawymi wilasnymi rozwigzaniami fakturalno-formalnymi. W tej serii
nagraliSsmy tez, nagratem tez, utwory trzech kompozytorow, ktérzy byli organistrami
z réznych epok. Byt to Andreas Theophil Volckmar i tutaj no powiem szczerze,
rzeczywiscie to, co w przekazach historycznych byto na temat tego kompozytora,
potwierdzito sie tez w muzyce, to potwierdzito sie, ze to byt muzyk, ktéry stawiat przede
wszystkim takie emocje muzyczne i efekty muzyczne ponad jakis powiedzmy sobie
standard, czy ponad jakies takie stonowanie, w zwigzku z tym tez miat prawdopodobnie
duze problemy w Gdansku, duze problemy ze wspétpracownikami, bo chyba tez byt
w pozyciu takim i w zyciu codziennym takim cztowiekiem, ktory mozliwe, ze byt troszeczke
zadufany w sobie, bo ta muzyka tez jest jakby taka w sobie zakochana i w tych pomystach
muzycznych, ale jest bardzo wirtuozowska, bardzo popisowa, bardzo taka pokazujgca tez
mozliwoséci brzmieniowe tych gdanskich instrumentéw, przy ktérych Volckmar byt
organistg. Daniel Magnus Gronau z kolei, to kompozytor, ktéry nie jest popisowym
kompozytorem. U niego nie chodzito o popis na organach, u niego chodzito o konstrukcje,
o to, zeby ta muzyka troszke jak u Bacha - miata swego rodzaju, swdj swiat muzyczny
swoj zamkniety jakby taki wszechswiat dzwiekdéw i wydaje mi sie, ze tez nagranie partii
tego kompozytora, partii choratowych na organach w kosciele Swietej Tréjcy potwierdzito,
ze prace rekonstrukcyjne przy tym instrumencie, ktére byty prowadzone tez pod katem
tego, zeby ta gdanska muzyka mogta wybrzmie¢ w taki najbardziej oryginalny sposéb,
petny i wartoSciowy, porownywalny do tego jak to mogto brzmie¢ w oryginale,
ze renowacja tego instrumentu rzeczywiscie zostata tak zrealizowana, poniewaz te utwory
brzmig bardzo dobrze. To wszystko, co sie w nich znajduje, co na innych organach jest
troche dziwne i trudne do wykonania, zeby wydoby¢ pewne elementy fakturalne, ktére tam
w tej muzyce sie pojawiajg, w przypadku tego stylu gdanskiego organéw sprawdza sie
znakomicie i nie ma z tym zadnego problemu. | wreszcie jakby najblizsze naszej epoce
wyjscie w tworczos¢ Wilhelma Friedricha Markulla, gdanskiego dyrektora muzycznego,



organisty, kompozytora, krytyka muzycznego, czym on sie nie zajmowat. Twércy zespotdéw
Spiewaczy, chormistrza, no byt po prostu cztowiekiem instytucjg w dziewietnastym wieku.
Zreszty, co ciekawe, on z Gdanska nie pochodzit, tylko tez pochodzit spod Elblgga i tak jak
kilku innych gdanskich kompozytoréw, ja znatem twodrczos¢ tego kompozytora wczesniej.
Bardzo sie ciesze, ze w tej serii udato sie to nagra¢ wiasnie w taki bardzo audiofilski
sposbdb, bo to jest tworca, ktory tgczy w swoich organowych kompozycjach tradycje
Mendelsona z Brahmsem. Jest jakby takim brakujgcym ogniwem miedzy tymi dwoma
kompozytorami, z jednej strony wida¢ ewidentnie, ze on byt zafascynowany twdrczoscig
Mendelsona, w wielu kompozycjach widzimy nawigzania do tego Mendelsona,
ale z drugiej strony, to jest zawsze bardzo oryginalne, to nie jest nigdy takie powiedzmy
sobie wtoérne w stosunku do Mendelsona, a jednoczesnie on wycigga z tej estetyki
Mendelsonowskiej jakies wnioski wiasne i ta tworczos¢ bardzo czesto idzie w takim
kierunku, w ktorym gdy tego stuchamy, zastanawiamy sie ,hola, hola zaraz, przeciez
mysmy to juz styszeli”, bo to przeciez w choratach Brahmsa takie sg fragmenty i takie sg
harmonie i takie sg faktury, ktére pojawiajg sie w tych choratach, a tymczasem, Markull
napisat to o fadnych dwadziescia, co najmniej, jesli nie trzydziesci lat wczesniej niz
Brahms swoje ostatnie piesni. Wiec tutaj tez wiedzgc o tym, ze Brahms znat w ogdle
tworczos¢ Markulla, bo przeciez jego Deutsche Requiem jest wzorowane na oratorium
Markulla. To w przypadku utworéw organowych potwierdzito sie w ten Markull, ten odbior
jego tworczosci w czasach, kiedy zyt, byt rzeczywidcie znaczacy i wptywat na rozwgj
muzyki organowej w Europie. Ciesze, ze to tez zostato dostrzezone, bo gdzies tam te
akurat ptyty z tworczoscig Markulla rzeczywiscie odbity sie bardzo szerokim echem
w swiecie organowym i bardzo duze zainteresowanie juz teraz jest jego kompozycjami,
jego tworczoscig i pojawia sie ta twoérczos¢ juz w programach koncertowych innych
muzykow.

DZIENNIKARKA M ARTYNA MATWIEJUK: Bardzo dziekuje za to podsumowanie
i zebranie wszystkich bohateréw serii ,,Musica Baltica”. Dotagd ukazalo sie osiem
plyt. My czekamy jeszcze na premiere oratorium Pucklitza oraz kantat Mohrhreima.
Moim i Panstwa gosciem byl dzis pan Andrzej Szadejko, czyli szef artystyczny tej
serii pltytowej, a takze dyrygent Golberg Baroque Ensemble. Bardzo dzigkuje.

ANDRZEJ SZADEJKO: Dziekuje bardzo.

J[PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie



