JIPRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie.

J [FRAGMENT UTWORU FRYDERYKA CHOPINA]
LEKTOR: Eufonie dwa tysigce dwadziescia jeden.
J [FRAGMENT UTWORU FRYDERYKA CHOPINA]

DZIENNIKARKA SYLWIA BtAZEJ: Przed mikrofonem Sylwia Btazej. W
Audycjach Kulturalnych naszym dzisiejszym gosciem jest pani Joanna
Bokszczanin - kierownik Biura Organizacji Konkursu Chopinowskiego. Pani
Joanno, mozemy duzo méwi¢ o muzyce Chopina, mozna by duzo méwié¢ o
uczestnikach tegorocznej edycji konkursu, natomiast chciatabym sie skupié¢ na
fortepianach. Jaka jest procedura pozyskiwania instrumentéw na potrzeby
konkursu wiasnie?

JOANNA BOKSZCZANIN: Przed tg biezgcg edycjg Konkursu Chopinowskiego
zastosowaliSmy po raz pierwszy nowg procedure wyboru instrumentow, wtasciwie
dopuszczenia instrumentéw do konkursu, tej procedurze nie podlegaty dwie marki
instrumentow: Steinway i Yamaha, ktore byty mozna powiedzie¢ instrumentami
zwycieskimi w dwa tysigce pietnastym roku, kiedy to zaréwno Yamaha jak i Steinway
graty podczas finatow Konkursu Chopinowskiego, natomiast dla pozostatych marek
postanowilismy otworzy¢ ten proces selekcji i stworzyliSmy regulamin na podstawie
ktérego mogty sie zgtaszaé do tej selekcji instrumentéw rézne firmy, ktére musiaty sie
jednak, ze wylegitymowac dtugg tradycjg juz istnienia i funkcjonowania na rynku
konkursowo-koncertowym w duzych salach koncertowych, do tej naszej selekciji
instrumentow zgtosity sie trzy firmy i pod koniec lipca t6z po eliminacjach odbyta sie
wiasnie taka procedura selekcji, te instrumenty zostaty przywiezione do Sali
Koncertowej Filharmonii Narodowej, czyli do tego miejsca, w ktorym odbywa sie
gtéwny konkurs i stworzylismy takg grupe ekspertow ztozong z juroréw konkursu,
ktorzy po prostu prébowali wszystkie te instrumenty przywiezione przez
przedstawicieli firm i to oni zarekomendowali w dyrekc;ji Instytutu dwa sposrod trzech
przywiezionych instrumentéw, ktére powinny znalez¢ sie juz w czasie konkursu i by¢
uzywane przez naszych uczestnikdbw, oczywiscie nie chodzito o to w tym catym
procesie selekcji, zeby wyeliminowac jakas$ firme, tylko tak naprawde, zeby wybraé
najlepsze z mozliwych instrumentéw, nauczeni troche doswiadczeniem z dwa tysigce
pietnastego roku uznaliSmy, ze taka procedura jest po prostu bardzo potrzebna, no
bo rzeczywiscie na scenie w Filharmonii Narodowej w dwa tysigce pietnastym roku
znalazty sie dwa instrumenty, ktére no w niewielkim stopniu byty wybierane przez
uczestnikow, co mogto swiadczy¢ po prostu o by¢ moze pewnych brakach, ktére byty
odczuwalne przez pianistow.



DZIENNIKARKA SYLWIA BtAZEJ: Byly jakie§ spory, co do wyboru
instrumentéw, czy to bylo takie oczywiste, ze jurorzy siadajg przy konkretnym
instrumencie i od razu czuja, ze ten instrument wtasnie powinien zagoscic
podczas konkursu.

JOANNA BOKSZCZANIN: Podczas naszych wyborow instrumentow pod koniec
lipca, to nasze grono ekspertow nie miato Zzadnych watpliwosci, bardzo szybko
wybrato dwa sposrod trzech, ktore byty do wyboru.

DZIENNIKARKA SYLWIA BLAZEJ: A mozemy zdradzié zatem jakie to beda marki
podczas tegorocznego Konkursu Chopinowskiego.

JOANNA BOKSZCZANIN: Zitozyto sie tak, ze to sg doktadnie te same marki, ktére
byty w dwa tysigce pietnastym roku, czyli Steinway i Yamaha, ale tak jak
powiedziatam te dwa instrumenty byty wytgczone z selekcji, natomiast podczas tego
procesu zostaty wytonione dwa kolejne Fazioli i Kawai.

J [FRAGMENT UTWORU FRYDERYKA CHOPINA]

DZIENNIKARKA SYLWIA BtAZEJ: Mamy wytonione fortepiany, przy ktérych
beda sie zmierza¢ uczestnicy podczas etapow Konkursu Chopinowskiego, ale
beda musieli sie zmierzy¢ rowniez z wyborem danego instrumentu, wydaje mi
sie ze to nie jest tez takie oczywiste i proste, jak to wyglada od strony takiej
reorganizacyjnej, ile majg czasu pianisci na to, zeby zdecydowaé sie na
konkretny instrument, na ktérym beda grali przeciez przez caly konkurs?

JOANNA BOKSZCZANIN: No tak, to jest dla nich trudne zadanie, bo instrumentow
tutaj jeszcze dodam, ze bedzie pie¢, bo Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, jako
organizator konkursu zdecydowat sie jeszcze wystawi¢ swoj instrument marki
Steinway, tak wiec bedg dwa instrumenty firmy Steinway i dodatkowo wtasnie jedna
Yamaha, Kawai i Fazioli, wiec pianisci bedg mieli do wyboru az pie¢ instrumentow i
beda mieli na to tylko pietnascie minut, wiec to jest naprawde krotki czas, zdajemy
sobie z tego sprawe, no ale tez ze wzgleddw organizacyjnych i czasu, ktére de facto
mamy na te wszystkie procedury, tylko tyle mogliSmy im zagwarantowac, tak wiec
przed nimi trudne zadanie wymagajgce od nich wielkiego skupienia.

DZIENNIKARKA SYLWIA BtAZEJ: A czy =zdarzalo sie, ze uczestnicy
kiedykolwiek prébowali zmieni¢ pézniej instrument?

JOANNA BOKSZCZANIN: Tak mieliSmy takie sytuacje w dwa tysigce pietnastym
roku, ze byty zmiany instrumentéw, ale, ale staramy sie tego unikaé i wiasciwie
deklaracja ztozona na poczatku konkursu, wyboér instrumentu podpisany przez
uczestnika powinien pozosta¢ do konca taki sam.



DZIENNIKARKA SYLWIA BLAZEJ: Jakiej$ statystyki?

JOANNA BOKSZCZANIN: Statystyki méwig same za siebie, tak w dwa tysigce
pietnastym roku mieliSmy najwiecej wyborow Steinwaya, a tuz za nim byfa firma
Yamaha, wiec te statystyki po prostu cos mowig o instrumentach, prosze sobie
przypomnie¢ sytuacje z dwa tysigce dziesigtego roku, ze fortepian firmy Fazioli,
ktory byt jeszcze firmg stosunkowo mato znang, miodg tak, grat Daniit Trifonow i
zaszedt niezwykle daleko, wiec to sg naprawde indywidualne preferencje pianistow,
aczkolwiek rzeczywiscie najczesciej wybierajg pianisci te marki, ktére sa
powszechnie dostepne tak na uczelniach, czy w Salach Koncertowych, firma Fazioli,
jednak jest firmg niewielkg, no w stosunku do tych gigantéw jakimi jest Yamaha, a
nawet Kawai, wiec tutaj po prostu jest trudniejszy dostep do tych instrumentéw, stad
prawdopodobnie tez i rzadszy wybor tego instrumentu.

DZIENNIKARKA SYLWIA BtAZEJ: A w jaki§ sposdéb sa instrumenty
przygotowywane juz pod sam konkurs?

JOANNA BOKSZCZANIN: To sg miesigce pracy nad instrumentami jeszcze zanim te
instrumenty przyjadg do Filharmonii Narodowej, wiec one sg pod tym katem
przygotowywane wczesniej, a w momencie kiedy one trafiajg do gmachu i juz sie
rozpoczynajg intensywne prace stroicieli w zapadni rozpoczyna sie kilka tygodni
przed Konkursem Chopinowskim, tutaj nasze ekipy z Japonii przyjechaty juz ponad
tydzien temu w potowie wrzes$nia, wiec to $wiadczy jak bardzo powaznie podchodzg
do przygotowania swoich instrumentéw, no i oczywiscie na kilka dni przed
rozpoczeciem konkursu to juz oddajemy cate dnie i noce do dyspozyciji stroicieli.

JAROSLAW BEDNARSKI: Jarostaw Bednarski technik koncertowy firmy Steinway
and Sons.

DZIENNIKARKA SYLWIA BtAZEJ: Przed panem bardzo trudne zadanie, bo
opieka nad instrumentami podczas tegorocznego Konkursu Chopinowskiego,
jak wyglada ta praca bardzo wymagajaca?

JAROSLAW BEDNARSKI: Przede wszystkim najwiekszym problemem jest to, ze
mam dwa fortepiany, a nie jeden, tak jak to byto szes¢ lat temu, a czas przeznaczony
na serwisowanie tych instrumentow, to gtdwnie noc, srodek nocy i zamiast
przychodzi¢ na péttorej, na dwie godziny, to przychodze na cztery, w zwigzku z czym
jest bardzo mato snu, albo go nie ma w ogdle i chyba to jest najwieksze wyzwanie,
zeby przetrwac, a jednak w ciggu dnia caty czas jestem tutaj do dyspozycji podczas
wyboru instrumentu i podczas przestuchan, ktore za chwile sie zaczng, takze
dyspozycyjnosc jest wtasciwie dwadziescia cztery na dobe.

DZIENNIKARKA SYLWIA Bt AZEJ: Jak wyglada taka opieka nad instrumentami?



JAROSLAW BEDNARSKI: Po krétko oczywiscie tego najwazniejszego czyli strojenia
instrumentu nalezy regularnie sprawdzac regulacje, parametry, bo one jednak pod
wptywem tej ilosci kilometrow przebiegu nazwijmy zmieniajg sie, moze nie jakos
bardzo, ale na tyle znaczaco, ze pianista mégtby rozpoznac¢ po kilku dniach, ze
wybrat inny instrument i ma teraz cos innego, tak ze codziennie trzeba kontrolowac
regulacje, parametry, oprécz tego utrzymywac stroj w stroju koncertowym a czterysta
czterdziesci dwa Hertza i oczywiscie tu chyba najwazniejsza rzecz, to jest intonacja,
czyli barwowos¢ instrumentu plus jego energetyka, a na skutek grania mtoteczki
filcowe nazwijmy to ubijajg sie, robig sie twardsze, co ma ogromny wplyw na
szlachetnos¢ brzmienia, na kolorystyke, na barwe, im twardszy mtoteczek, bardziej
zuzyty, to dzwiek robi sie kwadratowy, ostry, metaliczny i tu trzeba tego pilnowac, ta
intonacja plus strojenie, to takie najwazniejsze czynnosci, czasu jest szalenie mato,
trzeba czasami dokona¢ wyboru, mam pietnascie minut na serwis w ciggu dnia i
trzeba zdecydowac, co jest najistotniejsze, trzeba caty czas instrument obserwowac
jak sie zachowuje, caty czas stuchac i rzeczywiscie pietnascie minut, to jest nic, a tak
naprawde w te pietnascie minut trzeba zrobi¢ co$ co natychmiast przywroci w jakis
sposob prawidtowos¢ funkcjonowania.

DZIENNIKARKA SYLWIA BtAZEJ: Pietnascie minut, to réwniez czas jaki maja
uczestnicy konkursu, aby wybraé¢ instrument.

JAROStAW BEDNARSKI: To jest fantastyczne, ze wszystkie instrumenty sg na
bardzo wysokim poziomie, a fantastyczne jest w nich to, ze kazdy ma cos innego w
sobie, cos fajnego, to nie jest tak, ze nie wiem jedna marka ewidentnie odstaje, jest
gorsza, ma jakie$ nie dobre parametry, nie zaobserwowatem czego$ takiego, zeby
ewidentnie ktos powiedziat cos ztego o instrumencie, to jest bardzo wazne i $wiadczy
o tym jak bardzo wszyscy dbajg o to, zeby dac pianiscie mozliwie jak najwyzszy
poziom instrumentu, przygotowania, jakos$ci materiatu, to wszystko jest naprawde
Swietne, oczywiscie tutaj ogromne znaczenie ma to na czym pianista generalnie
¢wiczy, co ma w domu, na jakim instrumencie pracuje ze swoim profesorem, do
czego jest przyzwyczajony, bo wystarczy, ze zapad klawisza bedzie ptytszy i pianista
bedzie sie czut niekomfortowo lub odwrotnie, ma w domu instrument, ktéry ma
Izejszg klawiature, a przychodzi na scene i ta klawiatura jest bardziej wymagajgca i
juz jest dyskomfort, dla innego bedzie fajnie, ze jest ciezsza, bo panuje nad
instrumentem, bo ma moze ma wiecej sity w palcach i wrecz potrzebna mu jest ta
ciezsza klawiatura, ale sg pianisci, ktorzy preferujg wtasnie wygode gry i dla nich
ewidentnie najwazniejszym parametrem bedzie, zeby ta klawiatura byta przyjazna, z
kolei gro pianistow zwraca uwage przede wszystkim na dzwiek, czy jest forte fadny,
czy ma subtelne piano i tutaj nie mozna powiedzie¢ jednoznacznie, ze co$ jest
lepsze, albo cos jest gorsze, wszystko zalezy od tego, kto gra, do czego jest
przyzwyczajony. Sg osoby, ktére przy instrumencie, ktéry nie jest duzym
instrumentem, mogg wydoby¢ niesamowicie mocne brzmienie, bo majg to z natury,
sg pianisci, ktorzy majg delikatne rece, a mniej sity potrzebujg instrumentéw, ktore za



nich tg energie zrobig, spowodujg ze bedzie ta masa dzwiekowa, takze te parametry
sg najistotniejsze wedtug mnie.

J [FRAGMENT UTWORU FRYDERYKA CHOPINA]
DZIENNIKARKA SYLWIA BLAZEJ: Czego si¢ najbardziej pan obawia?

JAROSLAW BEDNARSKI: Obawy miatem na poczgtku, czy instrumenty sie
spodobajg, te instrumenty, ktére mam pod opiekg, bo jest zawsze taka niepewnosc,
to ze ja je oceniam dobrze, ze je przygotowywatem, to wcale nie znaczy, ze druga,
czy trzecia osoba powie, ze sg dobre, ze sg swietne, takze te obawy byty na
poczatku, ale jak pokazat nam pierwszy dzien selekcji na dwadziescia dziewie¢ osob
wybierajgcych, wczoraj zostato wybrane dwadziescia sze$S¢ Steinway, takze jest to
dowadd na to, ze te instrumenty sg przygotowane wiasciwie i sie podobajg, co mnie
bardzo cieszy.

DZIENNIKARKA SYLWIA BLAZEJ: A kondycyjnie?

JAROSLAW BEDNARSKI: Kondycyjnie przede wszystkim spokdj w gtowie, otwartos¢
umystu, musiatem te instrumenty wczesniej poprzegrywaé, poznac je, bo to nie jest
tak, ze podchodze do instrumentu, otwieram sobie ksigzke i zczytuje parametry,
ktére mam skopiowac, ustawicC i to jest wszystko, nie, nie, to tak nie jest, trzeba
najpierw pograc, ja wiele godzin spedzitem przy instrumentach grajgc na nich, zeby
je zrozumie€, po czym sie okazato, ze majgc dwa Steinway do dyspozycji mogty
mnie przygotowac diametralnie inaczej, totalnie roéznie, to sg dwa rézne instrumenty i
bardzo sie z tego ciesze, bo w kazdym jest cos fajnego, gdybym je przygotowat
identycznie, nie bytoby catej zabawy i wida¢ to po pianistach, ze to nie jest tak, ze
wybierajg ciggle Steinway numer jeden, bo mamy ponumerowane jako jeden i dwa, a
nie jest tak, ze wybierajg tylko i wytacznie jeden fortepian, mamy podziat i cze$c
pianistbw wybiera pierwszego Steinwaya, druga czes¢ drugiego, takze musze
powiedzie¢, ze to co udato sie zrobi¢, czyli wtasnie skonfigurowac je zupetnie inaczej,
spowodowato ze podoba sie to réznym grupom pianistow, takze bardzo, bardzo mnie
to cieszy.

DZIENNIKARKA SYLWIA BLAZEJ: Gdyby$smy mogli wrécié¢ jeszcze do samego
poczatku, porozmawialiSmy o serwisie juz podczas Konkursu Chopinowskiego,
natomiast jak wyglada ten proces przygotowania instrumentu.

JAROSEAW BEDNARSKI: Co jest najwazniejsze, zeby roztozy¢ go w czasie, nie
mozna przyjs¢ i zrobi¢ w ciggu kilku godzin, przygotowac tego instrumentu, bo robigc
sobie przerwe dwdch dni na przyktad i podchodzgc do instrumentu po tych dwoch
dniach jestesmy sami zaskoczeni, czy to na pewno jest instrument odbieramy go
inaczej, to jest tylko i wytgcznie kwestia percepcji, mozemy mie¢ ten sam fortepian,



ale jest to kwestia pogody, uczucia, czy jestem zmeczony, czy jestem gtodny, czy
jest to pora dnia, czy jest ranek, czy sie obudzitem dopiero co, czy jestem zmeczony,
jest wieczér o kazdej porze dnia, w kazdej sytuacji, a ten instrument odbieram
zupetnie inaczej i sg momenty, kiedy chciatbym wszystko zmieni¢, a sg momenty
kiedy uwazam, ze jest Swietnie i majgc dokfadnie ten sam fortepian, takze
wielokrotne podejscie z przerwami i bardzo ostrozne i bardzo ostrozne ,a przede
wszystkim, to co powiedziatem, poznanie instrumentu poprzez przegranie powoduje,
ze tworzy sie jaka$ idea, do ktorej dgzymy i nalezy sie tego trzymadé, jak juz sie
znajdzie pomyst na instrument, to konsekwentnie trzeba iS¢ w tym kierunku, nie
mozna sie odwrdcic i czegos zmienié, bo tracimy czas.

DZIENNIKARKA SYLWIA BtAZEJ: Tutaj tez chyba trzeba zwracaé uwage,
zmiana temperatury, wilgotnosci, to wszystko ma wplyw chyba no to jak ten
instrument sie zachowuje.

JAROSEAW BEDNARSKI: To ma ogromny wptyw i tak jak na poczatku nie bytem
zadowolony z tego, ze ruszylo ogrzewanie w Filharmonii, to zmienia totalnie
parametry instrumentu, spada strdj, zmienia sie troszeczke barwa, nosnosc¢
dzwiekowa sie zmienia, energetyczna, to wszystko ma wptyw, spadek wilgotnosci,
ogrzewanie jak wiemy powoduje, ze ta wilgotno$¢ nam spada. Szesc¢ lat temu
mielisSmy takg sytuacje, ze to ogrzewanie zostato witgczone dopiero w etapie z
orkiestrg i rzeczywiscie ten instrument zaczat sie zmieniac, ale na tyle powoli, ze
mozna byto do kohca zapanowac nad nim, tutaj wydarzyta sie taka sytuacja, ze to
ogrzewanie juz dziata, na poczgtku obserwowatem duze zmiany w instrumencie,
pomimo ze ich sam nie wykonywatem, ale instrument po prostu zaczat reagowac i
teraz patrzagc z tej perspektywy ciesze sie, ze to juz sie zmienito, bo ten instrument
zaczat sie stabilizowac dzieki temu i raczej nie powinno juz nas tym zaskoczyc.

J [FRAGMENT UTWORU FRYDERYKA CHOPINA]
LEKTOR: Eufonie dwa tysigce dwadziescia jeden.
J[PRZECIAGLY DZWIEK]

LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie.
LEKTOR: ,Audycje kulturalne” w dobrym tonie.



