J[PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk, witam
Panstwa bardzo serdecznie w kolejnym odcinku Audycji Kulturalnych. Dzi§ moim
i Panstwa gosciem jest pani Malgorzata Szadkowska, kuratorka wystawy, o ktorej
porozmawiamy w tej audyciji. ,,Sztuka dwudziestolecia miedzywojennego. Art déco”,
to jest nowa ekspozycja stala w Muzeum Mazowieckim w Plocku. Witam pania
bardzo serdecznie.

MALGORZATA SZADKOWSKA: Dzien dobry. Witam serdecznie.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Ja zapytam najpierw, co takiego jest w tych
obiektach art déco, ze one magnetyzuja, ze kiedy patrzymy, na razie na zdjecia
wystawy, to méwimy po prostu ,,to jest piekne”.

MALGORZATA SZADKOWSKA: Moze chodzi o to, ze obiekty, ktére mozna zobaczy¢ na
naszej wystawie, korespondujg z dzisiejszym gustem, dzisiejszego odbiorcy. Mysle,
ze zdecydowanie jest to inna sztuka, niz mieliSmy do czynienia ze sztukg przetomu
dziewietnastego i dwudziestego wieku, czyli ze stylem secesyjnym. Jest to dosyc¢
paradoksalne, poniewaz art déco jako styl wyrasta z secesji, ma wspodlne korzenie
z secesjg. Rodzi sie miedzy innymi z warsztatoéw wiedenskich, ktére krélowaty w czasach,
kiedy jakby secesja byta na salonach. Natomiast z jednej strony wyradza sie z secesiji,
z drugiej strony jest w kontrze do niej. Dlaczego? Na czym polega ta innowacyjnosc¢ tego
stylu, tych obiektow, ktére mozna zobaczy¢ u nas na ekspozycji? No wpisujg sie w dzisiaj
popularne hasto ,design”, czyli wzornictwa przemystowego jednym stowem, bo juz pod
koniec dziewietnastego albo nawet wczesniej, w potowie dziewietnastego wieku,
tak mozna to ujgé, artysci réznej masci zaczynajgc od Arts and Crafts Movement, od
Williama Morrisa, Johna Ruskina, poprzez przedstawicieli secesji, az do wtasnie artystow
tworzgcych w stylu art déco ogdlnie rzecz biorgc w dwudziestoleciu miedzywojennym
pragneli, by sztuka uzytkowa, sztuka stosowana, rzemiosto artystyczne, wynies¢ do rangi
analogicznej do sztuki czystej. Dotychczas przedmioty codziennego uzytku oczywiscie
wspotistniaty, tworzyly naszg rzeczywistos¢, ale nie poswiecano im tak duzo uwagi, jak
wiasnie od konca dziewietnastego wieku, czyli od narodzin secesji. | wtasnie moze dlatego
te przedmioty, ktére mozemy oglada¢ na naszej ekspozycji, sg tak ciekawe, bo sg takimi
matymi dzietami sztuki po prostu. Bo sztuka stosowana przede wszystkim byta
projektowana przez artystow, tworzona przez artystow, rzemiesinikbw, miata na celu
wzbogacacé te estetyke zycia codziennego. Budowac artystyczne piekne wnetrza i to, co
pokazujemy na naszej wystawie, to jest przede wszystkim sztuka uzytkowa, bo nasza
kolekcja mozna powiedzie¢ stoi sztukg uzytkowa, sztukg stosowang. Co interesuje



wspotczesnych odbiorcow, to jest piekno w prostocie tych przedmiotéw. Bo poréwnujgc art
déco z secesja, ktora byta bardzo bogata, zdobnictwo w dekoracje, art déco jest stylem
przeciwstawnym. Tutaj oczywiscie sam termin ,art déco” wzigt swojg nazwe od wystawy
paryskiej w tysigc dziewieéset dwudziestym pigtym roku ,art decoratif’, czyli sztuki
dekoracyjnej, natomiast ta dekoracyjnosc¢ nie polegata na zdobnictwie, tylko polegata na
dekorowaniu wnetrz, na tworzeniu wnetrz pieknych estetycznie, natomiast same
przedmioty, same obiekty, ktore te wnetrza mialy dekorowac, urzgdzac¢, byly bardzo
subtelne, bardzo proste, funkcjonalne, w ktérych gtéwng role odgrywata geometryzacja
form, harmonia przestrzeni, symetria, ptaszczyznowos¢, to sg takie jakby gtéwne pojecia,
ktore rzadzity wnetrzarstwem tamtego okresu, czyli dwudziestolecia miedzywojennego
i ksztattowaniem tych przedmiotéw uzytkowych.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Czyli mozemy powiedzie¢, po tych niemal
stu latach, ze historia zatoczyta koto.

MALGORZATA SZADKOWSKA: Tak, jak najbardziej. Historia zatoczyta koto w takim
ogolnym pojeciu designu, bo przeciez w modzie tez obserwujemy to samo zjawisko
prawda. Co jakis czas doswiadczamy w dziejach sztuki i kultury takg sinusoide zmian.
Pewne zjawiska powracajg do nas, oczywiscie przetworzone w jakims stopniu,
przetworzone duchem czasu, natomiast przywotane sprzed stu czy wiecej lat zjawiska,
ktére jakby w tej nowej rzeczywistosci zyskujg nowg oprawe. W modzie jak najbardziej, bo
przeciez na naszej ekspozycji ,Sztuka dwudziestolecia miedzywojennego. Art déco”,
prezentujemy tez naszg bogatg kolekcje strojow i akcesoridow mody z tamtego okresu.
| kazdy, kto zapozna sie z tymi strojami, to widzi analogie do dzisiejszych fasonéw prawda,
ktére sg no ponadczasowe.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK : Wiasnie, to ja teraz pociagne ten temat,
poniewaz my w Audycjach Kulturalnych bardzo rzadko poruszamy temat mody i nie
moge nie wykorzysta¢ dzisiejszej okazji. Jak ksztattowaly sie wowczas trendy?

MALGORZATA SZADKOWSKA: Jesli chodzi o mode, to musimy zaczg¢ od tego, ze
oczywiscie ta rewolucja w wyglgdzie kobiety w owym czasie nie nastgpita z dnia na dzien.
To nie jest tak, ze przyszly lata dwudzieste i nagle kobiety zaczety nosi¢ krotkie sukienki,
tylko ta ewolucja zmian stroju kobiecego tak naprawde juz dosiega kobiecej garderoby juz
od mozna powiedzie¢ konca, ale na pewno od poczatku dwudziestego wieku. Higienisci,
medycy, juz pod koniec dziewietnastego wieku nawotywali kobiety do zdrowego trybu
zycia. Co sie z tym wigzato, zdrowy tryb zycia, oczywiscie uprawianie sportu, czyli wieksza
aktywnos¢ fizyczna. A jesli wieksza aktywnosc fizyczna, to i garderoba musiata ulec
zmianie, bo kobieta odziana w gorset, bogatg bielizne, w kilka halek, w sztywng suknie,
w stanik, ktére opinaty ciato, do tego malenkie buciki. Ona nie byta w stanie schyli¢ sie
i zawigza¢ samodzielnie butéw, wiec o jakiej aktywnosci fizycznej méwimy, prawda? Wiec
ta ewolucja musiata nastgpi¢ wtasnie juz wtedy i tak naprawde namacalne zmiany



dokonaty sie pod wptywem wybuchu wojny. Wtedy kobieta zostata zmuszona niejako
do wiekszej oczywiscie aktywnosci, ogolnie rzecz ujmujgc, poniewaz musiata zaczac
pracowac, szczegoOlnie te kobiety, ktore dotychczas zawodowo nie byly aktywne.
Mezczyzni byli na froncie, a kobiety musiaty sobie jako$ radzi¢. Wykonywaty czesto
zawody wymagajgce jakiejs sprawnosci fizycznej, stad ten stroj musiat sie dostosowac do
pewnej swobody ruchow. Popularny byt kostium na przyktad trzyczesciowy. Wiec to juz
jest jakas pewna metamorfoza tego stroju kobiecego. Oczywiscie, no nie mozemy
zapominac o wielkim kreatorze mody rodem z Paryza Paulu Poiret, ktéry pozbawit damskg
garderobe gorsetu, miedzy innymi. A stato sie to, dlatego, poniewaz sam Poiret fascynowat
sie baletami rosyjskimi Sergieja Diagilewa, ktére wowczas w Paryzu swiecity triumfy. Tam
kostiumy dla tancerzy projektowat Lonbax, miedzy innymi. Miedzy innymi, poniewaz tez
Sara Lipska, nasza artystka rodem z Mtawy, wyemigrowata tam i tez miata swoj udziat
w projektach. Co byto takiego fascynujgcego? Orientalizm po pierwsze, stgd wzieta sie
moda na haremki miedzy innymi. No i powrét, wtasnie tutaj znowu mamy do czynienia z tg
sinusoidg, bo powrét do mody empiru, czyli do mody z poczatku dziewietnastego wieku.
A tamta znowu inspirowata sie modg antyczng, modg greckg miedzy innymi tunikami
z wysokim stanem, zwiewnymi sukienkami, w ktérych damy dworu sie ubieraty. | ta moda
empirowska w przetworzeniu Poireta wrécita w pierwszym dziesiecioleciu dwudziestego
wieku. Wiec juz mamy do czynienia z takim powolnym oswobadzaniem kobiecej sylwetki
z tych stelazy, ktére dotychczas jej towarzyszyty. Wiec to mamy te mode na orientalizm, na
antyk wiasnie, na te sukienki zwiewne z wysokim stanem, haremki, bardzo egzotyczne.
| stad powoli oczywiscie juz dochodzimy do mniej wiecej tysigc dziewiecset pietnastego,
szesnastego roku. Mamy przetwarzanie tych form stroju i oczywiscie tak jak wspomniatam
wojna dorzucita swoje trzy grosze. Réwniez sytuacja kobiet spoteczna sie bardzo zmienia.
Spoteczna, polityczna, poniewaz one jakby zaznawszy tej swobody, czy swobody
niezaleznosci, chcialy by¢ jeszcze bardziej niezalezne i tutaj dziatania sufrazystek
doprowadzity do tego, ze kobiety zyskaty prawo gtosu, to jest niesamowicie wazne. Dzisiaj
my kobiety, dla nas sg to takie oczywiste prawa, ktére nam towarzyszg, ale jak sobie
wyobrazimy sytuacje kobiet w przededniu lat dwudziestych, no to nie wiem
czy ktorakolwiek z nas chciataby wroci¢ do tamtych czaséw i walczy¢ o to wszystko. Wiec
te zmiany w stroju, to byta tak naprawde wypadkowa wszystkich tych zjawisk, z ktorymi
miaty do czynienia kobiety wiasnie podczas czy po zakonczeniu pierwszej wojny swiatowej
w przededniu wiasnie rozpoczecia szalonych lat dwudziestych. To walczenie o prawa,
o rownouprawnienie doprowadzito do tego, ze zaczeta by¢ popularna moda na kobiete
chtopczyce, czyli ta tak zwana maskulinizacja kobiecej sylwetki, ktéra sprowadzata sie
do tego, ze kobiety zakrywaty ksztatty, ktore charakteryzowaty damskg sylwetke, czyli
biust, waskg talie i biodra, zaktadajgc na siebie luzne sukienki, koszulki o fasonie tuby.
W takiej sukience kobieta po pierwsze czuta sie swobodnie, oczywiscie w takiej sukience
nie kazda sylwetka korzystnie wyglgda, ale zakltadamy, Zze oOwczesne kobiety coraz
czesciej uprawiaty sport, wiec to ich ciato tez wyglgdato inaczej, byto bardziej umiesnione.
Suknie te odkryty ramiona, ktére dotychczas byly szczelnie zakrywane. Odkryty réwniez
dekolty, plecy, wiec kobieta wyglgdata zdecydowanie inaczej na balu w poczgtku lat
dwudziestych, niz podczas takiego rautu na przetomie dziewietnastego i dwudziestego
wieku. My na naszej ekspozycji prezentujemy te bardzo zréznicowang mode
miedzywojnia, bo lata dwudzieste i lata trzydzieste tez mozna powiedzie¢, ze to jest
dziesieciolecie wielkich zmian, moze nie tak rewolucyjnych, bo tutaj nic juz by nowego



w tej modzie sie nie dokonuje. Natomiast w latach trzydziestych powraca jednak zachwyt
nad kobiecymi ksztattami i z tej chtopczycy kobieta przeradza sie w kobiete zmystowg. W
zwigzku z tym popularne stajg sie suknie krojone ze skosu, ktére rozpopularyzowata
Madlen Bione. Dzieki ktorym kobieca sylwetka byta bardziej wyeksponowana, poniewaz te
suknie jakby optywaty sylwetke, dzieki czemu kobieta miata bardziej zmystowe takie kocie
ruchy. |1 na naszej ekspozycji mozna zobaczy¢ te przemiane z lat dwudziestych do lat
trzydziestych. Natomiast te przygode z modg rozpoczyna sukienka, ktdrg pozyskalismy do
naszych zbiorow stosunkowo niedawno, bo w zesztym roku, czyli jak juz scenariusz
ekspozycji byt mozna powiedzie¢ gotowy. Natomiast bardzo nam zalezato na tej sukience,
poniewaz pokazywata ten fason tak zwanych platerowek, czyli tych sukienek z wysokim
stanem, ktore inspirowaty sie tg modg na egzotyke czy baletami rosyjskimi. No ta moda,
ktérg prezentujemy na naszej ekspozycji rzeczywiscie dzieki temu mozna zobaczy¢ mniej
wiecej oczywiscie, bo nie pokazujemy przeciez wszystkiego, nie da sie. Jak to sie
ksztattowato w dwudziestoleciu miedzywojennym, jak ta moda byta, jak chtoneta wszystkie
Zjawiska, ktore byly obecne w sztukach plastycznych tamtego czasu. Poniewaz i w
sukniach i w akcesoriach mody, czyli w torebkach, nakryciach gtowy, w obuwiu, czy
w kompaktach na kosmetyki, ktore tez prezentujemy, widzimy wptywy zaréwno malarstwa
awangardowego, wiec wptywy kubizmu, funkcjonalizmu, czy tej fascynacji egzotyka,
egiptomanig, bo nie zapominajmy, ze w tysigc dziewie¢set dwudziestym drugim roku
zostat odkryty grob Tutenchamona, wskutek czego ta moda na starozytny Egipt tak zwana
egiptomania, no wybuchta z niesamowitg sitg. | te motywy egipskie, skarabeusze, profile
faraondw, czy twarze faraonow, sylwetki, sfinksy, one zaczety sie pojawiaé, zardéwno
wtasnie w modzie jak i w akcesoriach mody, czy bizuterii chociazby, ktéra tez nie byta
odosobnionym zjawiskiem.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Wiasnie, nic nie jest przypadkowe.
Przypomniata mi sie posta¢ Antoniego Cierplikowskiego. Nie wiem, czy Panstwo
znajg te postaé, natomiast to byl fryzjer rodem z Sieradza, ktéory podbit Paryz
i rowniez bardzo sie przyczynit do tej maskulinizacji wygladu kobiet, proponujac
bardzo wtedy rewolucyjne ciecie na chtopczyce, takie krétkie wiosy. Ale to jest
pewnie historia na oddzielny podcast. Jest pewna kobieta, ktérg my nieodzownie
kojarzymy z dwudziestoleciem miedzywojennym, mianowicie Tamara tempicka.
Postaé, ktorej styl no nie sposéb pomyli¢ z jakimkolwiek innym, ktéry rozpoznajemy
w utamku sekundy. Jak pani sadzi, z czego wynika taka jej niegasngca
popularnosé? Bo to jest nazwisko, ktore caty czas przyciaga.

MALGORZATA SZADKOWSKA: Tak, to prawda. Tamara przycigga ze wzgledu na sztuke,
ktorg tworzyta, szczegodlnie wiasnie w dwudziestoleciu miedzywojennym bardzo mocno
wpisata sie w te stylistyke, juz wowczas zyskujgc ogromny sukces i uznanie, co byto
rzadkoscig. Natomiast to jest postacC tak zjawiskowa na podstawie jej biografii mozna by
sporzadzié hit hollywoodzki. Swietny scenariusz jakie$ produkgii filmowej, poniewaz ona
byta bardzo niejednoznaczna i sama jej biografia, i tak naprawde sztuka, kitdrg tworzyta
byta odzwierciedleniem jej zycia prywatnego, mozna tak powiedzie¢c. Tamara bardzo
ciekawa posta¢ pochodzita z polskiej rodziny, mieszkata w Petersburgu, tam wyszta za



magz za Tadeusza tempickiego, prawnika. Pdézniej wskutek reperkusji rewolucji
pazdziernikowej musieli oczywiscie, jak wiekszos¢ arystokracji, ucieka¢ stamtad. Uciekli
do Paryza i zaczynali wszystko od nowa, tracgc majatek, tracgc swoj status spoteczny,
zaczynata jak wszyscy inni. Natomiast oczywiscie to, z jakie] rodziny pochodzita, jakie
miata doswiadczenia, ze jako nastolatka mogta ze swojg babkg Klementyng podrézowac,
ogladac¢ najprzedniejsze dzieta wtoskich malarzy, bo przede wszystkim podrézowaty do
goracej ltalii. | tam zapoznata sie z twdrczoscig mistrzow, miedzy innymi Quattrocenta.
To jakby zasiato w niej jakies ziarnko, ktére wykietkowato witasnie w Paryzu, kiedy, no
musiata zaczg€ zarabiac, jako kobieta, by pomoc mezowi w utrzymaniu domu zresztg tez
im sie nie bardzo uktadato. | wtedy jakby wrocita do tej swojej pasji z dziecinstwa. Zaczeta
malowac, uczeszczata do Akademii Andre Lota, ktory w swojej twdrczosci nawigzywat do
kubizmu, popularnego wowczas. To, co wyrdznia jej tworczosc, to jest taki bardzo udany
mariaz tradycji z nowoczesnoscig. Ona tam tgczy to tradycyjne wioskie malarstwo,
tradycje klasycznego malarstwa z tym nowatorstwem geometryzacji form, ktére, ktérego
doswiadczaliSmy wtasnie miedzy innymi w kubizmie. Zrobita to w tak wyjgtkowy sposaob,
ze zaréwno wsrod bogatej klienteli dwudziestolecia miedzywojennego wsrod elit bohemy
artystycznej, przedsiebiorcow éwczesnego Paryza ten styl sie przyjat, bo byt stylem
nowoczesnym. Ona przede wszystkim tworzyta portrety, prawda, z portretdw jest
najbardziej znang, oprocz tego martwe natury, pejzaze, ale portery - jakby nimi zastyneta
i to nie byty typowe majestatyczne portrety, ktore w historii malarstwa odnajdujemy
w galeriach muzealnych. Ona te portrety tworzyta w zupetnie jakby inny sposob. Skupiata
sie oczywiscie na psychologizacji swoich modeli, natomiast samo tworzenie narzedzia
formalne, jakich uzywata do tworzenia tych prac, to wkasnie byto to miekkie przejscie od tej
klasyki do geometryzacji form. Co wiecej, to jest tez bardzo ciekawe, bo po jej podrozy
jednej z pierwszych podrozy do Nowego Yorku, to byly lata podajze dwudziesty dziewigty
rok albo poczatek lat trzydziestych, ona sie tak zafascynowata architekturg
modernistyczng. Przeciez Nowy York, to sg przede wszystkim drapacze chmur, ktére
wowczas powstajg, ze pod wptywem tego modernistycznego takiego surowego pejzazu
ona zaczeta wowczas tworzy¢ portrety, do ktorych na drugim planie w tle wida¢ byto
te architekture modernistyczng. Mamy takie przebijajgce z drugiego planu surowe, takie
wrecz jak bryty krysztatowe, jakie$ bryty lodowcow, elementy architektury modernistyczne.
To sg te zabiegi, ktore tempicka wowczas stosowata, ktére sie przyjety, bo ludzie byl
gtodni tego nowego spojrzenia na rzeczywistos¢ i na sztuke. Zerwanie z akademizmem
dokonuje sie juz w dziewietnastym wieku. Juz impresjonisci sg tymi nowatorami, prawda,
ktérzy tworzg nowg sztuke, a tutaj juz mamy lata dwudzieste, wiec caty czas brniemy w ten
nowy kierunek, ktéory ma wiele wizerunkéw, wiele twarzy. Natomiast to, co pani
wspomniata, ze Tamara jest niezwykle popularna, tak. Natomiast nie zawsze tak byto,
poniewaz takg jakby rehabilitacje, czy renesans Tamary tempickiej nastgpit w latach
szes$cdziesigtych. Ona wielkg kariere zrobita w dwudziestoleciu miedzywojennym, bedac
jedng z czotowych malarek bohemy artystycznej Paryza i elit. Gdy wyszta ponownie za
mgz za austro-wegierskiego barona w przededniu wybuchu drugiej wojny sSwiatowe;j,
emigrowali do Standéw Zjednoczonych, poniewaz ona juz miata przykre doswiadczenia
z reperkusji po rewolucji pazdziernikowej i ciezkie przezycia zwigzane z tym i nie chciata
tych doswiadczen powtarza¢. Wiedziata, co sie swieci, trzydziesty 6smy rok to juz wiemy,
ze byto dos¢ niebezpiecznie w Europie. Jej mgz pochodzit z arystokracji, ktorej korzenie
byty zydowskie, wiec tym bardziej uznali, ze no trzeba sie ratowac i wyjechali do Stanéw



Zjednoczonych, do Nowego Yorku, pdzniej do Hollywood. | tam ona musiata zaczynaé
mozna powiedzie¢ od poczatku, bo ona byta wielkg malarkg paryska, europejska,
natomiast w Stanach Zjednoczonych byta baronowa, tak naprawde. Tam zaczeta
portretowa¢ gwiazdy Hollywood, natomiast, tej kariera przycichta. Obraz, ktory
prezentujemy na naszej ekspozycji ,Martwa natura”, w ktorej gtbwng postacig jest
antykizujgca rzezba, to jest obraz z tysigc dziewiecset piecdziesigtego roku. Pochodzi on
z okreséw, w ktorym Tamara chciata powrdci¢ do tego, czym zastyneto jej malarstwo,
czyli znowu pochylita sie nad klasyka, nad mistrzami Quattrocenta, do ktérych powrdcita.
Duzo prac z tamtego okresu witasnie jakby przypomina obrazy Botticellego, czy Fra
Angelica. | wtasnie ta ,Martwa natura” jest znowu powrotem do tego szczesliwego zwigzku
klasyki z geometryzacjg form, do tego, czym =zastyneta w dwudziestoleciu
miedzywojennym. Tak jak wspomniatam, jej renesans nastgpit w latach szescdziesiagtych,
wtedy zostata w Paryzu zorganizowana retrospektywna monograficzna wystawa jej prac
i powoli jej nazwisko zaczeto wracaé. | ta moda na Tamare tempickg, to sg lata
siedemdziesigte, ten powr6ét do Tamary tempickiej. Zresztg, jak wiemy, najwieksze
kolekcje jej dziet, to sg kolekcje amerykanskie i kolekcje europejskie. To sg gwiazdy
Hollywood, ktére posiadajg najwieksze zbiory prac Tamary tempickiej. W naszych
muzealnych zbiorach sg tylko dwa obrazy, nasza ,Martwa natura” w Muzeum
Mazowieckim w Ptocku i portret ,Znuzenie” w Muzeum Narodowym w Warszawie.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Przyznam, ze dla mnie ta informacja o tym,
ze w panstwowych zbiorach sg tylko dwa obrazy Tamary tempickiej byta niematym
szokiem. To mysle, ze tez jest bardzo dobry pretekst, moze to nie jest najwtasciwsze
stowo, do tego, zeby zobaczy¢ wystawe w Muzeum Mazowieckim w Plocku. Dziekuje
za to, ze naszkicowata pani biografie Tamary Lempickiej, bo tak jak piszgq panstwo
w tekscie kuratorskim do wystawy, ,,jej styl to kwintesencja art déco”. Na wystawie
znalazto sie bardzo wiele naprawde cieszacych oko przepieknych muzealiéw, nie
sposOb dzisiaj opowiedzie¢ o wszystkich. Zapraszamy Panstwa po prostu do
obejrzenia nowej ekspozyciji statej Muzeum Mazowieckiego w Plocku. Dzis gosciem
Audycji Kulturalnych, byta kuratorka tejze wystawy - pani Matgorzata Szadkowska.
Bardzo dziekuje.

MALGORZATA SZADKOWSKA: Dzigkuje réwniez, byto mi bardzo mito.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: A wszystkich tych z Panstwa, ktérych
interesuje sztuka dwudziestolecia miedzywojennego, zachecam goraco do
siegniecia po ksiazke wydang przez Narodowe Centrum Kultury - ”Sztuka
dwudziestolecia, formy i konteksty”. O tej ksigzce rozmawialiSmy réwniez
w Audycjach Kulturalnych. Link do podcastu znajdg Panstwo oczywiscie w opisie.



J[PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie



