I [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje Kulturalne — w dobrym tonie.

NATALIA RYBA: Przy mikrofonie Natalia Ryba, witam Panstwa w kolejnym odcinku
Audycji Kulturalnych. Dzi$ przypada setna rocznica urodzin Andrzeja Munka.
Rezysera wspominamy wraz 2z dzisiejszym gosciem Sebastianem
Jagielskim — adiunktem sztuk audio-wizualnych Uniwersytetu Jagiellonskiego,
ktory specjalizuje sie w kinie polskim. Zapraszam.

2 [PRZECIAGLY DZWIEK]

NATALIA RYBA: Jak to sie stato, ze Andrzej Munk zaczat sie zajmowac kinem,
czy to byla kwestia przypadku? Bo tak wiele os6b uwaza.

SEBASTIAN JAGIELSKI: No wfasnie, moze zacznijmy od mojej ulubionej anegdoty dotyczacej
Munka, ktéra pochodszi z filmu , Setne zdjecia” Andrzeja Brzozowskiego i by¢é moze, rzeczywiscie
tez pani jest to znane, Polanski méwit, ze Andrzej Munk w ogdle nie wygladat na artyste,
w ogole nie zachowywat sie jak artysta i bardziej przypominat urzednika bankowego niz wtasnie
rezysera, ewentualnie profesora i po chwili Polanski dodat: ,No tak, ale jezeli profesora,
to raczej szkoty podstawowej.”. I rzeczywiscie ta anegdota, ktdra czesto jest przywotywana,
gdy mowa wiasnie o Munku, to mysle, ze dobrze pokazuje to pewnego rodzaju zaplecze,
z jakim wiasciwie Munk w polskim kinie sie pojawit, bo mysle tutaj przede wszystkim o dwadch
watkach, ktére w pewien sposdb zdeterminowaty jego wczesng, ale moze tez pdzniejsza
tworczos¢. Wiasnie dwa fakty z wczesnej biografii Munka, to znaczy jego pochodzenie,
to znaczy, oczywiscie pochodzit z rodziny zasymilowanych Zydéw. W czasie drugiej wojny
ukrywat sie, zeby przezy¢. Drugi watek, ktdry wydaje mi sie tez bardzo ciekawy to zaplecze
lewicowe, ktore byto bardzo wazne, zwtaszcza w tych pierwszych latach dziatalnosci Munka;
no bo jasne, ze ta kwestia pochodzenia zydowskiego, pochodzenia etnicznego najbardziej
dochodzi do gtosu w ostatnim filmie, niedokoficzonym w ,Pasazerce”. Natomiast kwestia
pewnego rodzaju wrazliwosci politycznej jest wazna w tym wczesnym okresie. Ja mysle tutaj
o tym, ze w czterdziestym szdstym roku wstgpit do PPS, pdzniej do Zwigzku Niezaleznej
Mtodziezy Socjalistycznej, no a w koncu w latach czterdziesci osiem — pieédziesigt dwa byt
cztonkiem PZPR. Moze od razu warto dodaé, ze usuniety za zachowania niegodne cztonka
partii, ale wiasciwie chodzito oczywiscie o te PPS-owskie korzenie, ktorych Munk sie nie wypart.
No wiasnie, jesli mowa o te poczatki wiasciwie kariery Munka i dlaczego kino. Wydaje sie,
Ze nic na to nie wskazywato. Studiowat na Wydziale Architektury. Po Politechnice Warszawskiej
studiowat prawo na Uniwersytecie Warszawskim i pdzniej wtasnie jest Szkota Filmowa w todzi
— dyplom w piecdziesigtym pierwszym roku i to jest ciekawe, no oczywiscie sg to roczniki
dwudzieste, wiasciwie mniej-wiecej ten sam czas, kiedy Wajda konczy studia i zaczyna
rezyserowac, wiec te dwa nazwiska bedg przez pewien czas zestawiane ze sobg. Jesli chodzi
o ten wczesny okres, to mysle, ze tutaj te lewicowe poglady Munka sg wazne, ktére moze tez
do pewnego stopnia popychaja go w strone kina, ale na pewno dajg o osobie zna¢ wiasnie
w tych pierwszych produkcjach, no przede wszystkim tych dokumentalnych, mysle tutaj
o ,Kierunek Nowa Huta”, ,Kolejarskie stowo”, ,Gwiazdy muszg ptonac”,
ale tez petnometrazowa fabuta, czyli ,,Cztowiek na torze”, no tak wiec w te strone moglibySmy
szuka¢ tych powoddw skierowania sie w strone kina. By¢ moze tez tego medium,
ktore zaangazowanie polityczne byto w stanie w pewien sposdb wyrazi¢ i ten spotecznikowski



element biografii Munka, tutaj wiasnie znajduje... ma jakieS swoje ujscie, czy nawet
odzwierciedlenie.

NATALIA RYBA: I wlasnie, na podstawie tego, Zze zajmowat sie jednoczesnie kinem
dokumentalnym, tez chyba byt taki motyw paradokumentu i pozniej fabularne
kino. Czy jesteSmy w stanie wyszczegdlni¢ jakie$ cechy jego tworczosci, jego
filmow; czy czyms sie charakteryzowaly takim, ze widzimy obraz i wiemy, ze to jest
po prostu Munk?

SEBASTIAN JAGIELSKI: Tak, no pytanie jest skomplikowane, bo na pierwszy rzut oka bardzo
trudno o te cechy charakterystyczne jego... charakterystyczne dla jego kina, ktore przewijatyby
sie we wszystkich filmach, bo jesli zestawimy ze sobg, czy to dokumenty, czy to wiasnie
.Cztowieka na torze”, ktéry charakteryzuje sie klasyczng konstrukcja dramaturgiczng,
a jednoczesnie eksperymentuje z narracjg. Ogladamy tutaj losy gtdéwnego
bohatera — maszynisty Orzechowskiego — z trzech rdéznych perspektyw. Dochodzimy
do wniosku, ze jednak konstrukcja jest w duzej mierze klasyczna. Mamy do czynienia z dtugimi
ujeciami z montazem wewnatrz kadrowym. Kolejne filmy, no na przyktad ,,Zezowate szczescie”,
jesli zwrdécimy uwage nawet na pierwszg sekwencje tego filmu, gdzie mamy do czynienia
z bardzo krétkimi ujeciami, bardzo szybkim montazem, wszystko utrzymane jest w konwencji
burleski, farsy, komedii; nawet motywy komedii slapstickowej, w tym krétkim fragmencie sie
pojawiajg. Oczywiscie jest to pewnego rodzaju parodia czy pastisz filmu niemego. Ten wczesny
okres Piszczyka oglagdamy w takim duzym skrocie. Niewiele tgczy te fragmenty z filmem
wczesniejszym, a jesli do tego dodamy ,Pasazerke”, czyli film niedokonczony, ktéry zamyka
twdrczos¢ Munka. Wiasciwie utrzymany w takiej konwencji kina modernistycznego,
nieruchome kadry, ktore pokazujg przede wszystkim przestrzenie wypetnione brakiem.
Wiasnie ta kamera, ktdra stara sie wtasciwie oddac... kamera czy forma, ktora stara sie oddac
sytuacje psychologiczng postaci, czyli to tak jakby widz miat za pomoca formy odczuc sytuacje
emocjonalng postaci. Rzeczywiscie ta wystudiowana forma: obraz, rytm, kompozycja kadru,
odejscie od klasycznej narracji, od wydarzen, ktore... no wtasnie takiej przyczynowo skutkowej
narracji, na rzecz wiasnie tych luzno powigzanych ze sobg obrazéw mentalnych. Te trzy tytuty,
ktore przywotatem niewiele tgczy, a jednoczesnie wydaje sie, ze w jaki$ sposdb ta metoda
dokumentalna, od ktérej zaczyna Munk, w jakis sposdb pojawia sie w kazdym z tych filméw,
oczywiscie w rézny sposdb, w ,Zezowatym szczeSciu” znajduje sie gdzie$ na marginesie,
ale wydaje sie, ze tego rodzaju uwaznos¢ wobec bohateréw, wobec Swiata przedstawionego
daje o sobie zna¢ we wszystkich jego filmach, ale tez sam Munk méwit, ze... wiasnie mowit
o tej réznorodnosci, ze chce prébowac réznych form. Na poczatku lat sze$cdziesigtych mowit
o filmie wspotczesnym, ktéry chciatby zrealizowac, ze jednak filmy wojenne, to juz jest za nim.
Wcigz szukat moze tego wiasnego gtosu, wyprobowujac rdozne formy, rézne konwencje
czy style.

NATALIA RYBA: Ja mysle, ze to wszystko sie laczy ze sobg, tez wiasnie dlatego,
Zze to o czym pan mowi, te studium psychologiczne postaci bylo tak wnikliwe
i nieoceniajace, co tez jest bardzo wazne — zwtaszcza, ze mowit o bardzo trudnych
czasach, ktére wystawialy gldwnych bohaterow na prdobe i to wlasnie wynika
z tej umiejetnosci dokumentalistycznej, wiec wydaje mi sie, ze to wszystko jest
i tak polaczone. Wspomnial pan tez o polaczeniach tez z Andrzejem Wajda
i chcialabym zapyta¢, bo moze nie wszystkim znana jest historia tego,
dlaczego Andrzej Munk nie zrealizowat ,Kanatu”.



SEBASTIAN JAGIELSKI: Tak, to jest $wietna anegdota, bo tez Swietnie pokazuje réznice miedzy
Munkiem a Wajda. No wiasnie to jest bardzo ciekawa kwestia, no bo wiadomo, ze te filmy,
te pierwsze filmy Munka i Wajdy pojawiajg sie w tym samym czasie. One pojawiajg sie na fali
odwilzy. Zaréwno Waijda, jak i Munk sg gtéwnymi przedstawicielami Szkoty Polskiej i bardzo
czesto sg usytuowani w tej samej kategorii tych tworcdw i tych filméw, ktére prdbuijg
przepracowac traume drugiej wojny Swiatowej. Jesli spojrzymy na recepcje tych wczesnych
filméw i Munka, i Wajdy to okazuje sie, ze tak naprawde wszyscy w tamtym czasie stawiali
na Munka. Ze zdumieniem wiasciwie przypomniatem sobie niedawno, ze witasciwie kazdy
z filméw fabularnych Munka, to znaczy ,Cztowiek na torze”, ,Zezowate szczescie”, ,Eroica”
wczesniejsza oczywiscie i ,Pasazerka” zdobywaty nagrody Syrenki Warszawskiej, czyli nagrode
Klubu Krytyki Filmowej, czyli w tym samym czasie, kiedy pojawiaty sie filmy Wajdy, to jednak
Munk byt tym ulubionym twdrcg — ulubionym przez krytykdw; wiec to wydaje mi sie
rzeczywiscie znaczace. Poczatkowo Munk przymierzat sie do realizacji ,Kanatu”, a przynajmniej
Jerzy Stefan Stawinski przedstawit mu takg propozycje. Natomiast Munk zareagowat
na te propozycje w taki sposdb, ze nie da sie po prostu zrealizowac tego filmu w kanatach
i tutaj juz mamy natychmiast, no wtasnie pojawia sie ten watek réznego podejscia do kina.
Munk — realista, znaczy realista... realizujgcy w tamtym czasie filmy w konwencji realistycznej,
natychmiast pomyslat o tym, Zze ten film trzeba zrealizowaé w prawdziwych kanatach.
Natomiast Wajda oczywiscie wybudowat kanaty w studio; wiec wydaje sie, ze to jest dobrym
pretekstem, zeby pokazac te roznice miedzy Munkiem a Wajdg. Wielu badaczy twierdzi,
ze ,Eroica” jest wiasnie odpowiedzig na ,Kanat” i tutaj tez ciekawy watek Szkoty Polskiej,
to znaczy, ze te filmy bardzo czesto, czy twodrcy, sami siebie komentowali, bo polemizowali
ze soba. ,Eroica” bylaby reakcjg na ,Kanat”, tak jak ,By¢ kochang” Hasa na ,Popiét i diament”
Waijdy. Jesli méwimy o tym zderzeniu Wajda i Munk, na tym tle pojawig sie te cechy
charakterystyczne twdrczosci Munka, no bo o czym nie wspomnieliSmy albo wspomnieliSmy
pobieznie, to znaczy ironia i groteska. Munk opowiada o polskiej historii, 0 traumie drugiej
wojny Swiatowej odwotujac sie wiasnie do groteski i do ironii. Probuje spojrze¢ na polskie
bohaterstwo wtasnie... czy zobaczy¢ w takim krzywym zwierciadle. Natomiast Wajda
oczywiscie: tragizm, romantyzm, estetyzm, mnéstwo symboli, jakie$ tropy surrealistyczne.
Dwie rézne drogi wiasciwie prowadzg i Wajde, i Munka w podobng strone, to znaczy, mysle
o tym, ze i Munk, i Wajda prébowali jednak przepracowac te traumy przesztosci w zupetnie
inny sposdb, za sprawg zupetnie innych konwencji stylistycznych.

NATALIA RYBA: Przejde po prostu plynnie do ,Pasazerki”, to jest dzieto
niedokonczone, tak jak juz pan powiedzial, ktére sprowadzito tez rezysera — sam
to podkreslat — do bardzo trudnego stanu psychicznego, trudno mu byto skonczy¢
ten film, przez tragiczng smierc niestety tego nie uczynit, ten film jest uwazany
za najwazniejsze jego dzieto. Dlaczego tak jest?

SEBASTIAN JAGIELSKI: Natychmiast pomyslatem o Godardzie oczywiscie i to, co zawsze
czy w ostatnich latach bardzo czesto w kontekscie ,Pasazerki” sie pojawia, to znaczy,
wykorzystanie fragmentéw tego filmu w historiach kina Godarda i to wiasciwie to jest
zastanawiajacy ruch, ale tez bardzo jako$ znamienny dla tego filmu Godarda, to znaczy,
ze nie ma innych klasycznych polskich filméw, ale jest ,Pasazerka”, czyli ten film, mam
na mysli film Godarda, ktéry skfada sie z fragmentdw, z kadrow, ze statycznych obrazéw;
podejmuje kwestie obozdw koncentracyjnych, obozu w Auschwitz, a z drugiej strony ten brak
samego Munka. Munk, jak wiemy, zdazyt zrealizowac jedynie retrospektywe, sceny obozowe.
Zgingt dwudziestego wrzesnia szesc¢dziesigtego pierwszego roku w wypadku samochodowym.



Po jego $mierci nikt nie odwazyt sie dokonczy¢ filmu, ale zmontowano oczywiscie gotowe
fragmenty w spdjng catos¢. Materiat opracowat Witold Lesiewicz. Dodano komentarz
objasniajgcy zamyst catosci autorstwa Wiktora Woroszylskiego. To, co tutaj dla nas bardzo
znaczace, sam Munk niejako zostaje wpisany w ten film. Pojawiajg sie jego zdjecia, ale jego
tragiczna $mier¢, staje sie czescig tej opowiesci, wiec dlatego tez powiedziatem, ze na dwdch
poziomach ten film wypetnia, wasnie wypetnia brak, ale z drugiej strony oczywiscie, wiasnie
ta cze$¢ obozowa, ktdéra w rozwijajgcych sie preznie badaniach nad Holocaustem, wiasnie
czesto jest przywotywana, nawet pewnie czesciej niz ,Ostatni etap” Wandy Jakubowskie;j.
Ten film funkcjonuje w bardzo rdéznych obiegach moglibySmy powiedzie¢. Witasnie nie tylko
filmoznawczym, ale tez kulturoznawczym i literaturoznawczym; wiec rzeczywiscie to bytyby
takie najwazniejsze watki, ktore wptynety na taki legendarny status ,Pasazerki”, ale wydaje
sie, ze wcigz wiasciwie ten film, moze inaczej niz wczesniejsze filmy Munka, jest odczytywany
na rozne, wiasnie nowe sposoby. Wiasnie podejmuje sie kwestie czasu w ,,Pasazerce”, wiasnie
zwraca sie uwage, troche za Bernhardem zwraca sie uwage na to, ze w tym filmie
to terazniejszos¢ jest zamknieta, jest nieruchoma; a przesztosé jest dynamiczna.

NATALIA RYBA: Po jaki film w pierwszej kolejnosci pan radzitby siegnac¢ i pan
polecatby po prostu od tego filmu zacza¢?

SEBASTIAN JAGIELSKI: Sam wybratbym ,Pasazerke” jako ten film najbardziej tajemniczy,
niepokojacy; mysle, ze to moze nie jest dobry pomyst, zeby od tego filmu zaczac¢ przygode
z Munkiem, wiec najlepiej moze ,Zezowate szczeScie” jako ten film, ktéry jest peten energii,
witalnos$ci; a z drugiej strony ta postac Piszczyka jest wielce problematyczna. Ten Piszczyk jako
ten wzdér meskosci polskiej, no to rzeczywiscie to wydaje sie by¢ dosyé niepokojace,
ale rzeczywiscie, to chyba Mirostaw Filipiak napisat, ze mesko$¢ w polskim kinie, no méwimy
o0 tej meskosci w cieniu Piszczyka, ze to Piszczyk naznaczyt te obrazy meskosci w polskim kinie
i tutaj najtatwiej przywotaé Koterskiego, ktéry... Adasia Miauczyniskiego, ktéry moze najmocniej
te obrazy meskosci powiela czy powtarza. W kontekscie tego filmu siegano po, jak szukano
jakis powinowactw, nie tyle inspiracji, co bohateréw, ktdrzy przypominaliby w kinie Swiatowym
Piszczyka, no to odwotywano sie do filméw Woody'ego Allena czy do... nawet do Forresta
Gumpa, wiec mysle, ze moze rzeczywiscie ten film bytby dobrym punktem wyjscia.

NATALIA RYBA: Jesli ktos z Panstwa, po wystuchaniu rozmowy chciatby jeszcze
bardziej zglebi¢ wiedze o Andrzeju Munku, to ja polecam ksigzke Marka
Henrykowskiego o tytule ,,Andrzej Munk”. Dziekuje za rozmowe.
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