& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie. Eufonie 2021.

SYLWIA BtAZEJ: Przed mikrofonem Sylwia Blazej. Gosciem dzisiejszego odcinka
Audycji Kulturalnych jest pianista i komentator zycia muzycznego Pawel Kowalski.
Pawle, na przestrzeni historii muzyki koncerty odbywaly sie na salonach,
w kosciotach, salach koncertowych, obecnie réwniez na stadionach. Czy ta
réznorodnos$c¢ miejsc wptywa na ubior zarowno artystow, jak i publicznosci?

PAWEL KOWALSKI: Nasz dress code jest mniej wiecej utozony, czyli nie ubieramy sie inaczej
w zaleznosci od miejsc, w ktdrych gramy, ale publicznos¢ owszem i to jest catkowicie
zrozumiate. Dwa dni temu, jak gratem koncert na dachu duzego Centrum Kultury w Warszawie
— PROM Kultury — i bardzo piekny koncert w tym duchu, ze on rozpoczat sie w godzinach
wieczornych, pozniej zapadt zmrok i piekne Swiatta otoczyly nas, i takie rozrzedzone powietrze,
wiec grato sie rewelacyjnie, i nic dziwnego, ze ludzie byli ubrani loisir, i po drugie tak, zeby nie
zmarznac. I oczywiscie inaczej ubierzemy sie na koncert potudniowy w tym samym Musikverein
Wiedniu niz na koncert o 19:00, wiec nie ma w tym nic dziwnego i kompletnie mi to nie
przeszkadza. W moich czasach dzieciecych i studenckich w Filharmonii ludzie ubierali sie,
przynajmniej miodzi ludzie ubierali sie jak hipisi, pamietam to doktadnie z czasow koncertu
Chopinowskiego i uwazam, ze to kompletnie nie $wiadczy o lekcewazeniu wykonawcow i samej
muzyki, bo to widzimy po zachowaniu publicznosci. Nie jest istotne, czy cztowiek jest ubrany
w muszce i w lakierkach, tylko jak, jak stara sie odebrac, z jaka atencjg, z uwagg, z wnikliwoscig
to, co prébujemy przekaza¢ z estrady. Nie sadze, zeby stréj miat cokolwiek wspdlnego ze
znajomoscig utwordw. Znajomos¢ utwordw mamy w gtowie lub jej nie mamy. Ciekawos$¢ tego,
co nastgpi, réwniez mamy w gtowie. Strdj oczywiscie nie powinien by¢ niechlujny, ale
wieczorowy porg wieczorowg, loisir porg mniej wieczorowg, ewentualnie w miejscach takich,
jak wspomniatem na poczatku rozmowy, ale nie wydaje mi sie rzeczg decydujgca w odbieraniu
muzyki w zadnym wypadku.

SYLWIA BtAZEJ: Zdarza sie, ze oklaski pojawiaja sie w trakcie trwania utworuy,
zwilaszcza miedzy czesSciami. Mowi sie, ze koncert jest jak mecz — nalezy obejrzec
go do ostatniego gwizdka.

PAWEL KOWALSKI: Akurat chodze na mecze, wiec byty mecze, z ktorych wyszedtem przed
ostatnim gwizdkiem. Natomiast zmienia sie percepcja koncertéow, zmienia sie klaskanie.
W Stanach byto tak powszechne przed wojng, ze klaskato sie miedzy czeSciami. Jak stuchamy
dzisiaj nagran wspaniatego Jézefa Hofmanna, najlepszych w historii nagran pierwszego
i drugiego koncertu fortepianowego Chopina z Filharmonig Nowojorskg z trzydziestego
siddmego roku z Johnem Barbirollim i ludzie klaszczg miedzy czeSciami. Te nagrania zostaty
dokonane w Metropolitan Opera i... i nikomu to wtedy nie przeszkadzato. Dzisiaj to sie zmienia,
chodzi tez o to, aby przyciggna¢ publiczno$¢ nowych generacji do... do filharmonii, wiec to
klaskanie miedzy czesciami nie jest jakims faktorem, ktory... kiedy$ mnie na przyktad potwornie
denerwowato, jak kto$ szeleScit. Z estrady to wszystko bardzo dobrze stychaé. Rowniez, jak
przerwatem kiedy$ granie w jednej z filharmonii, jak odezwata sie komoérka, a teraz odezwata
sie komdrka, jak gralismy w Filharmonii Zielonogdrskiej chyba koncert Ravela i zanim zaczatem
gra¢, i po prostu zanim zaczeliSmy grac¢ koncert G-dur, to ja zagratem sygnat Nokia Tune,
i rozluznito to kompletnie atmosfere. Nie uwazam, ze klaskanie miedzy czeSciami jest jakims,
zazwyczaj robig to oficjele, ktorzy rzadko bywajg na koncertach. Niezaleznie od generacji



ludzie, ktorzy sg statymi bywalcami sal koncertowych, filharmonii, nie klaszczg miedzy
czesciami. Rzeczywiscie klaszcze sie na koniec koncertu fortepianowego czy instrumentalnego,
czy symfonii. Natomiast jedyne, co mam waznego tutaj do powiedzenia, moze nie waznego,
ale ciekawego, to jest to, ze uwazam, ze koncerty powinny sie odbywa¢ w miejscach, gdzie
ludzie sg do nich przyzwyczajeni. To nie musi by¢ zawsze filharmonia, ale bardzo trudno jest
robi¢ koncerty (szczegdlnie muzyki klasycznej) w miejscach, gdzie one sie nigdy nie odbywaty,
chocéby w przestrzeniach atrakcyjnych wizualnie, ale gdzie ludzie nie sg przyzwyczajeni, ze jest
taka tradycja, czy koncertow klasycznych, czy jazzowych i wtedy publiczno$¢ jest
przypadkowa, i wtedy rzeczywiscie jest ktopot z percepcja, poniewaz ludzie nie wiedzg, jak sie
zachowad.

SYLWIA BLAZEJ): Prezentujesz muzyke roéznych s$wiatéw, wystepujesz zaréwno
w filharmonii czy, jak wspomniates, na dachu. Czy zauwazasz roznice w odbiorze
muzyki?

PAWEL KOWALSKI: Na pewno ludzie, ktdrzy przychodza na jazz, mySmy z Piotrem Baronem
nie grali tylko jazzu, ale réwniez muzyke filmowg badz tez w pewnej formie improwizowanej
Sonate Ksiezycowg Beethovena na przyktad. To, co mnie szalenie ucieszyto, przyszedt full ludzi
na koncert na dachu i to, co mnie mniej ucieszyto, pie¢dziesiecioro ludzi nie weszto, bo juz sie
nie zmiescito. To $wiadczy o tym, Zze im szerszy repertuar w granicach tego, co jest nam bliskie
estetycznie, tym wieksza rzesza ludzi jest gotowa przyjs¢ na to i postuchac, co mnie niezwykle
cieszy. Natomiast nigdy nie rozrézniatem miedzy koncertem na dachu a koncertem
w filharmonii, zawsze interesuje mnie kolejny projekt, czyli ten, ktdry jest najblizszy. Pytano
mnie wielokrotnie, jaki jest moj ulubiony kompozytor. Mysmy zagrali dwadziescia pie¢ utworéw
dwudziestu kilku kompozytoréow w ostatnig niedziele, ale méj ulubiony kompozytor to jest ten,
ktérego gram na nastepnym koncercie i to nie jest cyniczna odpowiedz, tylko niezwykia
radoscig wypetniania tej profesji jest fakt, ze ciggle, co tydzien lub kiedykolwiek nastepuija
koncerty, gra sie inng muzyke, innych kompozytoréw. I to wyzwanie jest fascynujgce, zawsze
mnie to ciekawito. Jak sto lat temu zagratem koncert Lutostawskiego — najpierw pod dyrekcja
maestra, a pdzniej w pierwszych dziesieciu, powiedzmy, polskich filharmoniach — to dyrektorzy
tych filharmonii zaczeli mnie pytaé, co ja jeszcze umiem grac i whasciwie zbudowatem caty,
caty mdj repertuar, to dzisiaj jest ponad czterdziesci utworéw na fortepian i orkiestre, juz po
debiucie z maestro Lutostawskim, wiec sam fakt, ze gram jednego... w jednym tygodniu, ze to
jest koncert Mozarta, pdzniej jest koncert Ravela albo koncert Panufnika, albo koncert
Skriabina lub Prometeusz. RozmawialiSmy o tym przed wigczeniem mikrofonu. W przysztym
roku jest 150-lecie urodzin Aleksandra Skriabina — wielkiego pianisty, Swietnego kompozytora
i whasciwie nastepcy Chopina, czyli ta zmiana skory — to jest ciekawe w wypetnianiu tego, co
robie i bardzo mnie to napedza.

SYLWIA BtAZEJ: A rytuaty przed koncertem — masz takie?

PAWEL KOWALSKI: Mam rytuaty, staram sie by¢ bardzo skupionym, nie wykonywac¢ zadnych
rzeczy zbednych. Nie pije jakich$ galonéw kawy przed koncertem. Kiedy$ wypitem za duzo
mocnej herbaty przed koncertem Ignacego Jana Paderewskiego i on sie skonczyt ogromnym
aplauzem, a mnie sie wydawato, ze moje rece fruwajg milimetr na klawiaturg, czyli ze sa
niedostatecznie precyzyjne, czyli mam pewne zasady, ktdrych sie trzymam w dniu koncertu,
ktore whasciwie moga oscylowaé wokot stowa skupienie i wtedy zazwyczaj osiggam to, na czym



mi zalezy. Przygotowuje sie na 200%, tak mi sie wydaje lub jestem o tym przekonany i wtedy
mam przekonanie, ze 95% albo wiecej tego przedsiewziecia z mojej strony sie powiedzie.

SYLWIA BLAZEJ: Wréémy jeszcze na chwile do savoir-vivre w salach koncertowych.
Gdybys magt opowiedzie¢ o najwazniejszych dla Ciebie kwestiach.

PAWEL KOWALSKI: W skupieniu, w ciekawosci. Wydaje mi sie, ze jak sie idzie na koncert
Beethovena, to warto co$ wiedzie¢, ze byt to cztowiek, ktdry... ja teraz czytam fantastyczng
biografie Georga Marka, najlepszg biografie Beethovena nowo napisang, czyli kilkadziescia lat
temu. Stara¢ sie dowiedzie¢ co$ o muzyce, ktora bedzie wykonywana na koncercie i w tym
sensie sie do tego przygotowac, ze Mozart napisat czterdziesci jeden symfonii, Beethoven
dziewie¢, Mahler dziewie¢, a wtasciwie dziesie etcetera, kim byt Chopin i ile lat tworzyt, i na
czym polega rewolucja, jaka stworzyt. Ogromna rdéznica miedzy Mozartem a Chopinem, czyli
wihasciwie kompletnie rewolucyjne zmiany w pianistyce, ale réwniez w kompozycji epoki
romantycznej, mysle w tym duchu. Ja mysle, ze to jest klucz do wiasciwego odbioru réwniez
sztuki i muzyki — staranie sie. To mozliwosci techniczne, zeby wystuchac, obejrze¢ dzisiaj
symfonie Beethovena, koncerty Chopina czy nagrania Johna Coltrane’a, sg nieograniczone i to
jest nasze zadanie jako, mowie w tej chwili wszystkich jako publicznosci, ktéra czyni nam
zaszczyt przybycia na koncert i wydaje mi sie, ze czego$ takiego chcielibySmy oczekiwac, ze
ludzie wiedza, co my robimy i wtedy sg w stanie to ocenié.

SYLWIA BtAZEJ: Wspomniale$ o romantyzmie. Tegoroczna odstona Festiwalu
Eufonii jest zbudowana wokot romantyzmu wiasnie. Czy masz jakie$ ulubione
utwory kompozytorow tego okresu?

PAWEL KOWALSKI: Jesli chodzi o literature polska, to wiasciwie mozna wymieni¢ trzech
kompozytorédw, moéwie z punktu widzenia pianisty i méwimy — muzyki romantycznej absolutnie
pierwszoligowej lub Swiatowego formatu, czyli cata twdrczos¢ Chopina. Jezeli méwimy
o rzeczach z orkiestrg, Chopin napisat sze$¢ utwordw na fortepian i orkiestre, czyli oba koncerty
fortepianowe, Fantazja Na Tematy Polskie Rondo A La Krakowiak, Andante spianato i Wielki
Polonez, i wariacje La ci darem la mano, wariacje na temat Mozarta z Don Giovanniego. I to
jest klasa $wiatowa — caty Chopin — wszystko, co Chopin napisat, ale mamy réwniez, uwazam,
rewelacyjny koncert fortepianowy Ignacego Jana Paderewskiego, ktory gram od wielu, wielu
lat i gram go z ogromnym entuzjazmem, i kwintet Zarebskiego — kwintet g-moll op. 34, ktory
jest klasy Dworzaka. I teraz dlaczego kwintet Zarebskiego? Bo méwimy o polskiej muzyce
romantycznej a propos eufonii, czyli muzyki Srodkowoeuropejskiej i... i odpowiem na to
precyzyjnie. Problem z Zarebskim jest taki, ze on umart w wieku trzydziestu jeden lat, jak to
sie wtedy nazywato, na suchoty. Zdazyt juz by¢ profesorem konserwatorium w Brukseli
i dlaczego kwintet, ktéry na pewno jest jakosci kwintetu Antonina Dworzaka jest w gruncie
rzeczy, mysmy go grywali na $wiecie, wielokrotnie mato znany? Dlatego, ze Dworzak oprdcz
swojego kwintetu A-dur napisat jeszcze Swietny koncert skrzypcowy, rewelacyjny
wiolonczelowy, dobry fortepianowy i dziewie¢ symfonii, a Zarebski napisat tylko trzydziesci
opuséw utwordw fortepianowych i tyle. I dlatego kwintet, ktéry powinien by¢ bardziej znany,
nie jest znany na $wiecie. Warto go graé, nagrywac, promowaé. Marta [niezrozumiate] go
fenomenalnie grata w Warszawie z takim kompletem solistéw polskich, czyli to nie byt gotowy
kwartet. Zresztg to, o czym rozmawiamy w tej chwili, a widzieliSmy sie kiedy$ na festiwalu
w kancucie, granie nie tylko z kwartetami, to juz a propos Zarebskiego, czyli Juliusz Zarebski,
Ignacy Jan Paderewski, jeszcze z muzyki romantycznej bardzo duzo Skriabina, o ktérym juz



zeSmy napominali, to jest pdzny romantyzm, czyli Koncert Fortepianowy i Prometeusz, ale
rowniez drugi Koncert Rachmaninowa. Uwielbiam Saint-Saéns’a, ktory uchodzi za
eklektycznego kompozytora. Natomiast warto wrdci¢ na przyktad do fenomenalnego nagrania
Artura Rubinsteina, ktéry nauczyt sie tego koncertu, kiedy byt dzieckiem na studiach w Berlinie.
To byt jeden z pierwszych koncertdw, ktore w ogole wykonywat i grat go z takg niezwykig
lekkoscig, finezjg i wtasciwie Saint-Saéns poza Skriabinem, bo to sg dwa rézne kierunki, jest
najblizszy Chopinowi.

SYLWIA BLAZE): Najbardziej wymagajace kompozycje, z ktérymi musiates sie
zmierzy¢ jako pianista?

PAWEL KOWALSKI: Dwa piekielnie trudne czesci finatowe dwoch polskich koncertow
fortepianowych i to jest finat pierwszego koncertu fortepianowego Kilara i finat koncertu na
fortepian i orkiestre smyczkowg plus 40 Goreckiego. To sg utwory, do ktorych trzeba bardzo
ostroznie podchodzi¢, bardzo madrze je ¢wiczy¢, zeby nie przeforsowac reki, czyli wszystko
musi by¢ wypracowane wolno i logicznie, i dopiero wtedy daje nam wolno$¢ naprawde
wyeksplodowania prezentacji czegos$ takiego jak trzecia czes$¢ koncertu Kilara czy druga czes¢
finatowa krotkiego, ale niezwykle efektownego koncertu Goreckiego. To s3g rzeczy piekielnie
trudne, takie tokatowe i naprawde wymagajace duzej kondycji, sity. Poréwnajmy to
z biegaczem. Teraz na olimpiadzie polska sztafeta meska 4x400 wylgdowata na pigtym
miejscu, a miata szanse na medal, poniewaz chitopaka, ktory miat byé szybszy na trzeciej
zmianie, przytkato tuz przed ostatnig prostg. Miat lepszy czas teoretycznie od tego, ktdry biegt
w poffinale w tej samej sztafecie, ale nie wytrzymat psychicznie czy nerwowo i Zle roztozyt sity
na 400 metrow, i zamiast wyprowadzic tg sztafete na miejsce medalowe, przed ostatnig zmiang
stracit tyle, ze chtopak, ktory biegt na ostatniej zmianie, nie byt w stanie tego nadrobic. Tak
samo jest z takimi trudnymi utworami muzycznymi, w tym przypadku pianistycznymi — trzeba
bardzo dobrze roztozy¢ sity.
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