J[PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk.
Dzien dobry Panstwu. Dzis w Audycjach Kulturalnych zagladamy na czterdziesty
szosty Festiwal Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni, ktéry juz po raz dziewiaty
jest wspoétorganizowany przez Narodowe Centrum Kultury. W tym podcascie
moimi gosémi beda twércy trzech obrazéw bioragcych udziat w konkursie filméw
krétkometrazowych. Zapraszam.

J[PRZECIAGLY DZWIEK]

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Kuba dorasta w matej wiosce, w ktoérej
nic sie nie dzieje. Wychowuje go ojciec alkoholik, zajmujacy sie, na co dzien
hodowlg owiec. Pewnego dnia we wsi pojawia sie stary znajomy z duzego
miasta. Gléwny bohater zaczyna odkrywaé¢ swojg seksualnosé¢ i szybko staje
przed trudnym wyborem. To opis ,,Skowytu” w rezyserii Bartosza Brzezinskiego.
Ja najpierw, zanim porozmawiamy o ,,Skowycie”, to chcialabym ci bardzo
pogratulowaé przeniesienia fadunku emocjonalnego tym filmem i stworzenia
bardzo czutego obrazu.

BARTOSZ BRZEZINSKI: Dziekuje. Bardzo doceniam, ze zauwazyta$ czuto$é w tym
filmie, bo to tez byt jeden z gtéwnych powoddw, dlaczego chciatem zrobi¢ ten film.
Taka emocja, ktdra mnie niosta przez ostatnie dwa lata, byta wtasnie czutos¢ i razem
z operatorem — Maxem Bugajakiem zatozyliSmy sobie, zeby ten film byt czuty
w kazdym aspekcie, wiec super, ze to jest zauwazone.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Jak ten film powstat, to na pewno
jeszcze troszke wiecej Panstwu opowiemy, natomiast na pewno niejednokrotnie
zastanawiales sie nad tym, jaka w ogodle jest rola rezysera. Jakie sg jego
powinnosci wobec widza. Jak czujesz, jakie to jest zadanie?

BARTOSZ BRZEZINSKI: Moge powiedzieé o sobie. Dla mnie rezyser to jest taka
osoba, ktéra potrafi dostrzec talent u innych osob, zebra¢ do kupy i wykorzystaé¢ do
powiedzenia historii. Dla mnie rezyseria, to jest albo dostarczenie rozrywki dla
odbiorcy, albo pokazanie, jak sie widzi Swiat, co cie boli, na co chciatbys zwréci¢ uwage
i tyle. Nastepny film, ktéry jest w trakcie pisania, to bedzie kino gatunkowe. Tym razem
bez misji dydaktycznej.



DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Wtasnie. Powiedziates: ,,opowiedzie¢
historie”. Pytanie, jaka historie, bo po raz kolejny siegasz po bardzo trudny temat
w swoim filmie. Dotykasz watkéw, o ktorych nie jest fatwo opowiada¢. Tworzenie
tego typu obrazéw wigze sie z duzym ryzykiem.

BARTOSZ BRZEZINSKI: To tez nie jest tak, ze sie zastanawiam, ktéry temat jest pilny
w Polsce, tylko czekam, ktére okno w sercu mi sie otworzy i ptyne w to. Jesli chodzi
o tematy w ,Skowycie”, to gdzie$ siedziato we mnie bardzo gteboko i zastanawiatem
sie, jak do tego podejsc, jak nie popas¢ w banalnosé, ale paradoksalnie historia w tym
filmie jest bardzo prosta. Tam stwierdzitem, Zze nie bede sie silit, zeby opowiadac to
wilasnie w sposob gatunkowy, tez byt taki pomyst, tylko Zzeby jak najprosciej
opowiedzie¢ historie, ktéra pomoze spojrze¢ ludziom, tak bym chciat, zeby méc na
kogos wptyngc¢ z drugiej strony na ten problem.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Ja nie moge sie powstrzymac, zeby nie
powiedzie¢ ci o tym, ze w trakcie seansu ,,Skowytu” przyszedl mi do gtowy
pewien film. Film zatytulowany ,,Call Me by Your Name” — ,,Tamte dni, tamte
noce”, rzeczywiscie pojawia sie, by¢ moze zaraz to zdementujesz, ale moim
zdaniem wiele elementéw, ktore s rzeczywiscie wspolne. Mamy taka idylliczng
scenerie, mamy przyjazd nieoczekiwanego goscia, ktéry zmienia wszystko.
Mamy tez jakies takie poczucie tymczasowosci uczucia. Nie chce powiedzieé, ze
tutaj sie zainspirowates tym filmem, ale czujesz jakie$ powigzanie?

BARTOSZ BRZEZINSKI: Zawsze jest tak, ze jak co$ zobaczymy i zrobi to na nas duze
wrazenie, to w podswiadomosci sie tym inspirujemy. Bardzo lubie ten film, a nawet na
egzaminie padto takie zdanie, ,Tamte dni, tamte noce” na polskiej prowincji, ale tak
mysle, ze moze oprocz tej sielanki, ktdéra gdzies tam w tym filmie jest bardzo ubrana
w takie mite kolory, nie wiem czy jest az tak duzo wspolnych mianownikow. Bardzo
chciatem uciec od tego filmu, dlatego tez jest w czerni i biel, znaczy jest gtéwny powdd,
dlaczego ten film jest czarno — bialy, ale na pewno tez chcialem sie troche
zdystansowag, bo i tu i tam mamy prowincje, tam wtoska, tu polska, ale te scenerie sg
dosyc¢ podobne, tylko tamta historia celebruje mtodo$¢ i takg ulotnosé w mitosci, ze to,
co sie wydarzy raz, moze sie juz nigdy nie powtorzyC i trzeba czerpac¢ z tego tu
i teraz. Trzeba przepracowac tez to, ze piekne chwile tez mogg bole¢ potem, ale to tez
jest piekne, a ten film bardziej sie skupia na problemie mtodych ludzi w Polsce, o innej
orientacji, ktorzy tak naprawde nie mogg mie¢ mtodosci tak pieknej, jak inni rowiesnicy
i tam szczescie z pozoru jest, ale caty czas u gidwnego bohatera jest zakorzeniony
strach i tez tg czernig i bielg chciatem podkreslic. To jest bardzo plastyczne itadne, ale



jednoczesnie to tez zaliczamy w palecie szarosci, jest za nim taki strach, ze moze ktos
sie dowie, moze cos sie zaraz obrdci w cos strasznego.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: To tu podkresimy piekne zdjecia Maxa
Bugajaka. Ja mysle, ze musimy jeszcze wspomnie¢ o jednym elemencie twojego
filmu, mianowicie muzyce, ktéra u ciebie nie jest absolutnie dopetnieniem tylko
obrazu, ale chyba mozemy powiedzie¢, ze muzyka w ,,Skowycie” jest jednym
z tez bohateréw tego filmu.

BARTOSZ BRZEZINSKI: Absolutnie tak. Ta muzyka tez pojawia sie bardzo czesto
w tym filmie. W niektorych scenach przejmuje, ze tak powiem, wiasnie role gtbwnego
bohatera, zwtaszcza w scenie tanca. Ale ta piosenka, utwér, ktory juz byt gotowy,
gtbwng robote zrobit tutaj Tomasz Mrenca, niesamowity artysta. MieliSmy bardzo
ciekawg wspotprace. Na poczgtku datem mu wolng reke. Zobaczyt film, ze takg bardzo
surowg wersje, powiedziatem tylko tyle, ze te muzyke chciatbym, tak wyobrazam
sobie, tak jak film, w odcieniach szarosci i brud, elektronika plus skrzypce, potaczenie
czegos$ retro i nowoczesnosci. Od razu jakos sie tak skumaliSmy na jakichs$ takich
falach, poczuliSmy to samo i powstata muzyka.
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DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Podczas przygotowan do swiat,
w rodzinnym domu Ewy maja miejsce niepokojace zdarzenia. Skiécona matka
i corka z poczatku obwiniajg sie o nie nawzajem, ale wkrétce okazuje sie, ze
autorem pojawiajacych sie tu i éwdzie erotycznych napiséw jest ktos spoza
grona domownikoéw. Kiedy wypadki nabierajg naprawde dramatycznego obrotu,
kobiety postanawiajg wzigé¢ sprawy w swoje rece i da¢ intruzowi nauczke. Tak
zapowiada sie ,,Ges” w rezyserii Marii Wider. To nie jest twoje pierwsze
doswiadczenie w roli rezyserki z tym festiwalem. W dwa tysigce dziewietnastym
roku twgj film ,We mnie” zdobyt wyréznienie w tej samej kategorii i tak sobie
mysle, ze po tym czasie, po tych dwéch latach i po tych osiggnieciach pewnie
ten apetyt na wygrang jest jeszcze wigekszy.

MARIA WIDER: To znaczy, przyznam szczerze, ze staram sie za bardzo nie myslec
w tych kategoriach. Ciesze sie bardzo, ze ,Ges$” dostata sie do konkursu, ale mam
Swiadomosé, ze sg tam tez dwadziescia trzy inne, bardzo dobre obrazy i wole sie
skupi¢ na tym, ze super bedzie pojechac¢ na méj ukochany festiwal, pooglgdac troche
dobrego kina i nie nastawiam sie. Bytloby mi na pewno bardzo mito i bytaby to tez na
pewno jakas szansa na, nie wiem, chociazby poszerzenie mozliwosci teraz realizacji



kolejnego filmu, czy zeby ,Ge$” sie przedostata do szerszej publicznosci, czy
cokolwiek i to by byto wszystko fantastyczne, ale ciesze sie juz z samego faktu, ze na
tym festiwalu jest ten film prezentowany.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: ,Ges” w konkursie filméw
krétkometrazowych na czterdziestej széstej odstonie jednej z najstarszych
filmowych imprez w Europie. Bardzo trudno jest stresci¢ fabute tego filmu, czy
nawet jego temat jednym stowem. Jak ta historia do ciebie przyszia? Skad
przyszia ta ges?

MARIA WIDER: Ge$ przyszta do mnie z todzi, od studentki, wtedy chyba drugiego,
czy trzeciego roku scenopisarstwa. Ja akurat w dwa tysigce dziewietnastym roku,
jeszcze w trakcie wtasnie konczenia montazu do ,We mnie”, tego filmu, ktéry wtedy
wiasnie dostat nagrode na festiwalu. Bratam udziat tez w takim programie ,Atelier
Scenariuszowe”, gdzie moim wyktadowca byt Filip Kasperaszyk, ktéry jednoczesnie
wyktada wtasnie w todzi. Ja sie do niego zwrdcitam z prosbg o polecenie mi jakichs
tekstow, studentow z todzi, ktoérzy by sie nadawatly do realizacji wiasnie, jako
Jrzydziestka” i dostatam kilka takich tekstow, z ktorych ,Ges$” po prostu jakos
najbardziej mi przemowita do mojego serca i skontaktowatam sie z Noemi Stama -
autorkg tego scenariusza i zaczetySmy wspolnie pracowac¢, a potem w marcu,
kolejnego roku zostaly mi przyznane witasnie pienigdze na realizacje tego filmu w
studiu Munka.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Dla mnie chyba w tym filmie to, co jest
najciekawsze, bo tutaj nie opowiedzialySmy o fabule, ale to moga Panstwo
przeczyta¢ choéby w samym opisie obrazu. Dla mnie chyba najciekawsze jest
nie tyle samo to dochodzenie i rozwigzanie zagadki, co bardziej te portrety
psychologiczne, ktére stworzytas. Portrety psychologiczne matki i coérki i taka
ich bardzo specyficzna relacja. Mam wrazenie, ze to wiasnie te charaktery byty
tutaj kluczowe dla ciebie.

MARIA WIDER: To znaczy na pewno dla mnie ogromnym atutem tego scenariusza byt
fakt, Ze takie postaci byty juz jakby mocno scharakteryzowane na etapie scenariusza,
ze kazda z nich byta taka zywa i wydawata mi sie skgds znajoma. Noemi ma dar do
tego, zeby tworzy¢ takie wtasnie bardzo bogate postacie, ktore kazda z nich ma jakie$
negatywne cechy, a z drugiej strony jest piekna. To nie sg jakies czarno — biate,
kartonowe postacie, tylko to sg zywi ludzie i to byto na pewno dla mnie od razu wielkim
atutem tego tekstu.



DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Ja sie bardzo diugo zastanawiatam
w trakcie seansu, jaki wptyw przy pracy nad tym filmem mialo twoje
wyksztatcenie rowniez, jako absolwentki psychologii. Jak sadzisz?

MARIA WIDER: Przyznam, ze czesto zostaje dostawione mi to pytanie i sama sie nad
tym zastanawiam, czy te pie¢ lat spedzonych na UJ jako$ mi teraz pomaga. Pewnie w
jakis sposob mam moze wiekszy wglad witasnie w analize zachowaé, czy
mechanizmdw, jakimi postugujg sie ludzie. Trudno mi jest to tak po prostu okresli¢, na
jaka skale to funkcjonuje i dziata, ale mysle, ze na pewno cos z tego czerpie i tez przez
te pie¢ lat miatam jakby duzo kontaktu z roznymi ludzmi. | na praktykach, w poradniach.
Mysle, ze to wszystko jest teraz jakim$ moim takim prgdem, z ktérego moge czerpac.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: To wracajac jeszcze do filmu, ja
chciatabym zwréci¢ uwage na takie pomysty, czy zabiegi, ktére poteguja te
doznania na kinowym fotelu. Bardzo mi utkwita w gtowie miedzy innymi scena
z kuchni, przed wigilia, kiedy przygotowywane jest jedzenie i tam te wszystkie
dzwieki, konsystencje i czynnosci. Mam wrazenie, ze to koresponduje tez z tym
erotyzmem, ktorym jest podszyta historia z tego filmu.

MARIA WIDER: Na pewno mi zalezato na tym, zeby ten film byt w jaki§ sposob
sensualny, zeby dziatat na wszystkie zmysty, zebysmy czuli jakby i zapachy tych swigt
i dzwieki styszeli i gtuchote jakby i zapach, jakby to wszystko byto takie blisko, co
poteguje z jednej strony troche lek. Tak mi sie przynajmniej wydawato, ze bedziemy
dzieki temu blizej tych postaci, razem z nimi w tej sytuacji, a z drugiej strony wiasnie
buduje jakis nastroj tych swiat, klimat.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Lek, albo niepokéj moze bardziej
i poteguje z pewnoscia ruch kamery i taki zupetny brak statyki, ktéry gdzies tam
rozkreca te dramaturgie. Jak sie pracuje nad takim filmem?

MARIA WIDER: My planowalismy wiekszo$¢ scen w pojedynczych ujeciach.
Chcielismy praktycznie opowiadaC bez cie¢, po to, zeby wtasnie nie byto takiego
poczucia troche oszustwa, troche zmontowania. Koniec koncéw w kilku scenach sie
udato tak prawie ze przeprowadzi¢ bez cie¢. Czasem tych ciec jest troche wiecej, ale
byto to na tyle skomplikowane, ze musieliSmy dobrze zaplanowaé, co w ktérym
momencie jest dla nas najwazniejsze, bo wiedzieliSmy, ze nie chcemy sie tak
asekurowac, zeby robi¢ krotki plan na kazdego, w kazdej scenie, w kazdym planie.
Tam jest tez uzyta transfokacja, wiec w odpowiednich momentach sie dobijaliSmy do
ktéregos z bohateréw. Nie jest to budowane poprzez ciecia.



DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: A za co lubisz ,,Ges” najbardziej? Juz
kiedy znasz ten efekt koncowy.

MARIA WIDER: Lubie chyba tg zabawe gatunkiem i to, ze nie jest to jednoznacznie
definiowalny film, jako dramat psychologiczny, jako komedia, jako thriller. To byto
dosy¢ trudne i ryzykowne. Nie wiem, w jakim stopniu sie to udato, ale ja mam jaka$
satysfakcje, ze sie tego podjetam i ze gdzie$ tam kazdy z tych gatunkéw przez moment
funkcjonuje.
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DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Biorgcy udzial w konkursie filméw
krétkometrazowych obraz, zatytutowany ,,Stancja” jest debiutem fabularnym
Adriana Apanela. Zanim porozmawiamy o filmie, to pozwdl, ze zadam ci takie
troche prywatne pytanie. Czy miales kiedys perturbacje, zwigzang
z wynajmowaniem lokum? Mieszkania, pokoju?

ADRIAN APANEL: Tak. Jakby cata fabuta filmu sie opierata na moich doswiadczeniach
wiasnie i z wynajmowaniem stancji, tez z samym szukaniem stancji. Czesto jest tak,
ze wiasnie przychodzi sie obejrzeé ten pokdj, a tu za drzwiami otwiera sie jaka$ taka
kraina, ktérej sie totalnie nie spodziewano, wiec tutaj w filmie wiele z tych przezyc
wrzucitem i to skumulowatem w jedng takg naprawde straszng stancje.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Wiasnie tak co$ czutam, ze ta
zwariowana historia nie moglta do ciebie przyjs¢ znikad. To moze jeszcze
zdradzimy stuchaczom po krétce fabute ,,Stancji”’. Mlody mezczyzna o imieniu
Tomek, szuka pokoju na wynajem. Znajduje taki dom, ktéry oferuje tenze pokéj,
natomiast stopniowo okazuje sie, ze nic tam nie jest na swoim miegjscu,
a zwlaszcza na swoim miejscu nie sg lokatorzy. Cos z nimi jest nie tak. Ja nie
bede zdradzaé¢ wiecej. Mysle, ze tutaj warto powiedzie¢ o tym, ze ty dotad, jako
twérca, rezyser, miates zwigzek przede wszystkim z filmami dokumentalnymi, a
debiut fabularny, to kino gatunkowe, powiedziatlabym nawet kino
miedzygatunkowe, bo tutaj crossover i mix naprawde bardzo ré6znych konwenciji,
to taki troche skok na gteboka wode.



ADRIAN APANEL: Troche tak, bo to, przy takim gatunku wydaje mi sie, ze bardzo
tatwo sie potkngc i tez to jest troche horror, troche komedia i balansujemy jakby caty
czas na linie, wiec to byto ryzyko, ale widzgc po reakcjach widowni i tutaj w Gdyni, na
poprzednich festiwalach, to wydaje mi sie, ze sie udato.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Powiedzmy kilka stbw moze o tym filmie
tak od kuchni, bo on tez byt krecony w bardzo wyjatkowym miejscu. Jak ci sie
nad nim pracowato?

ADRIAN APANEL: Sama stancja, sama lokacja byta bardzo wazna i tutaj dosy¢ dtugo
szukalismy odpowiedniego domu, wiec takich dziwnych doméw w Warszawie
i okolicach to sie naoglgdatem w trakcie dokumentacji, i w kohcu znalezliSmy patac
w Duchnicach pod Warszawg, i tam sg grane wszystkie wnetrza, a w Milanowku, tez
pod Warszawg znalezlismy dom, ktory po prostu przejezdzaliSmy samochodem
i zobaczyliSmy go znad wzgoérzu i po prostu wygladat jak taki zamek Drakuli, albo
okfadka horroru i ten dom uzyliSmy do zewnetrzna i scen, ktore dziejg sie na ganku.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: To jest takie moze troche banalne
pytanie, ale czasem one niesie niezle historie. Co si¢ okazato najwiekszym
wyzwaniem juz tam na planie, na miejscu?

ADRIAN APANEL: Dom byt bardzo ciekawy. | jeden, i drugi, bo co sie naprawde fajnie
udato to to, ze ten dom, ktory znalezliSmy, to nie trzeba byto go jakos bardzo mocno
przygotowywac. On po prostu sam z siebie tak wygladat i mi sie wydaje, ze niektore
rzeczy, ktére tam sg, to chyba scenograf by nie wymysilit. | to byt ten dom, w ktérym
graliSmy wnetrza, a ten, w ktérym graliSmy zewnetrza tez byt ciekawy, bo on jest jakby
z trzech czwartych ruing, z ktérych wyprowadzili sie juz lokatorzy, a tylko w jednym
mieszkaniu mieszka pani, ktéra tam utrzymuje te swoje mieszkanie, tak jakby
mieszkata w bloku, po prostu w normalnych warunkach, a jak sie wyjdzie od niej
i wejdzie sie w drugie schody, to juz podioga sie zarywa i nie ma sufitu.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Ja tez w trakcie seansu pomyslatam
sobie o tym, ze na pewno tutaj trzeba by bylo pochwali¢ bardzo dobrze
przeprowadzony dobér aktoréw, bo wydaje mi sie, ze szczegélnie w przypadku
takiego kina gatunkowego, to to jest szalenie istotne i od tego zalezy tez
powodzenie tej produkcji. Od tego, czy ich charyzma, ich umiejetnosci, ich
warsztat uniesie to potgczenie gatunkéw, na ktére sie zdecydowates.



ADRIAN APANEL: Tak, tak. | tutaj pojawia sie az dziesie¢ postaci. Kazda jest bardzo
charakterystyczna, wiec pod kazdg z tych postaci wymyslitem sobie aktora, ktory by
najbardziej pasowat i pozniej do nich dzwonitem ze scenariuszem i wszyscy sie
zgodzili, wiec tutaj to naprawde wyszto, z tego jestem bardzo zadowolony.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: A to sie rzadko zdarza.

ADRIAN APANEL: Pewnie tak, ale tutaj jakos, zresztg jestem tez zadowolony z innych
elementow, ze tak jak zauwazytas przy gatunku i przy tym filmie bardzo sie staralismy,
zeby cata koncepcja i plastyczna i rekwizyty i aktorzy, zeby to wszystko byto spéjne
i wydaje mi sie, ze sie udato, a Ernest — operator, czy dziewczyny od scenografii, czy
tez aktorzy, z nimi wszystkimi pracowatem pierwszy raz, wiec nie byto wiadomo tak
naprawde od razu czy to sie wszystko uda, a jakos tak, nie wiem, wydaje mi sig, ze to
sie wszystko tadnie spieto.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Najlepsze scenariusze pisze zycie po
prostu. Tak tez bylo w przypadku ,,Stancji”. Jak sie czujesz w fabule? Bedziesz
siegat dalej po tego typu filmy?

ADRIAN APANEL.: Tak, tak. Nie chce zapeszac, ale mam teraz napisany scenariusz
do duzej fabuty i jestem w rozmowach z producentami, wiec zobaczymy, ale
chciatbym.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: To na zakonczenie zapytam cie, czego
poszukujesz w ogdle w kinie, jako twérca. Czy to jest tak, ze dokumenty juz ci
sie znudzity?

ADRIAN APANEL: Nie, bo i fabuta i dokument sg bardzo absorbujgce i zajmujg bardzo
duzo czasu, a przy dokumencie bardzo tatwo tez tak totalnie odjecha¢ z czasem, ktory
sie na to poswieca, wiec na razie odsungtem dokumenty i chciatbym sie skupi¢ na
fabutach.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Gosémi Audycji Kulturalnych byli dzis$
Bartosz Brzezinski, Maria Wider oraz Adrian Apanel, ktérych obrazy moglisSmy
ogladaé podczas czterdziestego szoéstego Festiwalu Polskich Filmow
Fabularnych w ramach Konkursu Filméw Krétkometrazowych. Bardzo dziekuje
za uwage i do ustyszenia w Audycjach Kulturalnych.
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