I [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje Kulturalne — w dobrym tonie.

NATALIA RYBA: Przy mikrofonie Natalia Ryba, w dzisiejszym odcinku Audycji
Kulturalnych pochylimy sie nad tematem filmowej trylogii Kazimierza Kutza.
Pierwsza czesc ,, SOl ziemi czarnej” nawigzuje do drugiego powstania slaskiego.
W swojej trylogii rezyser oddal niepowtarzalny klimat regionu élaska, ktory dzis
przyblizy nam profesor Andrzej Gwodzdz. Pracownik naukowo-dydaktyczny
na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu élqskiego w Katowicach. Zapraszam.

» [PRZECIAGLY DZWIEK]

NATALIA RYBA: Panie profesorze, jakie Kazimierz Kutz miat podejécie do Slaska, do
regionu, z ktorego sie wywodzil, ktory bez watpienia byt dla niego bardzo wazny?

ANDRZEJ GWOZDZ: Kutz urodzit sie i wychowat w rdzennie gérnoslaskiej rodzinie z tradycjami
powstaficzymi, ewidentnym ttem obyczajowym typowym dla Gdérnego Slaska wczesnego
dwudziestego wieku. Moéwigc najprosciej wyssat te catg swojg $lasko$¢ z mlekiem matki,
a potem jg pielegnowat na ile sie dato byt rzeczywiscie rozumnym, samos$wiadomym swojego
pochodzenia, pielegnowat to w sobie, nieustannie rekonstruowat w sobie swoje gornoslgskie
korzenie. Miat oczywiscie krétki okres, nawet takiego wyparcia sie Gornego Slaska,
kiedy wybrat sie do todzkiej filmowki, ale trwato to kilka lat po czym jego gornoslaskosé
wybuchnetfa ze zdwojong energig, co dato efekty w jego trylogii $laskiej; ale chciatem tez przy
okazji powiedzie¢, ze Kutz w sposdb specyficzny pielegnowat swojg gornoslaskosé, na przyktad
nie naduzywat gwary. To jest dla mnie rzecz dosy¢ niebywata, poniewaz ja jako Gornoslgzak
czesto prébowatem go zagadnal po Slasku. Prosze sobie wyobrazi¢, ze Kutz odpowiadat
w jezyku literackim, nie wycierat sobie gwarg geby — tak bym powiedziat — pielegnowat jg
na specyficzne okazje, nie tworzyt z niej takiego jezykowego kabaretu, do czego jesteSmy
czasami przyzwyczajeni w tej adaptacji gwary $laskiej, jesli chodzi o kulture popularng i to mi
zawsze szalenie imponowato, ze ta gwara byta dla niego rzeczywiscie takim wewnetrznym
skarbem, ktorym nie szafowat, ktéry dozowat, ktérym tez nie chciat imponowaé nikomu.

NATALIA RYBA: Czy w polskiej kinematografii temat powstan Slgskich czesto jest
podejmowany przez tworcow?

ANDRZEJ GWOZDZ: Te powstania $laskie nie miaty takiej podscidtki mitogennej jak
na przyktad powstanie wielkopolskie, nie méwigc juz o powstaniu warszawskim. To byty jednak
lokalne zrywy plebejuszy, robotnikéw gdrnoslaskich, w zwigzku z tym one gdzie$ tam w tle
tematyki filmowej. Przez cate dziesieciolecia nie byly atrakcyjne dla tworcédw filmowych,
ktorzy patrzyli na nie z perspektywy warszawskiej, z perspektywy mazowieckiej, wroctawskiej
czy poznanskiej; to trzeba byto Kutza, to trzeba byto kogos, kto sie w tradycji wychowat,
kto — tak jak powiedziatem — wyssat jg z mlekiem matki, zeby te powstania Slgskie staty sie
zywa materig filmowa i zeby z tej zywej materii filmowej uczyni¢ mitologie goérnoslgska.

NATALIA RYBA: W swoim tekscie ,Ku Polsce, czyli obrazy powstan slaskich
i plebiscytow w polskim filmie” pisze pan o ,Soli ziemi czarnej” jak o bardzo
wyjatkowym dziele i wielokrotnie pan to tez podkresla.



ANDRZE) GWOZDZ: Kutzowi udata sie rzecz niezwykta, z okruchéw drugiego powstania
$lgskiego, ktore sg kanwg ,Soli ziemi czarnej” Kutz wywiddt niejako kompletng mitografie
regionu, obyczajowos$¢, jezyk, styl zachowan; to wszystko skupione jak w soczewce w tym
jednym filmie, dato gdérnoslaski kosmos, ktdry mysle, ze przez dtugi czas w takim natezeniu
nie pojawi sie w kinie polskim, ale jak powiadam, to musiat by¢ ktos$, kto sie w tej tradyciji
wychowat. W rodzinie Kutza byli powstancy, ojciec byt powstancem. Byta ustna tradycja
powstan $laskich, ktdra zostata przekazywana z rodziny na rodzine, z pokolenia na pokolenie;
wiec to wszystko byta pewna energia kulturowa, ktéra w nim buzowata i musiata w koncu
wybuchngé po tym rozstaniu sie z Warszawg, ale tak jak powiadam najwiekszg zastugg Kutza
jest to, ze w jednym dziele zawart kosmos gornoslgskich spraw. Potrafit w péttoragodzinnej
projekcji zawrze¢ kosmologie gornoslaska, mitologie gdérnoslaska, kepy historii regionu;
a to wszystko w bardzo atrakcyjnej formie filmowej. Przypominam, ze ,Sol ziemi czarnej”
to nie jest werystyczna rekonstrukcja jakiegokolwiek powstania Slgskiego, tylko jest
to opowies¢ o randze ballady, czyli jest to bajanie o powstaniu, jest to wilasciwie bajka
0 powstaniach czy w ogdle o tesknocie Gornoslazakéw za Polskg. Nawet nie chodzi tylko
o przekre$lenie sztampowosci tematyk powstanczych, bo przeciez powstania to jest temat
polityczny, a temat polityczny to na ogdt s wielcy przywddcy, stratedzy, rozwazanie
alternatyw, rozwigzan militarnych i tak dalej, i tak dalej. U Kutza powstania S$laskie,
mimo ze oczywiscie nie byly wolne od tych strategicznych dziatan, wygladajg zupetnie inaczej,
Sg po prostu rodzinne potyczki o piesn ziemi, na ktdrej ci ludzie zyjg, na ktdrej sie wychowali.
O podworko, o ulice, dzielnice swojg to pragmatyczna, namacalna walka o swoéj naturalny byt,
niekoniecznie uwiklany w wielkie dziejowe historiozoficzne procesy, oni chcg byé u siebie
po prostu i walczg o Smietnik, walczg o kawatek sieni, walczg o to wszystko; co stanowi
nienaturalne Srodowisko ich zycia, nie ogladajg sie na kany militarne, po prostu biorg karabin
do reki, idg na hatde, idg na fabryke pod fute. Krzysztof Zanussi odradzat Kutzowi branie sie
za tematyke powstancza, mdwigc to tematy ograne, kto na to pdjdzie, kto to zobaczy; ale Kutz
wymyslit tematyke powstanczg jako tematyke balladowa, jako tematyke o randze
mitograficznej, na podstawie drugiego powstania $lagskiego stworzyt pewne wyobrazenie
o powstaniach $laskich, ktory przydat range wykraczajgcg poza jakikolwiek fakt historyczny;
ale jednoczesnie nie sprzeniewierzajac sie tym faktom historycznym. Wymyslit sobie powstanie
jako fakt wyobrazony, element wyobrazni gornoslgskiej, mitografii gérnoslaskiej, czego zawsze
regionowi brakowato i dzieki ,Soli ziemi czarnej” Gérny Slask ma swoja mitologie, zaistniat
w $wiadomosci Polski, zaistniat w $wiadomosci Europy, by¢ moze nawet Swiata; czego nie da
sie zrobi¢ zadnym filmem, ktory jest rekonstrukcjg faktow historycznych. Kutz po prostu
wyniost Gorny Slask do rangi krainy wyobrazonej, co sprawito, ze ten film jest ciagle
do ogladania, jest filmem $wiezym; a pamietajmy, ze to jest sze$¢dziesigty dsmy rok. Kutz byt
cztowiekiem z natury niezwykle upartym, takim osobnym, no byto po prostu Kutz Kutzem.
To nie jest czas, kiedy wtadze czy wtadze kinematografii oczekiwaty takiego awansu tematyki
regionalnej. Kutz zrobit pierwszy i tak naprawde w moim odczuciu jedyny w petnym tego stowa
znaczeniu film regionalistyczny, no moze jeszcze ,KaszEb&” Ryszarda Bera o Kaszubach,
ale to naprawde sg tytuty, ktére mozna wymienic na palcach jednej reki. W tym wymyslonym
Gornym Slasku na propagande nie byto miejsca, aczkolwiek ten film ma taka rame, stuchamy
takiego komentarza, mowionego piekng polszczyzng Gustawa Holoubka, ktory wpisuje
powstania Slaskie w postawe narodowo-wyzwolencza. To byt jedyny taki uskok w strone
wiadzy, ktéra jednak zazadata od Kutza, zeby te powstania zostaty wpisane w pewng tradycje
narodowqa. Kutz mogt z tego zrezygnowaé w rekonstruowanej cyfrowej wersji filmu,
ktora ukazat sie dwa lata temu — nie zrobit tego i stusznie, bo film jest Swiadectwem swojego
czasu, mysle, ze ta inwokacja historyczna jednak nie psuje, nie dementuje jego $wiatopogladu,



jego filozofii zawartej w samym filmie. Ci ludzie nawet tak naprawde nie wiedza, ze walczg
o wielkg narodowg sprawe, oni walczg o swojg piesn ziemi, o swoj jezyk. To jest piekne,
to jest piekne, a ten kontakt z Polska, z tg wymarzong Polskg, ktdra ich zresztg pozostawita
samym sobie — ja wiem — w tym czasie. To jest piekne, ze nagle w cztowieku, ktdry teskni
za Polska, widzi te Polske jako kraj wyobrazony, kraj z marzen sennych. Przypomnijmy sobie
wspaniatg scene z Gabrielem, ktory przez lunete z Gérnego Slaska widzi Tatry, co jest rzecza
oczywiscie niemozliwg. Ta Polska jest piekna, to s3 zielone gdry, to sg zagajniki, no i potem,
kiedy juz luneta spoglada na blizszy teren, widzimy wojsko polskie tuz za granicg,
prawdopodobnie w Zagtebiu. To nie s3 filmy, ktére majg ciggto$¢ fabularng, ale ,Perta
w koronie” generalnie jest opowiescig o owych niespetnionych marzeniach z lat dwudziestych,
akcja dzieje sie w pierwszej potowie lat trzydziestych na $laskim osiedlu gdrniczym, $Slaskiej
kopalni, ktdra niemieccy wiasciciele, bo Slask jest oczywiscie owtadniety przez kapitat
niemiecki, chcg zatopi¢ z powoddw ekonomicznych. Polscy gérnicy temu sie sprzeciwiajg,
decydujg sie na strajk gtodowy, ktory jest kanwg fabularng; bohaterem jest gérnik Jasiek
w tej roli réwniez Olgierd tukasiewicz, ktdry grat gldbwnego bohatera — Gabriela w ,,Soli ziemi
czarnej”, wiec mozna w jakims$ sensie stworzy¢ ciggtos¢ miedzy tymi bohaterami, ale ,Perfa
w koronie tego nie wymaga” po prostu jest kolejnym rozdziatem sagi filmowej o Gérnym
Slasku, ktdra nie jest nadbudowana na fabule ,Soli ziemi czarnej”, natomiast wymaga pewnej
znajomosci realidw historycznych, ktére tacza obydwa filmy. Po tym jest poczatek lat
osiemdziesigtych i sg ,Paciorki jednego rézanca” film wspédtczesny, opowiadajgcy wtasciwie
0 ludowym herosie, bytym gérniku, réwniez powstancu $laskim, ktérego chcg eksmitowac
Z jego jednorodzinnego domu z ogrodem na obrzezach Katowic, poniewaz kopalnia sie
rozrasta. Majg powstac jednoptytowe osiedla i ten Habryka, bo takie nazwisko nosit bohater,
zresztg grany przez amatora, tak jak jego matzonka jest aktorka-amatorka, postanawia
powalczy¢ o swoje i wtasciwie te batalie o prawo do bycia na ojcowiznie wygrywa, ale w korcu
ulega Zonie, przenosi sie do bloku z jednej ptyty i w mys$l hasta starych drzew sie nie przesadza,
wkrétce umiera.

NATALIA RYBA: Jakich form artystycznych uzywat rezyser do swoich opowiesci?
Wspominat pan juz ballade.

ANDRZEJ GWOZDZ: Film pierwszy gérnoélaski ,S6l ziemi czarnej”, miat wymyéli¢ Gorny Slask
na nowo, miat wymysli¢ jego artystyczny ekwiwalent. Te ciggoty Kazimierza Kutza i troska,
zeby nada¢ mu bardzo wyrafinowane formy artystyczne, byty bardzo naturalne. Rzeczywiscie
to jest bajanie o Gornym Slasku, to jest wspaniata ballada wyspiewana w gwarze $laskie,
we wspaniatej fotografii filmowe;j. Jest to film, ktory w zasadzie jest opowiescig pieknego snu.
Jeden z kadrow tego filmu pono¢ przysnit sie Kazimierzowi Kutzowi i stanowit pdzniej kanwe
prac nad scenariuszem, wiec rzeczywiscie , SOl ziemi czarnej” byta najbardziej obarczona taka
skalkulowana estetyka, ktora miata poméc w wywindowaniu Gérnego Slaska do rangi krainy
snéw i marzen. Oczywiscie ta troska przybrata nieco inny ksztatt w ,Perle w Koronie”.
Nie da sie zrobi¢ drugiego filmu, nawet w takim zageszczeniu, takiej erozji estetycznej jaka
miata miejsce w ,Soli ziemi czarnej”. ,Perfa w koronie” wykazywata niezwykia troske o sztafaz
etnograficzny, o tlo obyczajowe; ale nie miata wewnetrznej spdjni, wewnetrznej energii,
ktora zdominowata ,,Sél ziemi czarnej”. Film tez byt rodzajem wyobrazonej opowiesci o Gornym
Slasku. Natomiast bardziej juz zobowigzanej w pewnej werystyce narracyjnej. Opowiadat
o konkretnym fakcie, o strajku. Oczywiscie Kutz ktadt ogromny nacisk, aby pokazac éw strajk
zupetnie inaczej, niz to sie dzieje w filmach propagandowych. Pokaza¢ go nie tylko jako akt
polityczny, ale réwniez jako akt kulturowy. Ci gornicy tam pod ziemia, zostajg skonfrontowani



z tg feerig barw na gorze, gdzie strajk na dole jest powodem wystepu ludowego. To jest
wspaniale, ze wszyscy sg $wiadomi tego, co sie tam na dole dzieje, ze ci gornicy mogg tam
zging¢. Na gorze toczy sie wspaniaty kolorowy festyn, ktory jest aktem solidarnosci z tymi tam
na dole. Ta opozycja czerni, monochromatyzmu zdje¢ z kopalni, zostaje przeciwstawiona
niezwyktemu Zzywiotowi zdje¢ na gorze. To jest oczywiscie koncept estetyczny,
ktory zdominowat catg ,Perte w koronie”. A jesli chodzi o ostatni film trylogii, tu Kutz wtasciwie
poszedt w strone werystycznej opowiesci. Film opowiadat o czasach, w ktérych byt
realizowany, to byt film o czasie terazniejszym, o chwili biezacej, tez z pewnym przestaniem
czy z pewng kalkulacjg polityczng. Pamietajmy, ze film czy jego pokazy na Festiwalu Filméw
Polskich zbiegty sie, z tym tak zwanym Karnawatem Solidarnosci, wiec to byt film,
ktory wpisywat sie bardzo wyraznie w caty éw syndrom przetomu politycznego i kulturowego
lat osiemdziesigtych. W zwigzku z tym jest to film osobny w tym cyklu, nieprzystajgcym
estetykg do tamtych dwach, ale tez nie ktdcacy sie z nimi; wiec to sg trzy moduty, trzy epizody
historii gérnoslaskiej, niepowigzane ciggiem dramaturgicznym, tworzace pewien cykl opowiesci
0 Gornym Slasku w okresie powstan w latach trzydziestych i Polsce Ludowej.

NATALIA RYBA: O trylogii Slaskiej Kazimierza Kutza mowit dzi§ w Audycjach
Kulturalnych profesor Andrzej Gwozdz. Dziekuje za rozmowe. Warto doda¢,
Zze obecny rok ustanowiono rokiem powstan slaskich. Do tej pory nie sg znane
wszystkie nazwiska tych wydarzen. Uczestnicy juz nie mogq o sobie opowiedziec,
wiec to na nas spoczywa odpowiedzialno$¢ pamieci, wiec dziekuje Panstwu za
wystuchanie tej rozmowy.

& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie.



