J[PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk. Witam
Panstwa bardzo serdecznie w kolejnym odcinku Audycji Kulturalnych. Moim
i Panstwa gosciem jest dzisiaj pan Andrzej Szadejko - kompozytor, organista,
zatozyciel Golberg Baroque Ensemble oraz pomystodawca projektu ,Musica
Baltica”, o ktorym dzis porozmawiamy. Witam pana bardzo serdecznie.

ANDRZEJ SZADEJKO: Dzien dobry. Witam Panstwa.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: ,Musica Baltica” to jest projekt, ktory
rozpoczat sie w dwa tysigce szesnastym roku i jego celem jest odkrywanie
i promocja muzyki barokowej regionu potudniowego Baltyku, a zwlaszcza muzyki
tworcow dziatajagcych na terenie Pierwszej Rzeczypospolitej w Gdansku. Za nim
o tych kompozytorach, to chciatabym zapytaé o to, jak wéwczas w siedemnastym
i osiemnastym wieku wygladato w ogéle zycie kulturalne Gdanska, zycie muzyczne?

ANDRZEJ SZADEJKO: Wydaje mi sig, ze trudno nam sobie wyobrazi¢ jak bardzo bogate
byto to zycie. Im bardziej zagtebiamy sie w materiaty historyczne, w zrédta pisane, tez
materiaty, ktore pozostaty do naszych czaséw, mam na mysli inne rekopisy muzyczne,
mozna z tego wycigga¢ wnioski, ze muzyka w Gdansku spetniata ogromng role, to jest
rola, ktérg dzisiaj trudno sobie wyobrazi¢, bo ona nie byla tylko i wytgcznie takim
elementem powiedzmy sobie rozrywki, tak jak to wspotczesnie bardzo czesto jest, ale byta
jednym z bardzo waznych elementow komunikacji spotecznej, takiej integracji i tez
identyfikacji spotecznej. Wiasciwie wszystkie wielkie uroczystosci, ktére sie odbywaty w
miescie, mam na mysli nie tylko uroczystosci religijne, ale takze i uroczystosci publiczne
o charakterze $wieckim, one byty opatrywane rozbudowanym elementem muzycznym. Sg
relacje, ktore mowig o tym, ze wszystkie na przyktad wizyty kroléw polskich, czy ich
przedstawicieli w Gdansku, byty uswietniane specjalnie komponowang muzyka, ktéra nota
bene byla wykonywana tez czasami w bardzo dziwnych miejscach. Natomiast takim
faktem, ktéry jest istotny i ktéry pokazuje jak istotna byta ta muzyka do przekazywania
informacji, do komunikowania sie w tym spoteczenstwie byt fakt, ze na coroczne wybory
rady miasta kapelmistrz miejski, ktory réwnoczesnie byt kapelmistrzem Kosciota
Mariackiego, czyli gtbwnego kosciota gdanskiego, musiat komponowa¢ kantate, czyli co
roku byt komponowany specjalny utwér o dos¢ sporych rozmiarach, o ogromnym aparacie
wykonawczym, ktéry oczywiscie tez no, zeby by¢ wykonanym no generowat tez
odpowiednie koszty i musiat by¢ tez finansowany, ale wtasnie ta muzyka wydaje sie, ze
byta najlepszym jakby medium do przekazywania roznych tresci istotnych dla zycia
spotecznego, dla zycia kulturalnego, dla zycia politycznego miasta.



DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Seria ,Musica Baltica”, ktéra jest
przyczynkiem do naszej dzisiejszej rozmowy, to tez mysle warto podkresli¢, jest to
cykl albuméw muzycznych, ktére od poczatku sa tworzone we wspbipracy
z Narodowym Centrum Kultury. Sg to tresci nagrywane na oryginalnych
instrumentach barokowych, badz tez na kopiach instrumentéw barokowych.
| zastanawiam sie, jakie wyzwania niesie taki repertuar oraz takie instrumentarium
dla wspoétczesnych twércow?

ANDRZEJ SZADEJKO: Ideg tego projektu byto pokazanie tej muzyki mozliwie jak
najwierniej w stosunku do oryginatu, to znaczy wyobrazaliSmy sobie, w jaki sposéb ona
mogta zabrzmie¢ wtasnie w siedemnastym czy w osiemnastym wieku i to staraliSmy sie
odtworzy¢, to byta nie tylko kwestia samych instrumentow, ale tez i kwestia akustyczna, bo
musimy wzigé pod uwage, ze te utwory w wiekszosci byly wykonywane w gdanskich
kosciotach, te koscioty sg ogromne. To nie byt tylko Kosciot Mariacki, to byt kosciot
Swietego Jana, kosciét Swietej Trojcy, rézne koscioty gdanskie. Ale generalnie te koscioty
mate nie sg, w zwigzku z tym, to akustyka tez grata duzg role i gra w tych nagraniach duzg
role, poniewaz ona no ma za zadanie pokazac¢ te muzyke w takim odpowiednim anturazu
akustycznym. Natomiast, jesli chodzi o dawne instrumenty, to tutaj rzeczywiscie wyzwanie
byto spore, poniewaz tak jak wspominatem to zycie kulturalne, zycie muzyczne byto
bardzo, bardzo rozbudowane. W zwigzku z tym ilo$¢ dostepnych instrumentéw w Gdansku
w tamtym czasie byta ogromna. Dos¢ powiedzie¢, ze na poczgtku osiemnastego wieku
kapela mariacka miata do dyspozycji, uwaga czterdziesci pie¢ instrumentow réznego typu,
ktére jak sie okazuje i jak sie patrzy na partytury, w wiekszosci byly wykorzystywane.
Oczywiscie te instrumenty byly zbierane jakby w okresie trwania tego zespotu, ale to tez
jest dosyc¢ interesujgce i to bytlo wyzwanie dla nas, i jest caly czas wyzwaniem, takag
powiedzmy sobie spécialité de la maison Gdanska byto wykorzystywanie instrumentéw,
ktére w owym czasie w Europie juz byly demode, a w Gdansku one byty caty czas
wykorzystywane, jednoczesnie z instrumentami, ktére dopiero wchodzity na rynek
muzyczny. | tak na przyktad mamy utwory, w ktorych oprocz fletéw prostych mamy flety
traverso, oprécz obojow mamy cynki, oprécz fagotdbw mamy bombardy i te instrumenty
grajg razem, to znaczy grajg w tych samych kompozycjach. No to wigzato sie tez z tym, ze
Gdanszczanie byli znani z tego, ze z jednej strony otwarci na wszelkie nowinki, ktére
pojawiaty sie w Europie i ktére do Gdanska bardzo szybko byty przekazywane, ale
z drugiej strony byli bardzo, bardzo przywigzani do tradycji swojej wtasnej i jezeli cos juz
przyjeli, jako wtasne, to nie chcieli sie z tym rozstawa¢. W zwigzku z tym, takze w muzyce
to widac¢, ze to instrumentarium jest, jest bardzo szerokie nawet powiedziatbym, Zze nie
tylko samo instrumentarium, ale tez i formy muzyczne, kitére byty uprawiane w Gdansku
tez w pewien sposob odzwierciedlajg ten dosy¢ specyficzny taki rys charakterologiczny
Gdanszczan, to znaczy z jednej strony taka otwarto$¢ na nowos¢ i wszystko to, co sie
wspoétczesnie nowego pojawia, ale z drugiej strony mocne przywigzanie i mocne trwanie
przy tradycji przy tym, co juz zostato zaakceptowane i przyjete.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: To sprébujmy moze teraz przyblizy¢
sylwetki naszych bohateréow. W tej serii ukazato sie juz osiem ptyt przed nami



jeszcze dwa albumy, pod pozycja dziewiatg za jaki$§ czas ukaze sie oratorium
autorstwa Johanna Daniela Pucklitza, ktéry petnit taka funkcje muzyka miejskiego.
Co tak naprawde oznaczato piastowanie tego urzedu?

ANDRZEJ SZADEJKO: Muzyk miejski, to byt muzyk, ktéry byt zatrudniony w kapel
miejskiej, czyli w Kosciele Mariackim, byt po prostu muzykiem, ktéry na state byt zwigzany
z kapelg Kosciota Mariackiego. Ta kapela gtownie wykonywata oczywiscie muzyke
w ramach liturgii cotygodniowej i takze muzyke na chrzty, na sluby, na pogrzeby, ale takze
wtasnie muzyke, ktora byla wykonywana w czasie réznych publicznych uroczystosci
niekoniecznie o charakterze sakralnym, przy czym tutaj tez warto powiedzie¢, ze to
odniesienie takie transcendentne w muzyce jest obecne réwniez w utworach, ktére jakby
ze swojej natury nie sg utworami sakralnymi, nie sg utworami liturgicznymi. Utwory, ktore
byty pisane na wybor rady, na wybor rektorow gimnazjum akademickiego, na ré6znego typu
uroczystosci, one takze sg z konotacjami religijinymi, z konotacjami wiasnie
metafizycznymi i Daniel Pucklitz byt jednym z takich muzykéw. Tak do korca to nie wiemy,
na jakim on instrumencie grat, bo nie mamy takich informacji, nie mamy potwierdzenia.
Z naszego doswiadczenia tutaj z zespotem najprawdopodobniej nie byt skrzypkiem,
poniewaz jego partie skrzypcowe sg bardzo, bardzo trudne do zagrania i takie troszeczke
jakby pod wtosy napisane. Natomiast, na jakim konkretnie instrumencie grat Pucklitz tego
nie wiemy, moze kiedykolwiek, moze kiedys sie tego dowiemy. Interesujgce jest to, ze to
jest muzyk miejski, czyli taki po prostu no muzyk orkiestrowy, a mamy zachowanych
kilkadziesigt jego kompozycji i to jest pewien taki powiedzmy sobie znak zapytania,
poniewaz w czasie, kiedy Pucklitz funkcjonowat w Gdansku, a to byty lata, on sie urodzit w
tysigc siedemset pigtym roku, a zmart w siedemdziesigtym czwartym. W tym czasie
monopol jakby na pisanie muzyki miat kapelmistrz, czyli najpierw byt to Frantzich, potem
byt to Mohrheim. | tak generalnie innym muzykom nie wolno byto komponowa¢ muzyki,
ktéra miata by¢ wykonywana w Gdansku z bardzo prostej przyczyny, ta muzyka byta
optacana. Za skomponowanie muzyki dostawato sie pienigdze i oczywiscie ten przywilej
nalezat sie kapelmistrzowi, ktéry korzystat z tego i bardzo czesto skarzyt sie do rady i tez
zwalczat wszystkich tych, ktérzy komponowali swoje utwory i wykonywali je w miescie. To,
ze takie sytuacje miaty miejsce Swiadczg o tym, ze no nie zawsze sie temu kapelmistrzowi
udawato skomponowac¢ wszystko, co mogt. Natomiast zastanawiajgca jest ilos¢ tych
kompozycji Pucklitza, bo do drugiej wojny Swiatowej tych kompozycji byto jeszcze,
jeszcze, jeszcze wiecej. Niestety w czasie drugiej wojny Swiatowej czesS¢ z nich zagineta,
ale to, co juz pozostato, to i tak daje do myslenia, ze w jaki$ sposéb sie to stato, ze wiasnie
ten muzyk byt kompozytorem i ta muzyka byla wykonywana najprawdopodobniej
w kosciele Swietego Jana, bo stamtad mamy wiekszo$é manuskryptéw, ale
prawdopodobnie tez w innych ko$ciotach, byé moze w kosciele Swietej Elzbiety, moze
takze w kosciele Swietej Katarzyny. Co jeszcze mozna powiedzieé o tym muzyku, to to, ze
on najprawdopodobniej byt zwigzany, z takim srodowiskiem gdanskich muzykéw, ktérzy
wprowadzili nowg tradycje, nowy sposéb muzykowania, to znaczy organizowania
publicznych koncertow, mowie tutaj o Johanie Jeremiaszu Bigrenie, ktory wprowadzit to do
Gdanska w latach czterdziestych. No i tez i Pucklitz wtasnie pisat takie kompozycje, ktore
nie byty wykonywane tylko liturgicznie, ale byly kompozycjami, ktore byly specjalnie
komponowane, jako jakies oratoria, albo jakies kantaty do celéw koncertowych. | taki



wiasnie utwor nagraliSmy teraz na ptyte, to jest ogromnych rozmiaréw oratorium i mamy
nadzieje, ze to sie spotka z zainteresowaniem panstwa.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Czy Pucklitz konkurowat z naszym kolejnym
bohaterem serii, czyli Mohrheimem, wspomnianym przez pana juz kapelmistrzem
gdanskim?

ANDRZEJ SZADEJKO: Wtasnie trudno powiedzie¢ czy konkurowat, poniewaz jesli sie
poroéwnuje tych dwoéch kompozytordw, to widac, ze to sg jakby dwa zupetnie rozne Swiaty.
To znaczy, jesli chodzi o Pucklitza, to tutaj z jednej strony, jakby to nazwaé¢, mamy do
czynienia z kompozytorem, jezeli sie analizuje jego utwory, ktérych tak do konca nie
wiemy, nie rozumiemy, dlaczego one zostaty w ten sposdb napisane, dlaczego sg w ten
sposdb skomponowane. Analizujgc utwory Pucklitza, widzimy kompozytora o niespozytej
fascynacji réznymi kolorami, niespozytej fantazji i mozna wrecz powiedzie¢ takiej
kolorystycznej z jednej strony, a z drugiej strony czasami wydaje sie, ze tak do konca to
ten kompozytor jednak chyba wyksztatcony nie byt, bo niektore rzeczy, ktore pojawiajg sie
w tej muzyce sg rzeczywiscie trudne do zrozumienia i jakby wybiegajg, czy wychodzg
poza jakis schemat kompozycyjny, ktory funkcjonowat w osiemnastym wieku. Chociazby
tutaj wezmy to oratorium, ktére teraz nagraliSmy, to sie okazuje jest to ogromnych
rozmiarow utwor, ktéry zostat skomponowany i byt wykonany w tysigc siedemset
czterdziestym siodmym roku. Jego tytut, to ,Oratorium o wielce odmiennym Zzywocie
i Smierci bezboznego i bogobojnego”. Ogromna kompozycja jak wspomniatem
dwuczesciowa, kazda z tych czesci trwa okoto godziny. W tych czesciach wtasciwie mamy
ferie roznych barw orkiestrowych, praktycznie kazdy instrument ma swoje pie¢ minut. Mam
na mysli tutaj jakie$ partie koncertujgce, to sg skrzypce, to sg altéwki, to jest wiolonczela,
fagot, oboj, flet traverso, ale takze oprocz takich instrumentow powiedzmy sobie
standardowych, barokowych sg tez instrumenty, ktére pojawiajg sie bardzo rzadko, albo
zgota w ogodle sie nie pojawiajg. | w tym utworze na przyktad mamy do czynienia z arig,
w ktorej wystepuje harfa Dawida, zresztg nota bene tez wspomniana w takim ogtoszeniu
prasowym o tym wtasnie, ze koncert bedzie, jak réwniez harfa szklana. | to byto dla nas
ogromne wyzwanie, poniewaz w historii instrumentow muzycznych czegos$ takiego jak
harfa szklana, no sie nie spotyka, to znaczy wsréd znawcdw chodzg informacje, ze gdzies
w latach czterdziestych, piecdziesigtych pojawiaty sie pierwsze proby zastosowania
instrumentow szklanych, ale tak zwana glass harmonika, czyli ten szklany instrument,
ktéry znamy, dopiero powstat w latach sze$édziesigtych. A tymczasem mamy utwoér z lat
czterdziestych, w ktérym wiasnie ta harfa szklana wystepuje i to wystepuje nie, jako
instrument jaki$§ tam poboczny, tylko jako bardzo, bardzo wazny instrument partii solowej,
no w takim powiedzmy sobie w jednej z najwazniejszych arii tego catego dwugodzinnego
utworu. To pokazuje, ze ten kompozytor naprawde poszukiwat barw, zresztg w innych
kantatach, takze zestawienia roznych instrumentéw, artykulacje, ktérych uzywa, ich
ambitusy, tessitury tych instrumentéw sg wykorzystane do maksimum. | czasami tak jak
wspomniatem trudno zrozumie¢, o co kompozytorowi chodzito, czy to wynikato
z poszukiwan kolorystycznych, czy no wynikato z jakis nieumiejetnosci. Na szczescie,
kiedy gramy te kompozycje i kiedy je wykonujemy ostatecznie okazuje sie, ze wszystkie te



takie bardzo niestandardowe pomysty, ktére kompozytor w tych swoich kompozycjach
pokazuje, ze wszystkie te pomysty rzeczywiscie majg uzasadnienie i muzyczne i tez
uzasadnienie takie merytoryczne zwigzane z trescig utworu. Bo tez trzeba powiedziec, ze
Pucklitz bardzo czesto stosuje takie Srodki wrecz onomatopeiczne bardzo takie mozna
nazwa¢ malarskie, jesli chodzi o muzyke. Malujgce tekst w bardzo taki bezposredni
sposdb za pomocg roznych elementow muzycznych, artykulacji wilasnie wysokosci
dzwiekéw, harmonii i tak dalej i tak dalej. Czasami wydaje sie, ze to na pierwszy rzut oka,
ze to jest dos¢ naiwne, ale w takim kontekscie ogolnym utworu, te rzeczy sg bardzo
interesujgce i bardzo na miejscu. Raczej kompozytor nigdy nie przesadza z tym i to jest
wszystko takie smaczne. Natomiast Mohrheim, to jest kompletnie inna bajka, to jest
kompozytor, ktory ksztatcit sie u Jana Sebastiana Bacha, w zwigzku z tym odebrat,
mozliwie najlepsze wyksztatcenie muzyczne, jakie sobie mozna wyobrazic w tamtym
czasie w Europie. | to wida¢ w jego kompozycjach, ktére sg klasycznie piekne. To znaczy
tam wszystko jest na swoim miejscu, zgodnie ze standardami epoki, jesli sie wezmie pod
uwage to, w jaki sposéb byly komponowane utwory Bacha, Handela, Telemanna, to
wszystko odnajdujemy wiasnie w kompozycjach Mohrheima, z dodanym elementem stylu
galant, ktérego Mohrheim byt tez przedstawicielem, bo to juz jest pokolenie mtodsze, on
sie urodzit w tysigc siedemset dziewietnastym roku, zmart w tysigc siedemset
osiemdziesigtym. No i to potgczenie tej formy takiej klasycznej, barokowej, arii, choraty
i tak dalej z tym stylem galant, tez jest bardzo smaczne, tez jest bardzo przekonywujgce,
niemniej jednak no jest to muzyka mozna powiedzie¢ w jakis sposob znajdujgca swoje
odbicie w innych regionach Europy. Nie jest tak oryginalna w swoim brzmieniu w swoim
ksztatcie muzycznym i pomysle jak wiasnie muzyka Pucklitza. Ale trudno tez sie
spodziewa¢ od Mohrheima, zeby komponowat zupetnie jakies nieortodoksyjne utwory,
poniewaz jako kapelmistrz miejski, on miat obowigzek komponowania tej muzyki miejskiej,
no i wszyscy oczekiwali, ze bedzie to muzyka, ktorg wszyscy tak jak to w znanym
powiedzeniu, w ktérym wszyscy znajg i lubig. W zwigzku z tym wszelkie nowinki, ktére
byly wprowadzane do tej muzyki, musiaty by¢ wprowadzone bardzo delikatnie i bardzo tak
w sposob stonowany. Natomiast, no muzyka musiata by¢ w duzym stopniu taka
powiedzmy sobie standardowa. Ale standardowa w wykonaniu Gdanska, to tez oznacza
miedzy innymi na przyktad fakt, ze kantaty na wielkie swieta, ktére komponowat Mohrheim,
sg napisane na dwa zespoty i to jest cos, co w Europie juz praktycznie jest passe juz
bardzo, bardzo dawno. U Bacha pojawia sie to tylko w Pasji, natomiast
w Gdansku no jeszcze do konca lat osiemdziesigtych jest to standard, to znaczy, ze
wielkie utwory sg opracowywane na dwa zespoty muzykujgce. Ta tradycja w Gdansku
wzieta sie z muzyki polichdéralnej, czyli ze szkoty weneckiej, czyli z kofca szesnastego,
poczatku siedemnastego wieku, wiec widzimy jak bardzo ta tradycja, dawna zupetnie juz
taka mozna powiedzie¢, ze w Europie juz dawno zapomniano o czyms takim jak
polichéralnos¢ wenecka, a w Gdansku caty czas jeszcze to funkcjonowato, poniewaz
w tamtym czasie to sie tak bardzo spodobato. Bo te ksiegi madrygatowe i te polichéralne
utwory byly zamawiane i skupywane w Gdansku, no w ilosciach ogromnych, wrecz jak
tulipany w Holandii. I w zwigzku z tym na przykfad tez w gdanskiej bibliotece jest
najwiekszy zbior ksigg madrygatowych wtoskich, na pétnoc od Alp, poniewaz
Gdanhszczanie, po prostu to lubili. Czy ta muzyka byta, no wykonywana w takiej ilosci
w Gdansku, tego nie wiemy, bo nie mamy z tamtych czasoéw jakis przekazow,
wystarczajgcych, ktére by potwierdzaty, ze ona tak czesto byta wykonywana, no nie mniej



trudno sobie wyobrazi¢, ze kupowano te ksigzki tylko po to, zeby one lezaly na pétkach
i zeby je sobie oglagdac. Prawdopodobnie tez no kupowano, po to zeby je postuchac, zeby
wykonywana byta ta muzyka. No i ta tradycja, zobaczmy sto piec¢dziesiagt lat praktycznie
przetrwata w Gdansku, oczywiscie poréwnujgc madrygaty, czy wielochérowe piesni
Andrasa Hakenbergera, gdanskiego kapelmistrza z tamtego czasu, a kompozycje
Mohrheima, to widzimy ogromng réznice styléw. Natomiast, co do zasady, co do formy, to
tutaj jednak jest pewna ciggtosc.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Nazwiska kompozytoréw, o ktéorych dzis
pan opowiada, wydaje mi sie, ze nie sg znane szerszej publicznosci i dodajmy tez,
ze ten repertuar, ktéry znajdg Panstwo w serii ,Musica Baltica”, to sa utwory
pochodzace wlasnie ze zbioréw biblioteki Gdanskiej PAN, o ktéorych pan juz
wspominat. Jak pan czuje, jak wiele jest jeszcze do odkrycia, co jeszcze kryje to
dziedzictwo muzyczne Gdanska?

ANDRZEJ SZADEJKO: Powiem tak, zajmuje sie tym juz od dwunastu lat i dzieki pomocy
tutaj i pracownikdéw biblioteki Gdanskiej, dzieki pomocy moich kolezanek i kolegow,
muzykologow, to juz od samego poczatku byto jasne, ze jakby rozrzut i wielos¢ tej muzyki
jest przeogromna, to wrecz mozna powiedziec, to nie jest na jednego cztowieka, zeby to
wszystko ogarngé. Bo chociazby wezmy sobie tylko i wylgcznie kantaty same, ktére
znajdujg sie w zbiorach biblioteki gdanskiej, ktére do dzisiaj tam sg, a to jest tylko czesé
tego, co byto w tej bibliotece do drugiej wojny Swiatowej, ale to, co jest, to jest ponad
szesCset kantat. To gdybysmy chcieli wykonywac te kantaty w taki sam sposob, jaki
wykonywano je w czasach, kiedy powstawaty, czyli jedna kantata, co niedziele, to
moglibysmy przez dziesie¢ lat, ponad dziesiec¢ lat wykonywac, co niedziele inny utwor, po
prostu, co niedziele inny utwor i to sg w wiekszosci utwory fantastycznej jakosci, bo
oczywiscie nie wszystkie byty napisane w Gdansku. Z tych szesciuset ponad dwiescie
zostato napisanych, jakby przez kompozytoréw dziatajgcych w Gdansku, ale to sg utwory
naprawde o bardzo wysokim standardzie muzycznym. To byto jasne od samego poczatku,
natomiast takie bliskie spotkanie z kazdym z tych kompozytorow pokazuje, ze wtasciwie
kazdy z nich wymagatby odrebnych studiéw, odrebnego pokazania, odrebnej monografii.
Wrecz no na przyktad ten Pucklitz, ktory jest z mojego punktu widzenia jednym z moich
ulubionych kompozytoréw tutaj gdanskich, wtasnie ze wzgledu na takg swojg
nieortodoksyjno$c¢ i takg no nieokietznang mozna powiedzie¢ wrecz fantazje muzyczna,
ktérg czasami trudno przez nig przejsc i zrozumieé, ale ostatecznie, jesli juz sie to zrobi, to
sie okazuje, ze to naprawde jest fantastyczna muzyka. Ale takich kompozytoréw jest
naprawde, naprawde wielu. To sg kompozytorzy, ktérych znamy i dzieta, ktérych znamy,
ktére zostaly zidentyfikowane, poniewaz zachowaty sie z incipitami, albo z opisami.
Natomiast z tych ponad pieciu tysiecy dziet muzycznych, manuskryptow, rekopisow, ktore
znajdujg sie w bibliotece gdanskiej, tych ponad tysigca kompozycji, ktére w archiwum
gdanskim sie znajdujg, ponad dwoch tysiecy kompozycji, ktdére znajdujg sie obecnie
w Berlinie, a sg czescig tego zbioru gdanskiego, bo po wojnie niestety, te zbiory najpierw
zostaty wywiezione przez rosyjskg armie do Moskwy, a potem z Moskwy zamiast do
Gdanska, pojechaty do Berlina. Z tych wszystkich kompozycji potowa prawie ze, to sg



utwory anonimowe, ktore jeszcze nie sg zidentyfikowane. | jesli wezmiemy tylko pod
uwage, to, co juz wiemy, wiemy, jaki kompozytor skomponowat, to tego jest taki ogrom, ze
to by caty tabun muzykologéw i muzykdéw mogt sie tym zajmowac. A c6z tam jeszcze,
moze sie znajdowac, w tych wszystkich anonimowych kompozycjach. To jest, ja coraz
bardziej mysle, ze tam naprawde mogg sie znajdowac takie perty i takie rzeczy, o ktorych
my sobie jeszcze w ogole nie zdajemy sprawy.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: A my poki co czekamy na dwie ostatnie
pltyty zamykajace serie ,Musica Baltica”. Dzis o tym projekcie i o baltyckich
kompozytorach barokowych opowiadatl Panstwu pan Andrzej Szadejko. Bardzo
dziekuje panu za to spotkanie.

ANDRZEJ SZADEJKO: Dziekuje bardzo.

J[PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie



