I [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk, witam Panstwa bardzo
serdecznie. Dzisiejsza audycja jest poswiecona tworczosci Marcina Zaleskiego,
polskiego dziewietnastowiecznego malarza, ktérego obraz zatytulowany ,Wnetrze
Katedry w Mediolanie”, powrocit dwa lata temu do Polski. To dzieto zagineto
podczas drugiej wojny swiatowej, a od dwudziestego dziewigtego czerwca, mozna
je podziwia¢ w Kordegardzie-Galerii Narodowego Centrum Kultury w ramach cyklu
,Utracone/Odzyskane”. Moim i Panstwa gosciem jest ksigdz doktor habilitowany —
Janusz Nowinski z Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego i ja na poczatek
zapytam, czy miat ksigdz juz okazje ogladac ten obraz na zywo?

JANUSZ NOWINSKI: No ja tylko je znatem z reprodukgji czarno-biatych, od tego czasu
zajmowatem sie Marcinem Zaleskim przy okazji obrazu, ktory zostat odnaleziony, to byt pejzaz
z widokiem klasztoru dawnego Opactwa Cysterséw w Ladzie. Natomiast ten obraz zobaczytem
dopiero w publikacjach internetowych. Po raz pierwszy barwnie, no bo znatem go w wersji
czarno-biatej.

MARTYNA MATWIEJUK: Na szczescie teraz jest okazja. ,Wnetrze Katedry
w Mediolanie” eksponuje Kordegarda, a wracajac do Marcina Zaleskiego, on
istnieje w powszechnej opinii jako wedutysta, jako tworca pejzazy miejskich,
ale jego zainteresowania tworcze wybiegajg poza wedute, o czym swiadczy chocby
obraz, o ktorym dzi$ wspominamy.

JANUSZ NOWINSKI: Tak, poza temat weduty. To jest wielkie szczeécie, ze ten obraz wrdcit,
musimy pamietac, ze podczas drugiej wojny Swiatowej, wiasciwie po powstaniu warszawskim
zbiory Muzeum Narodowego zostaty rozkradzione, rozproszone; w tej chwili poszukujemy stu
obrazow Marcina Zaleskiego — jego obrazow, rysunkow, szkicdw ze zbioru Muzeum
Narodowego w Warszawie. Ten szczesliwie udato sie odzyskac. Wazny obraz przede wszystkim
dlatego, ze jest jednym z wczesnych, dojrzatych dziet tego artysty. Marcin Zaleski jest
samoukiem, trzeba to powiedzie¢ otwarcie, chociaz jego pdzniejsza stawa jako malarza
wedutysty, wielu autorom kazata zbudowac jego biografie w klasycznym ujeciu, ze studiowat
w Krakowie i w Warszawie. Rzeczywiscie urodzit sie w Krakowie, w roku tysigc siedemset
dziewiecdziesigtym szdstym, ale nie studiowat. Jego rodzice z zubozatej szlachty, wystali syna
na nauke rzemiosta do zakfadu ramiarskiego i tam Marcin Zaleski, u tego ramiarza
krakowskiego odkryt swoj talent artystyczny, bo zamiast oprawia¢ obrazy, ktére przynosili
klienci, on je kopiowat i musiat robi¢ to bardzo udanie i bardzo zgrabnie, bo z tym talentem,
by¢ moze wspartym lekcjami, u ktérego$ z malarzy krakowskich tego juz nie ustalimy, jako
osiemnastolatek przyjezdza do Warszawy. Dlaczego moéwie, ze ten obraz jest tak wazny?
Bo Warszawa, ktdéra stata sie wiasciwie drugim domem i miastem rodzinnym Zaleskiego,
w ktorym spedzit cate swoje doroste, dojrzate zycie, tu umart, jest pochowany na Powazkach.
Warszawa stworzyta mu szanse rozwoju talentu. Trafit do malarni Teatru Narodowego
i miat by¢ malarzem-dekoratorem, czyli twdrcg scenografii, malowanych najczesciej. Tu miat
szczeScie spotkac Owczesnego kierownika pracowni malarskiej, Francuza Ludwika
Courtina, ktéry nie tylko malowat dekoracje teatralne, ale réwniez tworzyt dzieta sztalugowe,
obrazy olejne, w tym wiasnie kompozycje panoram wedut, kadrowanych wnetrz w
charakterystyczny sposéb i najpewniej u niego miody Marcin Zaleski, poznaje przede



wszystkim tajniki techniki olejnej, poznaje palety, postugiwanie sie farbami olejnymi;
ale rowniez poznaje zasady kompozycji panoramicznych, ujecia wedut; co pozwolito mu bardzo
wczesnie, bo na poczatku lat dwudziestych dziewietnastego wieku, wiec ma dwadziescia kilka
lat, kiedy wystawit swoje pierwsze prace olejne i s3 to witasnie ujecia panoramiczne,
sg to kompozycje wedutowe, bardzo wysoko cenione przez éwczesng krytyke artystyczng,
wiasciwie artysta, malarz bez zadnego zaplecza na miejscu, raptem pojawit sie jako twdrca
zyskujgcy uznanie, zwiaszcza wstawa w roku tysigc osiemset dwudziestym dsmym stata sie
przetomowa, bo recenzenci tej wystawy zwrdcili sie z wnioskiem do rzadu krélestwa polskiego,
aby takiego obiecujgcego artyste w zakresie przede wszystkim malarstwa dekoracyjnego, dalej
ksztatci¢. Uznano, ze brakuje mu doswiadczenia sztuki europejskiej i na wniosek tychze
recenzentdw, rzeczywiscie mtody Marcin Zaleski otrzymuje stypendium rzadowe. Wyjezdza
z Warszawy przez Paryz, przez Berlin i trafia do Italii. No i wiasnie obraz, o ktorym moéwimy,
jest owocem jego stypendium. Przez rok podrdzuje, a w zasadzie poznaje sztuke europejska,
poznaje tworczos¢ wielkich wioskich wedutystow, poznaje tych wielkich Wenecjan przede
wszystkim: Gentile Belliniego, Vittore Carpaccia czy Giovanniego Antonia Canala
— tych ktorzy w gatunku weduty, zatem cato$ciowego ujecia miasta czy jego fragmentu,
przedstawienia rzeczywisto$ci miejskiej, bardzo czesto z dodatkiem sztafazu rodzajowego
— zatem scen ulicznych, mieszkancéw, wszystkiego co miasto z sobg przynosi i czym zyje.
Otdz wiasnie Marcin Zaleski studiujgc ich prace, wchodzi w Swiadomos$¢ najlepszych osiggniec
w tym gatunku, no przede wszystkim trzeba do tego doda¢, Giovanniego Battiste Piranesiego
— wielkiego kreatora wizji Rzymu - czy Francesca Guardiego. Po kontakcie z nimi w trakcie
podrdzy szkicuje, w trakcie podrdzy rysuje, w trakcie podrézy notuje to; co go porusza, co go
w szczegdlny sposdb artystycznie podnosi i wiasnie wracajac w roku tysigc osiemset
trzydziestym do Warszawy, nie mégt od razu wykorzystac swoich talentéw zdobytych
na stypendium, bo wybucha powstanie listopadowe, te kontrakty, ktére zawart miedzy nimi
z budujgcym sie Teatrem Wielkim na jego dekoracje, to wszystko wlasciwie zostaje anulowane,
z tym ze Marcin Zaleski, ktéry miat by¢ malarzem dekoracji scenograficznych, zmienia decyzje
0 swoim dalszym losie. Zaczyna malowaé dzieta sztalugowe wiasnie w duchu panoram,
w duchu wedut i obraz, o ktérym rozmawiamy — fragment wnetrza Katedry w Mediolanie.
Jest wiasciwie pierwszym bardzo dobrze charakteryzujgcym te cechy jego tworczosci, ktére
bedzie dalej rozwijat i ktdre bedg charakteryzowaty Marcina Zaleskiego, czynigc go stawnym
artystg oklaskiwanym, chetnie kupowanym, petnym uznania. No charakterystycznym
zjawiskiem, ktore podkresSla jego popularnos¢ jest fakt kradziezy jednego z jego obrazéw
z wystawy przez nieznanego wielbiciela jego tworczosci. Wréémy do obrazu, o ktérym
zaczeliSmy, a wiec fragment wnetrza Katedry w Mediolanie — bardzo precyzyjnie wykadrowany.
Zaleski pokazuje tutaj siebie jako artyste, ktdry opanowat sztuke kompozycji, sztuke ujec
panoramicznych; bo spogladajgc oczyma malarza na wnetrze, stoimy powyzej nie tylko
poziomu posadzki, ale nawet powyzej gtdw postaci ukazanych w tej kompozycji, czyli jest
to podwyzszony punkt widzenia przez artyste, dzieki czemu on jest o wiele szerszy, petniejszy
i cate wnetrze jest, mozna powiedzie¢, wysycone ztocistym Swiattem. To $wiatto pada z okien
gotyckich, kaplicy zamykajacej perspektywe, to jest kaplica na kofcu potudniowego ramienia
transeptu Katedry w Mediolanie i to z jej wnetrza, z tych okien; gdy patrzymy na chociazby
utozenie cieni postaci ukazanych, to widzimy, ze jest to pora potudniowa, kaplica potudniowa,
storice w zenicie i wiasnie przez te okna wpada, to najsilniejsze w ciggu dnia Swiatto — Swiatto
potudnia. Zwtaszcza we Wioszech jest to $wiatto o charakterze bardzo szczegdlnym. Natomiast
we wnetrzu przez witraze, przez atmosfere architektury, to Swiatto zostaje przefiltrowane, staje
sie $wiattem, ktdére widzi artysta — ztocistym, miodowym; ktore otula architekture, precyzyjnie
ja rysujac zarazem, staje sie ogdlng tonacjg obrazu; to Swiatto jest rozproszone, a zatem



nie razi patrzacego, ale rowniez rozkfada sie miekko w catej przestrzeni przedstawionej przez
malarza. Widzimy zatem z lewej strony dwie ambony, to one plus balustrada komunijna,
znaczg krawedz prezbiterium. Z tego prezbiterium wida¢ tylko maty fragment prospektu
chorowych organdw, ktére towarzyszg modlitwie kanonikdw w stallach ponizej. Natomiast,
tak naprawde, artysta wcigga nas w przestrzen wiasnie ramienia transeptu, gdzie modlg sie
wierni, ukazani bardzo doktadnie co do stroju. To $wiatto, o ktérym wspomniatem na poczatku,
rysuje ich postaci S$wietlistym konturem, przez co staje sie jeszcze lzejsze, jeszcze
szlachetniejsze. Zwré¢my uwage, ze na tym obrazie $wiatto odbija sie od posadzki i dopiero
jako takie, widzimy je odbite na sklepieniu. To sklepienie dzisiaj wyglada zgota inaczej.
W czasie regotycyzacji wnetrza, usunieto barokowe stiuki — tak jak bysSmy chcieli poréwnac
obraz Zaleskiego z dzisiejszg Katedrg w Mediolanie, no to mamy dokument wnetrza, ktére juz
dzisiaj w wielu momentach wyglada inaczej, ale wiasnie na tym polega specyfika sztuki Marcina
Zaleskiego, ze jest wiernym rejestratorem rzeczywistosci architektonicznej, ktorg doktadnie
rejestruje, ktdrg artystycznie przeksztatca i to Swiatto rozproszone, miodowe, modeluje forme
architektoniczng; on je rzezbi przez Swiattocien oczywiscie, bo partie oSwietlone
sg wyprowadzone jasniejszg formg, te ktére miekkim, tagodnym cieniem sie ktadg, sg potozone
oczywiscie innym kolorem, sg lekko stonowane. Poza tym to charakteryzuje kompozycje
Zaleskiego, tego typu wiasnie kompozycje wnetrz architektonicznych, to luminizm, a zatem
operowanie Swiattem, ktére pochodzi z wielu zrodet. Jak sie przyjrzymy, to silne $wiatto
na wprost jest rowniez uzupetnione $wiattem okien bocznych; okien, ktore Swiatta w tym
momencie nie posiadajg, ale réwniez wprowadzajg o$wietlenie, to o$wietlenie wprowadza
nowe wartosci malarskie w kompozycje wnetrza.

MARTYNA MATWIEJUK: Powiedziat ksigdz, ze ten obraz mozemy traktowac jako
dokument, ja mysle, ze to jest tez dobry moment, aby przypomnie¢, ze prace
Marcina Zaleskiego, obok obrazow Canaletta byly wykorzystywane jako wzorce
podczas odbudowy Warszawy po wojnie i rzeczywiscie, one zaskakujg
doktadnoscia odwzorowania. Mowi sie o tym, ze Zaleski jako jeden z pierwszych
wykorzystywat w swojej pracy fotografie, ktéra wiasnie mu miata pomaga¢ mu
w tym, jak najdokiadniejszym oddaniu rzeczywistosci. Czy mamy jakies dowody
nato, ze malarz korzystal wiasnie z tego narzedzia, jakim sg techniki
fotograficzne?

JANUSZ NOWINSKI: Tak, rzeczywiécie obrazy Zaleskiego, podobnie jak Bernarda Bellotta,
zwanego Canaletto, postuzyty po drugiej wojnie Swiatowej do odbudowy stolicy.
Plan Zachwatowicza przewidywat odbudowe Warszawy, tej starej Warszawy taka, jaka uda
nam sie przywrdci¢ w jej pierwotnym ksztatcie. Marcin Zaleski, tak jak pani wspomniata,
jest uwazany za prekursora stosowania fotografii, w tym przypadku dagerotypu przez malarza
W jego pracowni. Jego obrazy nie powstawaly w plenerze. Wykonywat na miejscu szkice,
wykonywat rysunki; a w czasie swojej podrozy tej studyjnej, bedac w Paryzu poznat samego
Daguerre’a, najprawdopodobniej przez niego zostat wtajemniczony w technike dagerotypu
i wiemy na pewno, ze w tysigc osiemset czterdziestym roku w prasie warszawskiej byt wywiad
z Zaleskim, wiasnie na temat mozliwosci stosowania dagerotypu, ktdorego on uzywa,
do portretowania osob i wierno$¢ wrecz fotograficzna obrazéw Zaleskiego, tak twierdzimy
dzisiaj, wynikata najprawdopodobniej wtasnie z tego, ze obok szkicow rysunkowych,
akwarelowych wykonywat réwniez po prostu fotografie dagerotypowg i nastepnie z tych
materiatow w pracowni, komponowat swoje prace. Ich wierno$¢ zaskakuje doktadnoscig,
proporcjami, precyzjg detalu zwtaszcza; detalu, ktéry w normalnych warunkach uchodzi



uwadze, natomiast na obrazach Zaleskiego jest on precyzyjnie podany i wyrdzniony réwniez
formg malarska.

MARTYNA MATWIEJUK: To ja chciatabym jeszcze zapyta¢ o ksiedza subiektywne
wrazenia dotyczace twoérczosci Marcina Zaleskiego. Czym ujmujq jego obrazy?

JANUSZ NOWINSKI: Ja powiem szczerze boleje, ze o Zaleskim zapomniano. Jego ostatnia
wystawa i katalog, ktéry jej towarzyszyt, ukazata sie w roku osiemdziesigtym czwartym.
Czas najwyzszy, moze ta wystawa w Kordegardzie bedzie tym ziarnem, od ktérego
zapoczatkuje sie idea kolejnej wystawy Marcina Zaleskiego, ktdra na nowo przedstawi polskiej
publicznosci tego wybitnego artyste. Czym on mnie ujmuje? Przede wszystkim widzeniem
Swiata, Swiata, ktory jest dla niego rzeczywisto$cig dnia codziennego, ale réwniez jest
rzeczywisto$cig, ktora komunikuje z tym, co byto. On jest Swiadkiem przeszitosci, a zarazem
dokumentalistg dnia codziennego. Podobnie jak Canaletto, ktdrego zresztg studiowat, ktérego
kopiowat nota bene na zlecenie Paszkiewicza. Zaleski w swoje obrazy miast: Warszawy,
Krakowa; wprowadza sztafaz ludzki i rodzajowo$¢ dnia codziennego, a wiec sg przekupki,
stragany i nie wstydzi sie bud jarmarcznych. Nie idealizuje, pokazuje Swiat prawdziwy,
a zarazem pokazuje $wiat w jego malarskim oku w szczegdlny sposdb zsyntetyzowany.

MARTYNA MATWIEJUK: Ksigdz doktor habilitowany Janusz Nowinski z Uniwersytetu
Kardynata Stefana Wyszynskiego, bardzo dziekuje za te wnikliwg opowiesc
o tworczosci Marcina Zaleskiego, a naszym kolejnym gosciem jest pani Dorota
Zemia — konserwatorka i malarka. Witam panig bardzo serdecznie i zapytam,
czym z perspektywy konserwatora charakteryzuje sie malarstwo Marcina
Zaleskiego?

DOROTA ZEMLA: Tak sie ztozylo, ze miatam okazje konserwowac kilka obrazéw Marcina
Zaleskiego, jak rowniez w latach osiemdziesigtych wykonatam kopie obrazu Marcina Zaleskiego
— ,Teatr Wielki, Plac Teatralny”; wiec miatam okazje blizej zapoznac sie z technikg malarska
Marcina Zaleskiego. Pierwsze takie moje spotkanie z obrazami tego autora, miato miejsce
na poczatku lat osiemdziesigtych, kiedy pracujgc w Muzeum Narodowym jako konserwator
w dziale malarstwa polskiego, mieliSmy w konserwacji, w przygotowaniu, ekspozycje obrazéw
Marcina Zaleskiego, byta wielka wystawa monograficzna w pierwszej potowie lat
osiemdziesigtych w Muzeum Narodowym, no i przywedrowato do pracowni konserwacji
kilkanascie obrazow Marcina Zaleskiego, ktére ulegly zniszczeniu w taki dosyé
charakterystyczny sposéb, mianowicie prawdopodobnie musiaty przebywaé¢ w jakim$
zawilgoconym pomieszczeniu. Staty gdzieS, moze to byta piwnica, moze jakie$S takie
pomieszczenie, ktére bylo zalane wodg i one przy jednej z krawedzi, ktéra dotykata
prawdopodobnie podtoza, byly nawilgocone i zniszczenia byty tak duze, ze trzeba byto
rekonstruowaé cate takie pasy przy krawedzi, przy tych obrazach. No i tak sie ztozylo,
ze rekonstruowatam te obrazy, wiec miatam okazje sie przyjrze¢ bardzo uwaznie technice
i technologii malarskiej Marcina Zaleskiego. Potem zdarzyta mi sie ta kopia, ktorg tez zlecito
mi Ministerstwo Spraw Zagranicznych i w latach dwa tysigce osiem, bodaj to byto, podczas
inwentaryzacji Kolekcji Opactwa w Ladzie, trafitam na obraz, ktory byt niespecjalnie zniszczony,
ale bardzo brudny, miat juz wczesniejszg konserwacje robiong, takg niezbyt dobrg, pomijajaca
oczyszczenie tego obrazu z wczesniejszych zabrudzen, no i w trakcie konserwacji zaczat sie
odstania¢ po prostu znakomity warsztat malarski, nie jakie$ prowincjonalne malarstwo,
no tylko wida¢ bylo, ze to jest dziewietnastowieczny malarz, ale na pewno jakie$ dobrej klasy



fachowiec, wedutysta i nagle ol$nienie, ze po prostu widze duzo podobienstw
w sposobie malowania, do tych obrazéw wiasnie Marcina Zaleskiego, z ktérymi miatam kontakt
kilkadziesigt lat wczesniej i oczywiscie skontaktowaliSmy sie razem z profesorem Januszem
Nowinskim i razem po prostu nagle ol$nito nas, ze to musi by¢, co$ po prostu bliskiego
Marcinowi Zaleskiemu. Natychmiast pobiegtam do Muzeum Narodowego, zeby poréwnaé
bezposrednio sposéb malowania, no i rzeczywiscie identyczny sposdb naktadania farby i taki
bardzo typowy dla Zaleskiego sposéb malowania, mimo techniki takiej akademickiej, typowej
dla dziewietnastego wieku. To jednak on ze wzgledu na niezwykita biegto$¢ malarska, pozwalat
sobie na takie impastowe, bardzo ekspresyjne naktadanie impastéw, co byto widoczne
w partiach zieleni, gdzie roziskrzenie $wiatet w tych partiach malowanych zieleni, takie
migotanie, uzyskiwat przez kropkowanie — nawet nie kropkowanie, tak jakby kropla z pedzla
spadata mu w taki bardzo charakterystyczny sposéb. To rdéwniez zaobserwowatam
na obrazach, ktére byty w Muzeum Narodowym. Zaczetam sie zastanawiaC, czy w ogole
malarze akademiccy w dziewietnastym wieku, w ogdle byli przyuczeni, ze w taki sposob
te efekty uzyskiwali. Okazato sie, ze zaczetam poréwnywac i ze nie; to byto bardzo typowe
tylko i wylgcznie dla Marcina Zaleskiego. Taki sposdb jak gdyby skapywania farby z pedzla,
to nas jakby utwierdzito w przekonaniu, ten dukt malarski, ten gest malarski utwierdzit nas
w przekonaniu, ze to jest po prostu malarstwo Marcina Zaleskiego.

MARTYNA MATWIEJUK: To prosze pozwoli¢, ze podpytam jeszcze o tajniki
konserwacji, co w pani odczuciu jest najistotniejsze w tej pracy, aby przede
wszystkim dzieta nie zniszczy¢, nie popsuc - a historia zna wiele takich przypadkow
- no i po drugie, zeby przedtuzy¢ zycie obrazu, zeby nada¢ mu blask?

DOROTA ZEMLA: Wie pani, tez sie nad tym zastanawiatam dtugo, [Smiech] na czym polega
ta praca. Mi sie wydaje, ze to chodzi o to, Ze trzeba mie¢ kolosalne do$wiadczenie, ze trzeba
tgczy¢ w sobie nie tylko pewne do$wiadczenie malarskie, konserwatorskie, historii konserwacji,
technik malarskich, technologii malarskiej, wiedzy chemicznej, ale tez bardzo wazne jest
doswiadczenie malarskie. W moim przekonaniu konserwator musi by¢ rowniez malarzem, musi
wykonac szereg réznych prac, ktdére pozwolg mu zrozumie¢ caty warsztat, caty proces
powstawania obrazu i teraz to pozwala przy podejsciu do obrazu, wyobrazi¢ sobie i wiedzieé,
jaki ma by¢ efekt koncowy, do czego zmierzamy, jak ten obraz powinien wygladaé
po zakonczeniu konserwacji. Oczywiscie trzeba pamietac o tym, zeby nie ingerowac nadmiernie
w autorstwo obrazu, nie rozbudzac¢ swoich jaki$ ambicji malarskich w zadnym wypadkuy,
ja jestem za takg konserwacjg zachowawczg, czyli takg jak najmniej ingerencji, starac
sie stosowac naturalne produkty, produkty odwracalne; odwracalne w tym sensie, ze kazdy
proces konserwatorski powinien by¢ w prosty sposéb odwrdcony, czyli powinien by¢é powrot
do tego stanu sprzed konserwacji. To niestety najwieksze problemy z konserwacjg polegajg
na tym, Ze czesto sg stosowane takie srodki konserwatorskie, ktore po prostu sg nieodwracalne
i wtedy nawet jesli konserwacja jest i konserwacja nie jest wykonana bardzo dobrze,
to po prostu nie mozna tego procesu odwrdcic¢ i wtedy dochodzi do zniszczenia obrazu — tak
to wyglada.

MARTYNA MATWIEJUK: A czy na kazdego malarza trzeba znalez¢ inny spos6b? Idac
dalej, by¢ moze jest tak, ze kazdy obraz jest zupetnie nowa przygoda i wymaga
zupetnie innego podejscia?



DOROTA ZEMLA: Oczywiscie, tak jak w medycynie, jak z pacjentami — musi by¢ indywidualne
podejécie. Kazdy obraz jest jakim$ nowym doswiadczeniem. Trzeba go potraktowaé
indywidualnie. No oczywiscie mozna powiedzie¢, ze jest pewnego rodzaju rutyna, powtarzajgce
sie jakie$ sytuacje z obrazami, zniszczenia bardzo charakterystyczne; jezeli konserwator ma
odpowiednio duze doSwiadczenie, to moze przewidzie¢ zachowanie sie obrazu, po uzyciu jakis
tam $rodkéw czy wykonaniu jaki$ tam zabiegéw konserwatorskich i to jest tez bardzo wazne,
oczywiscie, zeby tez mie¢ to doswiadczenie, ale generalnie musze przyzna¢, ze mimo
ze wykonatam mnostwo konserwacji i pracuje jako konserwator od kilkudziesieciu lat,
to jednak ciggle zderzam sie z takg sytuacjg, ze sg jakie$ nieoczekiwane niespodzianki
z obrazem, ale tez bywajg fantastyczne odkrycia tak jak w wypadku tego obrazu Marcina
Zaleskiego.

MARTYNA MATWIEJUK: Dorota Zemta dzi$§ w Audycjach Kulturalnych o konserwacgji
i o obrazach Marcina Zaleskiego, przypominamy Panstwu, ze ,Wnetrze Katedry w
Mediolanie” obraz odzyskany dwa lata temu, mozna oglada¢ w Kordegardzie przy
ulicy Krakowskie Przedmiescie w Warszawie. Dodam, ze poza tym piotnem,
na wystawie znalazly sie tez inne dziela artysty.

;' [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



