I [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk, to jest czerwcowy
odcinek przegladu plytowego ,Kontrola Jakosci”. Jak co miesigc porozmawiamy
o trzech polskich nowosciach ptytowych. Zaczynamy tym razem od techno
w wykonaniu Epi Centrum, czyli Jurka Przezdzieckiego. Jurku jestes artysta
poszukujacym, zaangazowanym w wiele projektow. Nie tak dawno slyszatam
twoja propozycje do , Opowiesci Somnabulicznych” wydang pod twoim imieniem
i nazwiskiem. My dzis$ jednak spotykamy sie, aby porozmawiac o twojej najnowszej
epce, ktora ukazata sie pod aliasem Epi Centrum. Czym jest dla ciebie ten projekt,
do jakiej przestrzeni dzwiekowej go sobie zarezerwowates?

JUREK PRZEZDZIECKI: Ten projekt jest dla mnie, najmocniejszym chyba wyrazeniem moich
muzycznych fascynacji i rdznego rodzaju poszukiwan, bo wszystkie projekty, w ktorych
uczestnicze albo ktdre stworzytem, nie tylko te salowe, ale tez wspdlnie z innymi muzykami,
one sg jednak duzo delikatniejsze, to znaczy tam duzo bardziej liczy sie harmonia, duzo
bardziej liczy sie melodia i jakie$ poszukiwanie pomiedzy samym dzwiekiem, ktdry tworzy jakis
interwat i buduje te przestrzen jaka$ bardziej klasyczng. Tutaj w Epi Centrum jest duzo wiecej
agresji przede wszystkim w tej muzyce, to znaczy ona wypowiada jaka$ bezkompromisowosc,
ktora zawsze dla mnie w muzyce byta istotna i kiedy tworzysz utwér oparty na melodii, to ta
tkanka powoduje, ze to sie staje delikatniejsze i bardziej przyjazne dla kogos, kto tego stucha.
W Epi Centrum ta muzyka z zatozenia ona ma by¢é mniej przyjazna, ona ma by¢ bardziej
wymagajaca, ale jednoczesnie niedystansujgca. Nie jest to ekstremum, nie jest to szukanie
doswiadczen ekstremalnych, ktérych na przyktad mozna je zauwazy¢ w muzyce noise, gdzie
to ekstremum jest niezwykle istotne i badanie wrazliwosci widza, i szukanie w nim jakie$
tolerancji jest wazne. Tutaj jesteSmy caly czas w obrebie muzyki tanecznej, czyli nie szukamy
dystansu, ja nie szukam dystansu. To jest muzyka, ja bym powiedziat bardziej pierwotna.
Kiedy$ zastanawiatem sie nad Zrodtami, oczywiscie poza muzyka industrialng, ktéra mnie
prowadzi przez dziesieciolecia, to mysle, ze taka muzyka pierwszych techno-twdrcow - Sativa
czy Trezora — jest chyba mi najblizsza jesli chodzi, o poszukiwanie epicentrum, to oczywiscie
mozna powiedzie¢, ze jest to gdzie$ archaiczne, ale ta archaiczno$¢ mnie gdzies fascynuje,
bo wszystko nowe, co czasami udaje mi sie dzisiaj ustysze¢, nie do konca wydaje mi sie na
tyle interesujgce, zeby tam poszukiwaé, wiec jak mysle o tym, gdzie mi jest najblizej, to tacy
twércy jak Tobias Schmidt czy Neil Landstrumm, oczywiscie méwie o ich pierwszych
zmaganiach z dzwiekiem; Cristian Vogel moze mniej tutaj, ale Dave Tarida, Tobias Schmidt,
Landstrumm to sg takie obszary, gdzie czutem, ze ta muzyka jest z jednej strony taneczna,
a z drugiej strony jest bardzo wymagajaca, jest nieoczywista, jest przewrotna, jest tam jakas
anegdota w tej muzyce, jest ztosliwosé, jest ironia; czego brakuje mi dzisiaj w muzyce
elektronicznej, ktora jest pouktadana grzeczna i szuka akceptaciji.

MARTYNA MATWIEJUK: Mhm, a nawigzujac do tej agresywnosci, to nie moge
nie zapyta¢, czy tytul tej epki , Divine Intervention” jest w jaki$ sposdb zwigzany
z albumem Slayera?



JUREK PRZEZDZIECKI: Nie, nie jest, bo nie bede tutaj kokietowat, ale Slayer jest bardzo bliska
mi formacja i kiedy$ zanim w ogdle zajgtem sie muzyka elektroniczng i bytem nastolatkiem,
to muzyka trash i death metalowa byta bardzo mi bliska i to... nie wiele o tym moéwitem,
bo to niewielu ludzi interesuje, ale jak zapytatas to tak. KiedyS, pamietam, nawet
wystepowatem nawet w koszulce Slayera na kilku koncertach, jak jeszcze gratem takie rzeczy
bardziej trance’owe jak Retox i pamietam jak byliSmy z catym zespotem Bigwigs — naszg tréjka
byliémy w Australii, graliSmy w Melbourne, to w tej koszulce wystepowatem i kto$ podszedt do
mnie i dat mi takg kartke wtasnie, gdzie byt fragment utworu Slayera, taki cytat; bardzo to
przezytem, bo to fajna rzecz byta. No, ale nie jest, odpowiadajac na twoje pytanie, nie ma to
zwigzku z ptytg Slayera. Natomiast moj zwigzek ze Slayerem jest dituzej i zawsze mnie
fascynowata ta muzyka, byta perfekcyjna i niesamowicie petna energii, ale to nie jest audycja
o [$miech] metalu, wiec nie bede sie tutaj w to zagtebiat. Tytuty moich utwordéw
i epek, one ostatnio... to znaczy, mam rdzne inspiracje. Kiedys$ inspiracjg byty spamy,
ktore dostawatem. Byt taki okres dziesiec lat temu mniej wiecej, moze nawet troche dalej,
ze ten internet byt stabo zabezpieczony i kazde konto, ktére miatem gdzies w sieci, one
po prostu byto wypetnione réznymi spamami o powiekszaniu roznych czesci ciata i przedtuzaniu
i tak dalej — byty rézne rzeczy. W pewnym momencie pojawiata sie bardzo ciekawa tendencja,
ktorej nie rozumiatem, to byty bardzo dziwne spamy, ktore nie miaty sensu w ogole, to znaczy
one byty wypetnione jakim$ tekstem, ktdry w pewnej czesSci miat jakieS stowa angielskie,
pomieszane ze stowami, ktdre nic nie znaczyly, jakimi$ wyrazami, ktore wygladaty jakby ktos
kompletnie nie znat ortografii i te tytuty byly bardzo randomiczne, to znaczy, tam sie nic nie
trzymato kupy, to mnie zafascynowato, ja sobie notowatem te tytuly i cata ptyta Bisquit
Symphony, ona jest w zasadzie stworzona z tych tytutldw. Potem sie to skoniczylo,
no bo wiadomo, kto$ tam zmienit taktyke atakowania konsumenta, a ostatnio jesli chodzi
o tytuly i inspiracje w tych sprawach, to media przede wszystkim. To co stysze na przykitad,
to co czytam — w wiekszosci sg to problemy ekonomiczne, ktérych... artykuty, ktére o tym
traktuja; bardzo czesto sg frazy, ktore mi sie bardzo podobajg, ja te frazy wykorzystuje. Czesto
to sg frazy z filméw, ktorych sporo oglagdam ostatnio i co$ jak mnie tknie, jak to zauwaze,
jak to ustysze; to uwazam, ze jest to na tyle wazne i na tyle mnie to obudzito z jakie$ sennosci
telewidza, ze warto jest to wykorzystac. Staram sie, zeby to miato tez jakg$ w sobie
konfrontacyjnos¢, to znaczy, zeby widz myslat o tym co to oznacza dla mnie i co to oznacza
dla niego.

MARTYNA MATWIEJUK: Tyle o inspiracjach. To rozt6zmy teraz te epke na czynniki
pierwsze. Jaka historia stoi za tym materiatem? I jakich instrumentéw uzywates
przy jego tworzeniu?

JUREK PRZEZDZIECKI: W zasadzie historia za muzyka, ktdrg tworze w ostatnich latach jest
dosy¢ podobna, to znaczy, ja przychodze do studia i zaczynam improwizowa¢. Czasami mam
jaki$ pomyst, ktory jest wyrazisty, a czasami to sie bierze w momencie, kiedy zaczynam
improwizowac. Najczesciej ta improwizacja doprowadza do jakiego$ odkrycia, bo praca
w studiu jest dla mnie odkrywaniem, takim momentem, w ktdrym krzyczysz eureka i méwisz:
tego szukatem/szukatam, to jest w tej chwili znalezione i tego sie trzymamy i prébujemy tego
nie straci¢, bo to jest najwazniejsze, tak jest z muzyka i tak jest z inspiracjg. Kiedy ona
sie pojawia nagle, pojawia sie ten dzwiek, po wielu godzinach poszukiwan, a czasami po wielu
dniach poszukiwan, bo czasami jeste$ w stanie wszystko zepsuc¢, bo jest co$ dobrego i zaczyna



sie co$ zmieniac albo ulepszaé, albo zmieniac¢ koncepcje. Trzeba sie nauczy¢ audytowac swoje
dziatania, to jest bardzo, bardzo wazne, no wiec inspiracjg jest improwizacja dla mnie i cata
ptyta powstata wiasnie w konsekwencji poszukiwan wynikajgcych z inspiracji, a jesli chodzi
o instrumenty, takim elementem, ktéry przewodzi we wszystkich moich epi-centrowych
nagraniach to jest NIIO, to jest urzadzenie, ktdére jest i filtrem i generatorem obwiedni
i urzadzeniem przesterowujgcym. Jest to po prostu instrument, to nie jest tylko efekt
czy procesor dzwieku, jest to dla mnie instrument i znam go bardzo dobrze. Mam juz tam
ktorags edycje z kolei. To buduje kazde brzmienie, bo w zasadzie w kazdej linii, ktdrg zawiera
utwor, czyli, czy perkusja czy linia basowa. Oczywiscie to nie jest tak zero-jedynkowo,
Ze po prostu kazdy... mamy piec rzeczy, ktore to pie¢ rzeczy przepuszczane sg przez NIIO,
ale wiekszos¢, wiekszos¢ i w wiekszosci co$ waznego co sie dzieje w utworze, to jest NIIO. Jak
stuchasz ,,Divine Intervention”, czyli tego tytutowego utworu, to on sie zaczyna takg bardzo
mocng petla perkusyjng, no wiasnie ta petla perkusyjna, ona jest stworzona przez ten
instrument i ona powraca, ona gdzies tam ginie filtrowana przez to. To jest tez budowa
wynikajaca z improwizacji. Ja nagrywam bardzo dtugie te przebiegi, a potem je tne na krétsze,
ktore tworzag juz aranzacje. JeSli chodzi na przyklad o ,Decamerona”, to ostatnio
ten ,,Decameron” on sie przejawiat jako temat literacki, on sie przejawiat jakos w mojej okolicy,
pomyslatem sobie, ze to jest ciekawe, zeby sobie gdzie$ tam to od$wiezy¢ i tam dla odmiany
istotnym elementem w tym utworze jest przetamanie, ktére nastepuje po jakim$ czasie
i w tym przetamaniu stychac¢ jaki$ taki znieksztatcony gtos, ktdérego w zasadzie nie mozna
odczyta¢ i ten glos dla odmiany to jest E.E. Cummings, to jest poezja amerykanska,
ktorej jestem wielkim fanem, w ogole bardzo sie zaczytuje w tym. To to jest trzeci raz bodajze,
kiedy w ogdle wykorzystywatem jakie$ cytaty albo jakie$ elementy, ktére sg wziete wiasnie
z tego Swiata. Kiedy$ O'Hara, teraz ten Cummings i jeszcze wczesniej Ashbery w takim utworze
tez bardzo znieksztatcony gtos. Nie chodzi o to, zeby go jako$ bezmyslnie samplowaé, tylko
wykorzystac go w jakis dramaturgiczny sposdb, bo dramaturgia w muzyce jest dla mnie rzeczg
bardzo wazng, wiec tam sie pojawia ten gtos, on sam w sobie ma melodie, jest w ogodle
hipnotyczny bardzo, no ale pomyslatem sobie, zeby unikng¢ banalnosci to po prostu gdzies
go zgubie, jego rozpoznawalnos¢; wiec jesli chodzi o inspiracje i o budowe tej ptyty, to tak
bym to ujat.

MARTYNA MATWIEJUK: To jeszcze jeden wazny fakt, mysle zwtaszcza dla stuchaczy,
ktorzy nie znali dotad twojej tworczosci. Twoje korzenie muzyczne sg zwigzane
z muzyka klasyczng, z fortepianem, odebrales tez takie wyksztatcenie. Jak ten,
nazwe to brzydko, bagaz klasyczny wplywa na ciebie jako twdrce elektronicznej
muzyki tanecznej?

JUREK PRZEZDZIECKI: To jest ciekawa sprawa, nad ktérg tez czasami sie zastanawiam
przy réznych okazjach, takg okazjg najczesciej jest moj drugi projekt, ktory pod swoim
imieniem i nazwiskiem buduje, czyli te rzeczy, ktére jako Jurek Przezdziecki robie
i tam ta harmonia i melodia jest wazna. Ja z tego nie uciekam. Ja jestem cziowiekiem,
ktory bardzo lubi kontrasty w samej muzyce i w ogdle w zyciu lubie te kontrasty i wiasnie
patrze, ze méwi do ciebie kontrastowy szary cztowiek w tej chwili, [Smiech] ale pewnie wiesz
0 co mi chodzi. Jesli chodzi o te kontrasty to takie Epi Centrum, pare utworéw Epi Centrum,
ktore, powiedzmy, kilka tygodni... czasami to jest tak, ze po kilku dniach mam po prostu tego
dosy¢ i musze odpoczgé. Zostawiam to. Nie pracuje dalej nad tym i zaczynam pracowac nad



czyms co jest zupetnie z innej bajki. Wtedy robie te rzeczy, ktore wydaje jako Jurek Przezdziecki
i tam jest ta melodia, tam jest harmonia, tam jest zupetnie inny klimat, tam jest pewien nastrdj,
ktory zupetnie nie przystaje do tej surowosci Epi Centrum. Te pojecie o pewnych zasadach
kompozycyjnych, o tym klasycznym podejsciu do harmonii jest niezwykle przydatne, to znaczy
ja po prostu wiem, co sie powinno zdarzy¢ w momencie pewnej konstrukcji, jakiego$ pochodu,
interwatu; co mi utatwia pewnego rodzaju rozwigzania harmoniczne, bo nie musze tego
szukaé, drapac sie po gtowie, szukac jaki$ tutoriali na YouTube czy prosi¢ kogo$ o pomoc,
tylko po prostu to wiem. Z drugiej strony wiadomo, ze ta klasyczna harmonia i sposéb
budowania utworéw, w Zaden sposdb nie miesci sie w kanonach muzyki elektronicznej.
Natomiast tak jak modwie, jezeli mam jaka$ tonacje okreslong, to wiem w jaki sposob
zmodulowac do innej tonacji albo wiem w jaki sposob zrobi¢ dramaturgicznie, emocjonalnie
breakdown na przyktad tak, zeby to zadziatato i nie szukam po omacku, co nie twierdze, ze nie
moze dac efektu, tylko to jest czas po prostu i szukanie tego i sprawdzanie, czy dziata — nie,
ja po prostu to wiem i po prostu wybieram rozwigzania, ktdre wiem, ze zadziatajg lub inne nie
zadziatajg; wiec to mi pomaga. Ja z tego czerpie bardzo wyrywkowo. Moje wyksztatcenie, one
byto bardzo oparte na ksigzkowym studiowaniu kompozycji klasycznej, kontrapunktow,
harmonii. Pisatem takie rzeczy, wiadomo, Ze to nie sg sprawy, ktére moge w tej chwili zero-
jedynkowo przenosi¢ do muzyki elektronicznej, albo inaczej nie potrafie tego robic. A trzeci
komentarz to wydaje mi sie po prostu, ze to nie ma sensu, bo pofgczenie tego w taki sposob
automatyczny, powoduje, Ze to sie robi jakis koszmarek i co$ na site, czego nic nie chce potem
styszeC; dlatego z jednej strony mi to pomaga, kiedy tego potrzebuije, a z drugiej strony nie jest
to dla mnie jakims$ obcigzeniem, ktére wydaje mi sie, ze moze by¢ dla kogos, kto jest twdrcay
muzyki klasycznej i zyje w tym Swiecie, budzi sie po prostu w tym kanonie codziennie rano,
to bedzie pewnie mu ciezej przejs¢ do czegos, co pewnie w jego poczuciu bedzie banalizowac
muzyke, bo na pewno wielu tworcdw klasycznych, kompozytoréw o muzyce elektronicznej
troche tak moze mysle¢ i pewnie majg duzo stusznosci, jesli sie to rozwaza w takich zatozeniach
czysto konstrukcyjnych i pewnej abstrakcji muzycznej. Muzyka elektroniczna jest duzo mniej
abstrakcyjna, méwie o muzyce tanecznej, jest duzo mniej abstrakcyjna, dlatego ze ona ma
swojg funkcjonalnos$¢. Ona po prostu musi pracowac¢ w klubie. Ona musi dziataC w pewien
konkretny sposdb. W tej chwili nie wychodze poza ten obszar klubowy, bo nie chce
komentowa¢ muzyki IDM czy jakie$ bardziej takiej, powiedzmy, ambitnej; ale na pewno
muzyka klasyczna jest duzo bardziej abstrakcyjna i duzo bardzie skomplikowana w swojej
strukturze, wiec na pewno nie ma co porownywac tych dwoch rzeczy, ale ciesze sie, ze mogtem
kiedy$ naby¢ te wiedze i na pewno z pozytkiem dla mnie, mam nadzieje dla $wiata.

MARTYNA MATWIEJUK: No to jako, ze rozmawiamy przy okazji premiery
najnowszego Epi Centrum, to zapytam cie o twoja definicje techno.

JUREK PRZEZDZIECKI: [Wzdychajac: Ojejku, to jest bardzo ciezkie pytanie.] Wiesz, to sg niby
takie proste pytania, ktore... na ktére chyba nie wiem czy tatwo mi bedzie odpowiedzied.
Odpowiem w taki sposdb jak bys mnie zapytata o definicje muzyki. Wydaje mi sie,
ze definiowanie muzyki powoduje ograniczanie jej swobody i wolnosci, to znaczy tego co jest
W niej najistotniejsze, przynajmniej najistotniejsze dla mnie. Dlaczego w ogdle zajmuije
sie muzyka? Dlatego bo ona mi daje uwolnienie, daje mi poczucie, ze moge robic, co chce i nie
ma tutaj ograniczen, jesli bede definiowat te muzyke, automatycznie bede narzucat jej
ograniczenia. Oczywiscie, mozna zatozy¢, ze samym ograniczeniem muzyki techno jest to,



Ze jest zbudowana na rytmie cztery-czwarte, ale powiedzmy, ja bym nie powiedziat, ze to jest
ograniczenie, tylko, ze to jest pewien konwenans, to znaczy pewna umowa tworcow i tych,
ktorzy korzystajg z tej muzyki, ze tak ona najlepiej bedzie dziata¢ na przyktad w klubie.
Natomiast cata reszta — wole jej nie definiowa¢, wole, zeby ona byta otwarta,
i zeby kazdy mégt, mam nadzieje, tworzy¢ jg na swdj wiasny sposob. Na pewno trudno jest
dla mnie zdefiniowa¢ muzyke techno w samym oderwaniu od muzyki elektronicznej, bo wiele
utworow na przykfad, ktore juz sg z pogranicza muzyki ambient czy muzyki drone; one potrafig
funkcjonowac¢ w klubie czy w miksie, czy w jakim$ ukladzie live'owym, tez jako czesS¢ tej
muzyki, ktéra w catosci odebrana bedzie jako techno, wiec ona zaczyna sie na szczescie
wymykac z tej definicji, wymykac w taki sposdb, ktory dla mnie jest istotny, czyli zaczyna by¢
jakas$ otwartg formg, zaczyna by¢ czyms, co budujg sami twdrcy poprzez swojg oryginalnosc
i ich osobowosci; wiec chyba ci nie potrafie odpowiedzie¢ na takie pytanie, bo ja jestem bardzo
staby gatunkach i nie cierpiatem tego nigdy i staram sie przetamywac to zresztg. Ta obsesja
oryginalnosci juz u mnie jest chorobg chyba wieloletnig, szukanie czegos, co jest inne, to jest
zawsze mdj cel, jak przychodze do studia, bo inaczej po prostu szkoda mi czasu, dlatego tez
przeniostem studio z domu gdzie$ dalej, zeby to wyjscie i to przyjechanie do tego studia,
ta praca w nim, byla wynikiem jakiego$ celu, ktéry to przychodzi z pewnym nastawieniem,
a nie dla zabicia czasu. Muzyka nie jest dla mnie zabiciem czasu, tylko muzyka jest dla mnie
misja.

; [FRAGMENT UTWORU - ,DIVINE INTERVENTION” EPI CENTRUM - MUZYKA
ELEKTRONICZNA]

MARTYNA MATWIEJUK: To fragment z epki , Divine Intervention”, a moimi kolejnymi
goscmi sq: raper - Koza i instrumentalista, a takze producent — Kuba Wiecek. Wasza
wspolna plyta dla wielu mogta okazac¢ sie niemala niespodzianka, jakie opinie
otrzymujecie po wydaniu , Nieba nad Berlinem”.

KUBA WIECEK: No wydaje mi sie, ze raczej dobre, nie wiem, co myslisz Kamil?

KOZA: No wiec wylaczajac jaka$ tam czeS¢ ludzi, ktdrzy nie przestuchali tego i pisza,
ze ch**owe, bo to ja; to sg bardzo pozytywne te opinie i ludzie piszg, ze ciekawi nas co$
takiego, i ze najbardziej przystepna rzecz jakg zrobitem, z czym sie zgadzam i w ogdle podoba
sie.

KUBA WIECEK: W sumie raczej wszyscy sg bardzo zaskoczeni i jak kto$ tego postuchat,
to raczej ma super dobrg opinie.

MARTYNA MATWIEJUK: Pytam o to, dlatego ze uwazam, ze wyniesliscie ta plyta
polska rapowana muzyke w jaki$ nowy wymiar. Nie baliscie sie troszke wyskoczyc¢
ze swoich dotychczasowych konwencji, opuscic¢ te swoje strefy komfortu?

KUBA WIECEK: Ja sie zupetnie nie obawiatem i to tez nie byto tak, ze my chcieliSmy jakos
wyj$¢, to bylo zupetnie naturalnie. Ta muzyka jest po prostu jakas wypadkowg nas obu,
ale nikt z nas... oczywiscie jest jakies tam moze wyjscie z komfortu, ale to jest bardziej
naturalne wyjscie z komfortu.



KOZA: Ja uwazam tak jak Kuba, ze w pewnym sensie ja z czego$ wykraczam, z jakie$
konwencji, albo Kuba wkracza w jakas konwencje nowa, to jest naturalna wypadkowa tego
naszego poetyckiego spotkania. To jest zupetnie organiczna formuta artystyczna.

MARTYNA MATWIEJUK: Zapytam teraz Kube, znanego dotad przede wszystkim jako
saksofoniste, bo mimo tego ze hip-hop lezy gatunkowo blisko jazzu, to jednak przy
pracy nad tym materialem, wykazates sie zupelnie nowymi umiejetnosciami
producenckimi. Jak to sie w ogdle stalo, ze zaczates robi¢ beaty i jak sie tez
odnajdujesz w tej, nie da sie ukry¢, nieco zmienionej roli?

KUBA WIECEK: Pamietam to, jakby to byto dzisiaj. Poszedtem wraz z Jankiem Mtynarskim do
Vegan Ramen Shop na Saskiej Kepie i méwie mu: , Janek czuje, ze potrzebuje cos zrobic innego
w swoim zyciu. Czuje, ze mnie coraz bardziej ciggnie w strone elektroniki, ale nie moge sie
za to zabra¢. To mnie przeraza, przytfacza ten Swiat, od czego zaczac?” i on powiedziat mi:
~Stuchaj, znam takiego cztowieka, ktdry jest nauczycielem tego wszystkiego.”. No i wzigtem
od niego numer, ale zapomniatem o tym i rok pdzniej patrze na swoje kontakty w telefonie
i nagle patrze, ze tutaj jest numer do tego cztowieka, a wiec wykrecam. Okazato sie, ze on
jest amatorem gry na saksofonie i zrobiliSmy wymiane. On mnie uczyt produkcji muzycznej,
ja jego saksofonu. Nasze spotkania odbywaty sie regularnie. Najbardziej regularnie jak tylko
mozesz sobie to wyobrazi€. W kazdym naszym spotkaniu ja przynositem nowe utwory,
ktore on recenzowat, dawat mi pomysty. Chciatem w ogodle powiedzie¢ jego imie, bo to jest
bardzo dla mnie wazna osoba, Marcin Staniszewski. Tez jest muzykiem, ma na przyktad zespdt
swoj Beneficjenci Splendoru. Ten cztowiek zmienit moje zycie. Pokazat mi, ze robienie muzyki
elektronicznej nie jest wcale trudne oraz pokazat mi jak moge przenies¢ moje wszystkie
dotychczasowe umiejetnosci jazzmana do $wiata muzyki elektronicznej. W pewnym momencie
to wszystko stato sie bardzo proste i oczywiste i juz nie musiatem ani troche sie meczy¢, tylko
stato sie to przedtuzeniem mojego jezyka muzycznego, niczym miecz dla samuraja jest
przedtuzeniem reki.

KOZA: [$miejac sie: Kocham cie Kuba.]
MARTYNA MATWIEJUK: I jak w tym wszystkim znalazt sie Koza?

KUBA WIECEK: To byto tak, ze ja robitem te utwory i nagle poczutem, ze kto$ musi tutaj mi
w tym pomoc. Bylem przez ostatnie pare lat frontmanem na scenie, gratem na saksofonie.
Muzyka instrumentalna byta wszystkim, co robitem. Wiedziatem, Ze jesli chce p6js¢ dalej z tym
co robig, troche chciatbym w innej formule. Poczutem, ze moze troche mnie nie inspiruje
jak kiedys$ wtasnie, robienie muzyki po prostu instrumentalnej. Chciatem, zeby muzyka moja
mogta, moze wspomoc kogos innego, i zeby razem osiggna¢ co$ wiecej, a od wielu miesiecy
bytem fanem Kozy i pomyslatem — niech strace, niech sprébuje, napisze do niego...

[$miech Kozy w tle]
KUBA WIECEK: ...i on sie wtedy zgodzit.

KOZA: [$miech] Niech strace.



KUBA WIECEK: Nie no niech zyskam, w sensie niech strace...
KOZA: Wiem, wiem.
KUBA WIECEK: Nie wiem jak to sie méwi...

MARTYNA MATWIEJUK: Kamil to brzmi jakbys sie zgodzit momentalnie, nie miates
Zzadnych watpliwosci?

KOZA: Nie miatem jako$ za duzo. Po prostu styszatem beacik, sobie napisatem tekst
i nawingtem, nie?

MARTYNA MATWIEJUK: No dla ciebie ta wspodtpraca, to tez jest nowa sytuacja
twdrcza, moze nie az tak odmienna jak dla Kuby, ale czujesz, ze to wasze spotkanie
jakos wplyneto na sposob, w jaki rapujesz i na to o czym chcesz rapowac?

KOZA: Na pewno z wieksza pokorg podchodzitem do tego, co wypowiadam, bo do tej pory
duza cze$¢ mojej narracji stanowit ten taki brak opordéw, brak jaki$ takich, ze nie zatrzymam
sie i nie pomysle w trakcie nawijania, wtasciwie to w trakcie pisania. Natomiast jak z Kuba
zaczatem robi¢ rzeczy, to poprzez ten potencjat, ktoéry dostrzegatem w jego podkfadach
i to co mozna by z nimi potencjalnie zrobi¢, gdyby pokmini¢ w inny sposdb jako$ inaczej
do tego podejs¢, przez to, ze to dostrzegatem, to wytgczyt mi sie taki bardzo automatyczny
styl pisania i to pisanie stato sie duzo bardziej Swiadome, nie mniej jakby... jak sobie postuchasz
tego albumu, to odczujesz pewne paterny, bo paterndw sie nie da wyzby¢ przy pisaniu, one sg
bardzo potrzebne.

MARTYNA MATWIEJUK: Ale konsultujesz swoje teksty z Kuba?

KOZA: No Kuba mi czasem mowi, zebym mniej przeklinat, no ale jako$ nie... Kube zdaje
sie bardziej interesowac w tych tekstach jakis rodzaj rytmu albo jakie$ takie drobne rzeczy,
gdzie dociggniecie jakie$ zgtoski, tego typu rzeczy bardziej zwracajg jego uwage niz stowa,
bo ja tez te stowa uktadam w taki sposéb, zeby mozna byto je wielorako interpretowac.
Nie chce zamykac sie w jednej ptaszczyznie interpretacyjnej.

KUBA WIECEK: Ja nigdy nie bytem polonista. Bytem w liceum na mat-fizie i na lekcjach jezyka
polskiego pani dostrzegta, ze mam zainteresowania artystyczne i powiedziata mi, ze nie musze
sie uczy¢ polskiego, zebym w trakcie, na tych lekcjach sobie na przyktad stuchat muzyki
i po prostu przez cate liceum niestety olewatem jezyk polski.

MARTYNA MATWIEJUK: To bardzo wyrozumiatg polonistka ci sie trafila. To ja mam
teraz takie zadanie na rozruszanie wyobrazni, jak wygladatby film stworzony
na podstawie waszego albumu, bo ta filmo-sfera czy w zasadzie wizualno$¢ sq w
tekstach wielokrotnie przywotywane. Mamy Wendersa, Jarmuscha, Koterskiego,
a jakby to odwrocic? Kiedy styszycie swoja muzyke, to co widzicie?



KUBA WIECEK: Nie wiem, mi sie w ogodle skojarzyt, nie wiem czemu, jest taki film,
w ktdrym jest kilku rezyserdw, ze jest tam Tarantino, jest tam... ,Cztery Pokoje” czy cos takiego
i kazdy pokdj jest innym rezyserem, i mnie by cos$ takiego interesowato, zeby taki film stworzyto
wielu rezyserdw i zeby kazdy bytby odpowiedzialny za jaka$ komdrke tego filmu, jakas czesé.
To jest co$, co mi sie kojarzy.

KOZA: Jakbym miat ci wizualnie opisac jakie$ takie gtdwne rzeczy, gdybym miat robi¢ film
na podstawie tego albumu, ktéry bym ogrywat, to przede wszystkim ogrywatbym architekture,
jakie$ dziwne ptaszczyzny, co$ co jest jednoczesnie zaplanowane, ale poprzez to jak w dziwny
sposob jest to zaplanowane, wybija sie ze sztywnosci miasta. Ja bardzo duzo mysle o miescie
generalnie, jak pisze swoje kawatki, mysle o jego wewnetrznym rytmie, w jaki sposéb ludzie
sie przenikaja, tak jak jakie$ krwinki w organizmie, ze to miasto jest wiasnie takim duzym
organizmem. To co mnie interesuje w tym miescie, to sg rzeczy, ktére wybijajg sie z tego
rytmu albo w jaki$ sposdb $wiadczg o tym, ze ten rytm istnieje. To znaczy zapalone w bardzo
specyficzny sposob Swiatta w jakim$ budynku albo latarnia, ktéra na moment zacznie gasngé
i z powrotem to Swiatto sie pojawi, albo ptak, ktdry przysigdzie na jakie$ antenie i wywota
kontrast miedzy tym co naturalne i tym co stworzone przez cztowieka. Zapach, to ze rézne
miejsca w miescie majg swoje mikroklimaty, ze na pawilonach pachnie zupetnie inaczej niz na
Okeciu. Chociaz w sumie i tak Smierdzi. [Smiech] No, ale takie rzeczy, gtdwnie wiasnie
specyficzne elementy miejskie.

MARTYNA MATWIEJUK: No stuchajcie, mamy tez za soba koncert z tym materiatem,
wystapiliscie w ramach Portu Kultury. Zawsze chyba odrebng rzeczg jest to, kiedy
materiat nagrywa sie w studiu, kiedy wydaje sie plyte, a potem on dostaje takiego
drugiego, innego 2zycia na koncertach w konfrontacji z publicznoscia,
w konfrontacji z innymi muzykami. Jak patrzycie teraz na ten materiat, kiedy on
juz wybrzmiat na zywo?

KUBA WIECEK: No ja sie bardzo ciesze, ze obrat w koncertowej sytuacji nowe obroty
i na pewno jest to bardzo inspirujace, i daje duzo takie ekscytacji, co do przysztosci,
bo moglibySmy réwnie dobrze gra¢ na koncertach, to co na ptycie, ale wydaje mi sie, ze to
by juz nie byto, az takie ekscytujace.

KOZA: Dla mnie ten materiat koncertowy, tez jest duzo bardziej zywy i duzo wiecej w nim jest
emocji, ale to tez nie oznaczatoby dla mnie, ze jakby koncertowo to jest jakie$ petniejsze,
bo to, ze ukrywam pewne emocje na tym albumie, to ze nie pozwalam sobie wydrzec ryja,
to tez jest pewne zatozenie konceptualne i to ze na koncertach pozwalam sobie na to, wynika
bezposrednio z tego, ze sg ludzie dla ktorych moge to zrobic.

MARTYNA MATWIEJUK: Czy bedzie mozna was ustysze¢ na zywo w najblizszym
czasie?

KUBA WIECEK: Na pewno w lipcu w Katowicach i wiem, zZe jest cos w Warszawie we wrzesniu,
ale to caty czas nabiera tempa tak naprawde.



J [FRAGMENT UTWORU ,SERCE” KOZA T KUBA WIECEK — RAP]

7o moje serce, zaktadam, Ze grasz ze mna w jakas gre (jakas gre). Mokre powietrze, na progu
chyba znowu stysze jazz (stysze jazz). Nie chce poswiecen, dzisiaj chce jedynie, bys mi data
szept (szept). Chce ci cos dac w prezencie...

MARTYNA MATWIEJUK: To byt fragment z koncertu w ramach ,,Portu Kultury”. Peiny
zapis tego wydarzenia organizowanego przez Narodowe Centrum Kultury znajda
Panstwo na Youtube, a my przechodzimy dalej do najnowszej pilyty
multiinstrumentalisty i kompozytora — Wojtka Grabka, wydajacego muzyke
okreslong jako postklasyka. Na albumie ,Tiny Melodies” znalazio sie dziesie¢
kompozycji o tytutach od jednego do dziesieciu. Ani tytultem plyty, ani nazwami
utworéw, ani tez okladka nie zdradzasz tego tla, ktore towarzyszylo ci przy
tworzeniu tego materialu. Czym te malutkie melodie sa dla ciebie i w jakich
okolicznosciach one powstaty?

WOJTEK GRABEK: Ptyta powstawata w trakcie, oczywiscie, pandemii. Pod koniec zesztego roku
tak naprawde juz wszystko byto gotowe, jak zwykle ptyta nagrana w miesigc w moim studio.
Znaczy nagrywanie w miesigc jest mozliwe w moim wypadku, dlatego ze wiasnie posiadam
studio w domu, wiec nie musze umawiac sie na sesje i denerwowac sie, czy akurat w ten dzien
mi wyjdzie czy nie. Po prostu wchodze kiedy mam wene i kiedy czuje, ze ten take wyjdzie
[Smiech] i wtedy nagrywam. I podszedtem do tej ptyty bez konkretnej filozofii, bo moje
poprzednie ptyty: ,Imagine Landscape czy ,Day One”, one mialy zawsze mialy jaka$ taka
dorobiong pseudofilozofie, nazwijmy to, ktdra wyjasniata, bardziej kierunkowata stuchacza
w strone jakg powinien gdzie§ tam zajrze¢ stuchajgc muzyki. Natomiast tutaj wiasnie
kompletnie taka tabula rasa. Zupetnie nie myslatem nad tym dlaczego, po co, czy jest jaki$
podtekst? Utwory w ogdle, to jest najSmieszniejsze, to miaty byé, wiasciwie wiekszos¢ z tych
utwordw, ktére najpierw napisatem, byty na skrzypce solo. Po czym tak naprawde skrzypce
solo s tak naprawde w dwoch utworach, reszta zostata przekomponowana na inne
instrumenty. Utwory nie miaty tytutdw do samego konca praktycznie, a sama ptyta miata inny
tytut, a ten tytut pojawit sie dopiero po tym jak puscitem wszystkie utwory mojej cérce
w samochodzie.

MARTYNA MATWIEJUK: Ta tabula rasa, o ktdrej powiedziate$, to jest tez cos
o0 czym sie slyszy z ust tworcow roznych dziedzin, ze ta pandemia byla tak
szokujacym wydarzeniem, ze wielu mialo nagle zupeing pustke w glowie.
Oczywiscie dzwiek powinien bronic sie sam, nie zawsze jest potrzebna dodatkowa
filozofia, no ale zapytam inaczej. Kiedy stuchasz tej plyty, nie wiem czy jeszcze jej
stuchasz, ale jesli tak, to co widzisz, kiedy zamkniesz oczy?

WOJTEK GRABEK: Wiesz co? Ja generalnie faktycznie pisze muzyke obrazami. Dla mnie
w ogdle sztuki wizualne, zawsze stawiatem je wyzej niz sztuki audio, czym sie pewnie naraze
catej rzeszy muzykdw, moich kolegow i stuchaczy muzyki, no ale tak jest, nic na to nie poradze,
pochodze z aktorsko-muzycznej rodziny, wiec widocznie te geny ojca troche przewazyty
i jednak sztuki wizualne dla mnie sg gdrg, wiec faktycznie jak stucham moich utwordw,
nie tylko z tej ptyty, ale w ogdle to zawsze mam jakie$ obrazy. Natomiast tutaj wiasnie nie mam
jakiego$ konkretnego. Nie mam konkretnych wizji. Nie zapytatas mnie, wiec ja cie wyrecze,



[Udajac Martyne Matwiejuk] Jaki miat by¢ tytut tej ptyty w takim razie?, [entuzjastycznie] Piyta
miafa sie nazywac ,Home”, poniewaz nagrywatem jg w domu, ale wtasnie puscitem jg mojej
corce i ona powiedziata: ,Tata to nie jest zaden hAome, to jest Tiny Melodies” i przyrownata
to do takich lofi utworkoéw, ktdrych ona stucha uczac sie na jakie$ tam projekty czy powtarzajac
sobie materiat, co mnie bardzo urzekto, bo faktycznie kompozycje zaczety sie od bardzo
prostych melodyjek i one potem troszke ewoluowaty. Trudno mi powiedzie¢, co widze, wiasnie
nie wiem, nie wiem, co widze. Na pewno duzo w tym stysze jednak, chociaz na przyktad
w utworze ,Siedem”, no widze mojego psa, ktdry nota bene wiasnie lezy koto mnie, natomiast
to jest utwor, w ktérym nasz piesek wystepuje, ona byla ze mng w studio, ja wtedy
nagrywatem, byt bardzo fajny take, a ona wtedy zawyla i juz nie chciato mi sie tego powtarzaé
w zwigzku z tym trafita na ptyte, wiec widze jg w utworze numer siedem, a reszta wiasnie nie,
wiasnie tym razem nie. Chociaz, no tak jak méwie, obrazy zawsze u mnie sg — tutaj jako$ nie.
W ogdle zaskoczytas mnie tym pytaniem, powiem ci szczerze, wiec moze dlatego tak oglednie
odpowiadam, bo nawet zastanawiam sie, co ja tak naprawde widze w tym?

MARTYNA MATWIEJUK: Twoja corka powiedziata, ze to jest muzyka przypominajaca
jej taka, ktorej stucha do uczenia sie, oczywiscie kazdy potrzebuje pewnie nieco
innych do koncentracji, ale ja chyba nie potrafitabym skupic sie na czyms innym
przy tej pltycie, bo moim zdaniem to nie jest muzyka tia, ona bardzo absorbuje.

WOJTEK GRABEK: Jestem bardzo wdzieczny ci za to, ze to mowisz, bo jestes juz ktdras osoba,
ktéra mi mowi, ze to jest jedna z moich pierwszych, jesli nie pierwsza ptyta... chociaz moze
nie, bo powiedzmy, Zze zaczatem jednak dziesie lat temu i pierwsze dwie byly zupetnie z innej
bajki, natomiast od czaséw ,Day One” jest to pierwsza ptyta, ktdra nie jest pierwsza piyta
z muzyka ilustracyjng tta, a jednak sg tutaj wyraziste utwory, ktére wtasnie przykuwajqg jakas
uwage i ciezko jest whasnie cos robic. Jestes ktdras osobg, ktdra to mowi. Ja w ogdle stucham
muzyki robigc rozne rzeczy, ja generalnie tez jestem ttumaczem, w zwigzku z tym bardzo duzo
stucham muzyki tlumaczac, mam podzielng uwage i bardzo czesto stucham zupetnie
absurdalnej muzyki z punktu widzenia stuchacza, przy ktorej robie rzeczy, ktére wymagajq tez
jakiego$ intelektualnego wyzwania i skupienia sie, dla mnie, tak naprawde, kazda muzyka
moze by¢ muzyka ilustracyjng, ale skoro tak mdwisz no to fajnie, bardzo sie ciesze.

MARTYNA MATWIEJUK: No, a skad ten ruch z wtraceniem dzwiekow otoczenia,
to takie zerwanie z usilng poprawnoscia czy ucziowieczenie tej muzyki, bo takie
odglosy pojawiaja sie przez caty album?

WOJITEK GRABEK: Zgadza sie. Ja w ogole ostatnio bardzo sie fascynuje dokonaniami miedzy
innymi Jona Hopkinsa, nie powiem, ze field recordingiem, bo tego kompletnie nie czuje, znaczy
rozumiem idee i tak dalej, nie chciat bym stuprocentowo p6js¢ tak w field recording. Natomiast
kiedy$ czytatem czy ogladatem, nie pamietam, chyba oglagdatem wywiad z Jonem Hopkinsem,
w ktdrym akurat opowiadat o jednym z moich ulubionych utworéw Jona Hopkinsa —,,Open Eye
Signal” sie nazywa, tam sg takie perkusjonalia, ktére od pierwszego razu, kiedy ustyszatem
utwor, bardzo mnie zafascynowaty i pomyslatem: ,Kurcze, skad on bierze te sample.”
I postuchatem wywiadu, okazato sie, ze on to tak naprawde wszystko zrobit wikasnym gtosem,
po czym go przetworzyt i to byto takie dla mnie, no nie ol$nienie, bo wiedziatem o tym,
Zze mozna co$ takiego zrobi¢, sg narzedzia, ktére w tej chwili praktycznie dajg muzykowi



nieograniczone mozliwosci tworcze i przetwarzania dzwieku. Natomiast wiasnie pomyslatem
sobie, ze moze bym zrobit co$ takiego, co bedzie takie bardzo unikalne, no bo jednak ja, tylko
ja mam takie drzwi, jakie mam w domu i takie skrzypniecie wokdét domu, bo mam akurat taki
Zwir, a nie inny; wiec przetworzenie tego, wiozenie na ptyte i zrobienie z tego catej sekcji
perkusyjnej, moze by¢ bardzo ciekawym zabiegiem. Faktycznie to, co powiedziatas
0 ucztowieczeniu, to tez jest ciekawa sprawa, no bo wtasnie, bo wiekszos¢ utwordéw powstata
na skrzypce najpierw, to tez byto powodowane troszke takim zatozeniem, ze moze jednak
zagram pare koncertdw, bo krojg mi sie bodajze dwa lub trzy, wiec chciatem zrobic¢ to tak,
zebym jednak modgt to zagra¢ na zywo, a nie tylko odtworzy¢ z sampli, ale potem jednak
odszedtem od tego, od tej naturalnosci i poszediem w strone preparowanych pianin
i syntezatordw, i tez skrzypiec. Wydaje mi sie, ze to duzo daje, znaczy elektroniczna muzyka
jest fantastyczna, ja w ogdle jestem fascynatem muzyki elektronicznej, strasznie mnie, méwigc
kolokwialnie, jarajg mozliwosci muzyki elektronicznej i to jak mozna zupetnie, zupetnie inaczej
podej$¢ do kompozycji, do linii melodycznych i tak naprawde z jednego dzwieku mozna zrobic
catg kompozycje. Natomiast fajnie jest to ucztowieczy¢, fajnie jest to jednak ucztowieczyd.

MARTYNA MATWIEJUK: Twoje poczatki to sg wiasnie skrzypce, uczyles sie w szkole
muzycznej i tu chyba tez musimy jeszcze raz powiedzie¢, ze ten album jest
w catosci dzietem jednego cziowieka, a styszymy na nim plejade roznych dzwiekow
i rzeczywiscie ostatnio bardzo ci blisko do elektronicznych poszukiwan, co zreszta
ten mariaz klasyki i elektroniki jest obecnie mocno eksplorowany przez muzykow
obszar. Mysle tutaj chociazby o wytworni Erased Tapes i jej podopiecznych,
i zastanawiam sie, co ty bys sobie najchetniej z tego worka z etykiety postklasyki
czy neoklasyki wylowil, co cie w tym najbardziej interesuje?

WOIJTEK GRABEK: Nota bene wspomniata$é Erased Tapes, a w zesztym roku wydatem
sktadanke z Davidem Allredem wilasnie i z drugim podopiecznym, az mi wstyd, ale nie
pamietam, ktory to jest artysta, natomiast poznali$my sie mailowo i byto bardzo fajnie. Fajna
sktadanka, piec¢dziesigt utwordw, kazdy minuta i dziesiecioro artystbw - nazywa
sie ,Miniatures” i wydane przez tg wytwdrnie, w ktdrej tez jestem w tej chwili. No nie wiem,
czy to nie bedzie przykre, co powiem, natomiast ja bym bardzo chciat znalez¢ wiasny jezyk
w tej postklasyce i w neoklasyce, ktora tez jest bardzo, bardzo dla mnie ciekawg formg wyrazu.
Natomiast tutaj dojde do tej moze mato przyjemnej rzeczy, jest strasznie powtarzalna, jest
po prostu do tego stopnia powtarzalne, ze na playlistach, ktére czasami odstuchuje, nie mam
bladego pojecia, kogo ja stucham; bo wszystko opiera sie na tym samym pianinie okrytym
filcem, ktore musie mie¢ takie a nie inne brzmienie, tych samych akordach czy przejsciach
i tak dalej, ktore zapoczatkowat Nils Frahm, Olafur Arnalds i teraz sg juz do znudzenia
powtarzane, juz hawet oni sami zzerajg wiasny ogon, powiem szczerze, bo stuchajgc ostatnich
dokonan Olafura, juz tez nie jestem w stanie tego... no caly czas stysze te samg $ciezke
dzwiekowg, wiec jest to mega przykre, co mowie, ale no niestety jestem juz w takim wieku,
ze co ja bede owijat w bawetne. Ja wiem, Zze tez moja muzyka moze sie nie podobac i to nie
chodzi o to, zeby stodzi¢ tylko, mi sie wydaje, zeby méwi¢ prawde; wiec chciatbym bardzo,
zeby kto$ stuchajgc mojej muzyki powiedziat: ,No kurcze, ma swdj styl, to stychac, ze to jest
ten Grabek.”, wiec do tego zawsze daze i tez nie jest powiedziane, ze nastepna ptyta bedzie
neoklasyczna, bo wspomniatas o tym, ze mariaz elektroniki z muzyka jest juz eksploatowany,
to prawda, bo jak spojrzysz na moje dwie pierwsze ptyty, to w ogdle byta jakas, jakis taki



odjazd elektorniczno- powiedzmy, boje sie méwic klasyczny, bo tam to tak naprawde te dzwieki
skrzypiec czy pianina, to byto taki lekki dodatek do elektroniki. Natomiast tak, zawsze iS¢ jaka$
Sciezkg nie zawsze utartg, bo tak jak méwie, nie zakltadam sobie z ptyty na ptyte, co bedzie,
bo zawsze sie Smieje, jak czytam recenzje moich ptyt, bo recenzenci majg problem, ze oni chcg
sie odwotac do poprzednika, ze moze co$ tam wykoncypowac: ,Dlaczego ten dsmy utwor jest
taki techno, moze Grabek zagra co$ techno na nastepnej ptycie?” i to jest takie zabawne, bo ja
sam nie wiem. [$Smiech] Natomiast najbardziej zalezy mi na tym, zeby by¢ rozpoznawalnym.
Moja cérka ostatnio powiedziata, ze mam bardzo wyczuwalny styl, ze ona jest w stanie
powiedzie¢, ktdre s moje utwory, ktére nie. Co prawda ostatnio stuchaliSmy Maxa Richtera,
ona mowi: ,,0! To twdj nowy utwdr?”. Ja méwie: ,Dzieki bardzo.”.

MARTYNA MATWIEJUK: No to wspaniaty komplement dostates.

WOJTEK GRABEK: [entuzjastycznie: Bardzo, nie no bardzo.] Ja, albo Max Richter albo Nils
Frahm, wiec takie pordéwnania bardzo mnie ciesza. Coraz mniej cieszy mnie pordwnanie
z Thomem Yorkiem, chociaz uwielbiam go i chciatbym z nim kiedy$ zagraé, natomiast coraz
mniej mnie bawig takie poréwnania, bo ja juz nie Spiewam od trzech ptyt, [Smiech] a czesto
stysze, ze: ,,0, brzmisz jak Thom Yorke”. [$miech] Na co ja wtedy méwie, ze: ,Ale on $piewa...”.

MARTYNA MATWIEJUK: Ja przyznam, ze tez zwrdcitam uwage na ten utwor ésmy, bo
dzwieki z tej plyty sa bardzo takie przestrzenne, gtebokie, filmowe — o! to jest tez
epitet, ktory na pewno czesto sltyszysz w odniesieniu do twojej muzyki — no a tutaj
w tym numerze 6smym, nagle taka niespodzianka i od razu nodzka tupie,
ale ja zapytam cie jeszcze o te filmowos¢, bo ona niewatpliwie charakteryzuje
twoja muzyke. Jak to jest, ze twoje albumy powstaja w odtaczeniu od filmu?

WOJTEK GRABEK: Od dziesieciu lat zadaje sobie te pytanie, nie wiem, dlaczego tak jest.
Od zesztego roku mam na szczeScie menagera, ktéry zajmuje sie zenieniem mnie z filmami
i przede wszystkim jest to osoba, ktéra widzi filmowos¢ i odsyta mojg muzyke do réznych
rezyserow. Jak na razie udato sie zrobi¢ dwa krétkie metraze i jedna etiuda, teraz zrobitem
muzyke do teatru, wiec cos sie zaczyna dzia¢, wiec to jest jeden aspekt; a drugi aspekt, o ktory
pewnie bardziej pytatas, skad sie to bierze, ze ona jest taka filmowa, to wcale nie jest Sciezka
dzwiekowa. To wynika z tego, o czym wczesniej powiedziatem, ja po prostu, no nie wiem,
widze jakie$ obrazy tworzac i bardziej wtasnie mysle, to tez jest ciekawe, bo ktos mnie kiedys
zapytat, jak ja komponuje, ja nie potrafitem odpowiedzie¢. Ja wiasnie chyba teraz wpadtem
na to, ze ja nie komponuje zastanawiajac sie, co ma by¢, jaka tutaj ma byc progresja i tak
dalej i co tutaj, jaki akord ma by¢ po tym akordzie czy co dobrze brzmi, chociaz to jest tez
bardzo wazne, tylko mysle, po prostu zamykam oczy albo nie zamykam oczu i widze jakie$
takie obrazy, plamy; ktére mi podpowiadajg bardziej nastroj, jaki ma by¢ niz jakby tak
technicznie co po czym ma nastepowac, jaka ma byc¢ struktura danego utworu i tak dalej,
i tak dalej. To siedzi gteboko we mnie, ja nie potrafie chyba uczciwie zrobi¢ innej muzyki
niz takg, czyli takiej bardzo wizualnej, moze nie nazywajmy jej nowej, ale wizualnej. Mam
nadzieje, ze w koncu ziszczg sie moje marzenia i ona sie znajdzie w jakims filmie, czy nawet
bede mogt skomponowac po prostu muzyke do filmu, o czym marze — nie czarujmy sie — od lat.

J [FRAGMENT UTWORU ,SIX” GRABEK — MUZYKA POSTKLASYCZNA]



MARTYNA MATWIEJUK: To fragment z plyty ,Tiny Melodies” Grabka, wczes$niej Jurek
Przezdziecki oraz Koza i Kuba Wiecek. Spis wszystkich albuméw, o ktérych dzis
rozmawialiSmy, znajda Panstwo w opisie podcastu i ja oczywiscie zapraszam
bardzo ciepto do postuchania poprzednich odston Kontroli Jakosci i do uslyszenia
w pierwszy piatek lipca.

2 [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



