I [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Dzi§ w Audycjach Kulturalnych zapraszamy Panstwa do
swiata architektury dwudziestolecia miedzywojennego. Ma to zwigzek z niedawng
premierg ksigzki wydanej przez Narodowe Centrum Kultury, drugiej juz pozycji
z serii ,20 lat XX wieku”. Ja nazywam sie Martyna Matwiejuk, a ze mng jest autorka
tekstu tejze publikacji - pani Helena Postawka-Lech, witam panig bardzo
serdecznie.

HELENA POSTAWKA-LECH: Dzien dobry, ja tez witam bardzo serdecznie i dziekuje za
zaproszenie.

MARTYNA MATWIEJUK: Ksigzka, o ktorej dzi$ porozmawiamy, sklada sie z trzynastu
rozdzialow, a pierwszy z nich zatytulowany jest ,Nowy swiat, nowa architektura”
i mysle, ze od tego powinnysmy zaczac, bo dwudziestolecie miedzywojenne, to jest
czas zmian obyczajowosci, udogodnien zwigzanymi ze zdobyczami techniki, to sg
tez zniszczenia powojenne, ale z drugiej strony nadzieja na lepszq przysziosc,
no i w takim krajobrazie przemian rodzi sie nowy styl — modernizm. Co zakladat
ten prad w kontekscie architektury? Sprobujmy skompletowaé zbior kilku
podstawowych zasad, ktore wytyczaly nowe sciezki.

HELENA POSTAWKA-LECH: Tak wiec wtasnie, z tym tematem mierze sie w tym rozdziale ,,Nowy
Swiat, nowa architektura”, bo o architekturze ciezko jest, tak naprawde, méwi¢ bez tego
kontekstu, o ktérym pani wspomniata. Kontekstu i historycznego, politycznego, spotecznego,
kulturowego; i staram sie wiasnie opowiedzie¢ o tym, co sie wydarzyto w architekturze po
osiemnastym roku, pokazujgc caty wachlarz mozliwosci, wachlarz réznych wariantéw,
ktére w architekturze sie w tym okresie pojawity. Troszke przyznaje, ze staram sie unikac
stowa styl, bo ze stylami w architekturze mamy dosy¢ spory problem, one bardzo czesto
katalogujg nam wasko pewne zjawiska. Natomiast na pewno po osiemnastym roku mozemy
mowic o takim odwrocie od ornamentu, od architektury fasadowej, od architektury, ktdra jest
takg bardzo bogatg, ornamentalng formg w strone bardziej uproszczonych form i to widaé
gotym okiem; a z drugiej strony tez tak treSciowo ta architektura stara sie odpowiedzie¢
na pewne potrzeby nowoczesnego zycia, nowoczesnego cztowieka, czyli gdybysmy chcieli
wyrdznic takie cechy to wiasnie na zewnatrz: wielkie przeszklenia, wielkie okna; wielkie, biate
ptaszczyzny czy podziaty elewacji nieujete w ramy ornamentu; a w $rodku zupetnie inny
podziat przestrzeni, czyli tak zwany wolny plan, czyli architektura, ktéra dopasowuje sie
do dynamicznego, nowoczesnego trybu zycia w bardzo réznych odstonach, chociazby w takiej
odstonie, ze w latach dwudziestych i trzydziestych poszukiwano klucza do tego, jak mieszkac
na bardzo matym metrazu, mieszczac w tych takich wiasnie mieszkaniach najmniejszych rézne
funkcje. Tak wiec znikajg nam wielkie amfiladowe, ciggnace sie przez catg kamienice na rzecz
mniejszych, bardziej kompaktowych mieszkan, ktére juz na przyktad nie zawierajg bardzo
czesto stuzbowek, bo tez spoteczna struktura nam sie zmienia i stuzba juz nie jest w kazdym
mieszczanskim domu.

MARTYNA MATWIEJUK: Jeszcze w nawigzaniu do tego, co powiedziata pani o stylu, ja
mysle, ze tez warto podkresli¢, ze pod szyldem modernizmu kryje sie tak naprawde
bardzo duzo réoznych kierunkdw. Jest to w koncu koncepcja, ktéra powstawata



réownolegle w r6znych miejscach i rowniez w Polsce miata wiele odston, kilka z nich
przywotuje pani w ksigzce na przyklad streamline, czyli styl okretowy,
ktory w pierwszej kolejnosci oczywiscie kojarzymy z Gdynig, ale takze
zmodernizowany klasycyzm czy oczywiscie styl miedzynarodowy. Trudno jest
stworzyc¢ szablon takiego uproszczonego modelu budynku modernistycznego.

HELENA POSTAWKA-LECH: Tak. Duzo ciekawsze jest, wydaje mi sie, przygladanie sie i to mam
nadzieje, ze w tej ksigzce gdzieS pobrzmiewa, wydaje mi sie, ze duzo ciekawsze jest
przygladanie sie zwigzku architektury z zyciem i temu, jak wiasnie architekci z jednej strony
reagowali na takie procesy w skali makro, czyli chociazby Kongres Architektury Wspétczesnej,
czyli CIAM, Karta Atenska, nowe wytyczne dotyczace mieszkania, nowe wytyczne dotyczace
urbanistyki i planowania miast; i patrze¢ jak architekci juz w tej skali mikro reagowali
na to w Warszawie, w Stalowej Woli czy w Katowicach. A to tez jest tak, ze ten okres
dwudziestolecia miedzywojennego jest taki bardzo skondensowany przez to, ze to byto tylko
dwadziescia lat, byto tak naprawde mato, bardzo mato czasu i wiemy tez, ze przeciez Polska,
jak zreszta wszystkie kraje w tym czasie, borykaly sie z mndstwem rdéznych zagadnien,
od wihasnie catej zmiany struktury spotecznej, poprzez kryzys od dwudziestego dziewigtego,
trzydziestego wiasciwie szalejgcy w Europie i w Stanach; po rézne wtasnie takie zagadnienia,
chociazby przystosowanie sie do tego, ze nagle odzyskaliSmy linie brzegowg i co$ trzeba byto
z tym fantem wiasnie zrobi¢. Tak wiec to wydaje mi sie chyba najbardziej interesujgce w tym
okresie — przygladanie sie tym procesom w skali poszczegdinych projektow.

MARTYNA MATWIEJUK: Lata dwudzieste to jest tez rozwdj urbanistyki, o czym pani
wspomniata, pojawila sie miedzy innymi taka bardzo utopijna wizja
miast-ogrodow, ktorej realizacji mozemy doswiadczy¢ w podwarszawskiej
Podkowie Lesnej. Temu poswiecony jest jeden z rozdzialow ksigzki, moze nie bede
odbierata czytelnikom przyjemnosci zapoznania sie z tym zagadnieniem,
ale jestem ciekawa, jak skonfrontowataby pani te wizje ze wspodiczesnoscia.
Czy dostrzega pani w nowych projektach te nawigzania do koncepcji
miast-ogrodéw brytyjskiego urbanisty Howarda?

HELENA POSTAWKA-LECH: Ja mysle, ze ta koncepcja jest niesamowicie aktualna caty czas,
a zwlaszcza teraz, kiedy coraz czeSciej mowimy o tym, jak bardzo mieszkanie w miescie
wptywa na naszg psychike, jesteSmy w trakcie doswiadczania pandemii i tego, ze jesteSmy
zamknieci tak naprawde w swoich domach, mieszkaniach, osiedlach; tak wiec widzimy, jak
bardzo brakuje nam zieleni. Ta koncepcja Howarda, ona oczywiscie powstawata na poczatku
dwudziestego wieku, tak wiec nie uwzgledniala na przyktad takiego rozwoju ruchu
samochodowego i wielu innych czynnikdw. Niemniej jednak wydaje mi sie, Zze szalenie mocno
powinniSmy sie jej gdzie$ tam teraz przygladad. To co jest wazne w tej koncepgji, to takie
organiczne podejscie do rozwoju organizmu miejskiego, ktdre mysle, ze we wspotczesnej
urbanistyce jest bardzo czesto wykorzystywane, to jest zrédto inspiracji, ale tez taki aktualny
model myslenia.

MARTYNA MATWIEJUK: Sporo uwagi poswieca pani tez architekturze mieszkalnej
i to jest taki obszar, w ktorym, chyba mozemy powiedzie¢, ze w latach
dwudziestych wydarzyta sie pewna rewolucja?



HELENA POSTAWKA-LECH: Tak, no z pewnos$cig te rozwigzania byty w tamtym czasie
rewolucyjne, takie zupetnie wtasnie inne myslenie o mieszkaniu, juz naznaczone takim, bySmy
powiedzieli, mysleniem humanistycznym w duzej mierze. Znowu wtasnie tutaj nie mozemy
oddzieli¢ architektury, od tego co sie dziato po prostu, czyli rozwdj medycyny, rozwoj
$wiadomosci tego, jaki wptyw na nasze zdrowie i zycie ma Swiatto czy Swieze powietrze.
Architektow to zywo interesowato. O ile dobrze pamietam, to w Katowicach na przyktad prawo
miejskie regulowato wrecz procent okien w elewacji, zeby zadbac o to, zeby tych okien byto
odpowiednio duzo, zeby mieszkania byty doswietlone. Musimy tez caty czas mie¢ na wzgledzie,
pamietaCc o tym, co bylo wczesniej, czyli dziewietnasty wiek przynidst nam rewolucje
przemystowg, czyli wielkie fabryki w miastach, czyli naptyw ludzi do miast, ktérzy w tych
fabrykach pracowali, tak wiec rozkwit architektury mieszkaniowej o bardzo niskim standardzie,
tak zwane czynszowki, czyli te kamienice czynszowe, ktore bardzo czesto, oczywiscie
nie zawsze, ale miaty jedna, dwie oficyny; powstawaty takie podwdrka-studnie, gdzie $wiatto
prawie nie docierato, bardzo mate ciasne metraze, czesto zta kanalizacja, fatalna wentylacja
tych mieszkan. Tak wiec te mieszkania na Zoliborzu czy wiasnie w kamienicach pracowniczych,
ktore powstawaly w tym czasie, z jednej strony mogg sie wydawacC czesto wiasnie
mikroskopijne, ale to byt w duzej mierze wtasnie wielki skok, to ze byty tak projektowane,
zeby miaty okna na przestrzat budynku, zeby dato sie je przewietrzy¢ z obu stron,
czy tez kontynuacja tez takiego watku, ktory juz w dziewietnastym wieku tez funkcjonowat,
ale wiasnie przestrzenie wspdlne, takie jak suszarnie czy pralnie, czy nawet w niektdrych,
ekstremalnych przypadkach jakie$ takie przestrzenie wspdlne dla dzieci do bawienia sie,
to wszystko naprawde bardzo mocno wptywato, no i jakos¢ tego mieszkania.

MARTYNA MATWIEJUK: Czyli rozwoéj architektury idacy w parze z rozwojem
medycyny i nauk spotecznych, ale takze z rozwojem materiatoznawstwa i to jest
bardzo wazny punkt tej ksigzki, w ktorym pisze pani o wykorzystaniu zelazo-
betonu, popularnie nazywanego zel-betem. Chyba wszystkim modernizm kojarzy
sie z epoka betonu i stali. Brzmi znajomo, ale ostatnio odchodzimy od tych
materiatldw i pozwole sobie zada¢ pani pytanie, ktore zadaje pani czytelnikom na
koncu jednego z rozdziatow. Jakie cechy powinien mie¢ materiat budowlany
przysztosci? To jest co$, czego uczy ta ksigzka, mianowicie tego, ze bez rozwoju
materialdw, nie ma rozwoju architektury.

HELENA POSTAWKA-LECH: Prawda. Tak ja jeszcze tylko dodam, Ze to pytanie, ktére stawiam
na koncu rozdziatu, jest takim jakby powtarzajgcym sie elementem. PostanowiliSmy
w tej ksigzce nie proponowal czytelnikom i czytelniczkom zadan w takiej formie,
ze bedg proszeni o narysowanie czy napisanie czego$. Bardziej poszlismy w takg strone wtasnie
pytan i refleksji, bo wydaje mi sie, ze ta architektura jest Swietnym kluczem do zrozumienia
wspbtczesnosci i taki namyst nad architekturg jest takg rzecza, ktora mysle, ze powinna nam
wszystkim towarzyszyé, bo to jest nasza wspdlna przestrzen, wszyscy w architekturze zyjemy
i musimy sobie jako$ z tym radzi¢, tak wiec wydaje mi sie, ze taki namyst, wydaje mi sie,
Ze jest bardzo wazny, wiec na koncu kazdego rozdziatu pytam czytelnikow, czytelniczki o rozne
rzeczy, zarzucam takie tematy do refleksji. A ten materiat przysztosci to jest bardzo wazne
pytanie, bo tak jak pani powiedziata, to jest bardzo wazna cze$¢ rozwoju architektury, wrecz
bym powiedziata narzucajgca pewne rozwigzania, co doskonale wida¢ w dwudziestoleciu
miedzywojennym, bo przeciez nie bytoby tych wszystkich przeszklonych okien czy kosciotow,
ktore byty przyréwnywane do Sao Chapel, bo byty wiasnie prawie cate przeszklone; gdyby nie
zelazo-beton, ktory miat juz takie wasciwosci nosne, ze mozna byto prawie ze rezygnowac ze



$cian. A materiat przysztosci, wydaje mi sie, ze przede wszystkim powinien i$¢ z zasadami
zrownowazonego rozwoju, to o czym rzadko myslimy to to, ze przemyst budowlany jest caty
czas tg gatezig, ktdra jest odpowiedzialna za ogromng ilo$¢ zanieczyszczen. Sama produkcja
materiatow budowlanych czy potem ich utylizacja, to bardzo czesto generuje ogromne ilosci
zanieczyszczen, zardwno takich wytwarzanych do atmosfery, jak i po prostu $mieci,
ktore pozostajg; tak wiec materiat przysztosci przede wszystkim powinien by¢ ekologiczny
w produkcji i zrébwnowazony pod tym katem, ze powinno sie go da¢ by¢ moze jako$
wykorzystywaé powtdrnie albo pewnie podlegac jakie$ biodegradacji czy jakim$ procesom,
ktore spowodujg, ze nie bedziemy miec¢ wiecej Smieci na $wiecie tylko mniej.

MARTYNA MATWIEJUK: Ja jeszcze odniose sie do poczatku pani wypowiedzi. Wydaje
mi sie, ze w ostatnich latach w Polsce mowi sie o architekturze coraz wiecej, jest
wydawanych sporo ksigzek skierowanych nie tylko do znawcow tego tematu.
Uswiadamiamy sobie, ze architektura wplywa po prostu na nasze zycie
i ta dyskusja o niej rzeczywiscie sie toczy.

HELENA POSTAWKA-LECH: Tak ja sie z tym zgadzam i to jest taki trend, ktory z jednej strony
mnie bardzo cieszy, bo wtasnie widze, ze... tak no Swiadomos¢ wzrasta i mysle, ze tu mozemy
by¢ spokojni, ze ona raczej bedzie wzrastac. Mysle, ze to co jest wazne, to dbanie o jakosc tej
dyskusji, ktdra sie pojawia, bo ja caty czas jednak mysle, ze w rozmowie o architekturze warto
jest pilnowac tego wtasnie, zeby bytfa to rozmowa nie tylko o formie i nie tylko o tym, czy tadne
czy brzydkie, ale tez o tym wiasnie jakie wartosci ta architektura niesie: czy ona jest dla
spoteczenstwa na przyktad jakim$ waznym elementem, jak ona organizuje nasze zycie. Mysle,
ze to sg takie rzeczy wazne i ta dyskusja musi tez iS¢ w parze z takim rozwijaniem umiejetnosci
patrzenia na architekture i mowienia o niej wiasnie, znowu, w innych kategoriach niz podoba
mi sie, nie podoba mi sie; bo oczywiscie to sg wazne rzeczy i ja zawsze zachecam, czy dzieci
czy miodziez, z ktérymi prowadze warsztaty; czy studentow, z ktdrymi pracuje; zeby tez nie
bali sie tez mdéwi¢ o swoich uczuciach i o swoich odczuciach w stosunku do architektury,
ale wazne tez jest to, zebySmy rozwijali takg SwiadomosS¢ spoteczng, czyli na przyktad wiasnie
mowili o historii architektury i uczyli sie méwic o niej wiasnie w takich kategoriach, ze jesteSmy
w stanie jako$ jg gtebiej zanalizowaé, zrozumie¢, pozna¢; a nie tylko skrytykowaé,
ze nie podoba mi sie, bo to jest dla mnie nowe, jestem nieprzyzwyczajony, brzydkie, nie lubie
szkta i stali, i tyle; wiec bardzo mi zalezy, bo ta dyskusja faktycznie sie rozwija, ale wydaje mi
sie, ze warto dbac o jej jakos¢ poprzez wiasnie na przyktad edukacje juz od najmtodszych lat,
to by byt taki méj postulat, edukacje architektoniczna.

MARTYNA MATWIEJUK: A Narodowe Centrum Kultury prowadzi taki program,
skierowany do przedszkolakbw oraz milodziezy wczesnoszkolnej, s3 to
~Archi-przygody”, ale wracajac jeszcze do dwudziestolecia miedzywojennego do
ksigzki, o ktoérej rozmawiamy, obok tych pytan, o ktoérych pani moéwita, obok
pieknych ilustracji, obok zdje¢ wspotczesnych oraz zdjec z epoki, znajdujq sie takze
biogramy architektow, ktérych nie mozemy poming¢ w opowiesci o architekturze.
Ja zapytam o polski projekt tego okresu, ktory darzy pani taka szczegdlng
sympatia?

HELENA POSTAWKA-LECH: Ojej, to jest bardzo trudne pytanie. [$miech] Ja sie
dwudziestoleciem zajmuje juz od dziesieciu lat i to sie troche zmienia jak w kalejdoskopie, tak
bym powiedziata, mam takie rézne fazy na swoich architektow i architektki. No c6z, na pewno



ogromng przyjemnoscig byto dla mnie pisanie rozdziatu o sporcie i 0 wypoczynku, bo to jest
taki bardzo tez przyjemny temat, bardzo czesto jak méwimy o dwudziestoleciu, to myslimy
o tych wspaniatych gmachach rzadowych w Warszawie i wiezowcach i takich powaznych,
spektakularnych realizacjach; a ta strona rekreacyjna jest tez przeciez bardzo piekna i ja sama
mieszkam w Krakowie, wiec mam dosy¢ blisko do Krynicy i pensjonat Patria w Krynicy,
zaprojektowany przez Bohdana Pniewskiego, jest mi po prostu bardzo bliski tez tak wtasnie
rekreacyjnie, to znaczy bywam w Krynicy, lubie na niego patrze¢, lubie te architekture. On tez
jakby dobrze pokazuje taki troche blichtr dwudziestolecia, bo przypomnijmy,
ze byt to pensjonat prywatny, wybudowany i otworzony przez stynnego $piewaka Jana Kiepure
i tam $mietanka towarzyska, w takim troche innym sktadzie niz w Zakopanym, funkcjonowata.
W ksigzce, tez zdradze, ze znalazto sie moje ulubione zdjecie z Patrii, ktére przedstawia jaki$
oficjalny obiad w pensjonacie, gdzie zgromadzone sg osobistosci na ten obiad zaproszone,
ale bardzo mi zalezato, zeby te zdjecie uwzgledni¢, zeby pokazac troche takiego zycia w tej
architekturze, zeby te wnetrza, ktore sg bardzo piekne, geometryczne, wytozone alabastrem
z zurawianskich kamieniotoméw niedaleko Lwowa, to byt taki wspaniaty materiat
w dwudziestoleciu czesto wykorzystywany; ze one zyty, one tetnity zyciem i na tym zdjeciu
wihasnie widac lokai, ktoérzy ustugujg witasnie przy tym obiedzie, ale jezeli tez sie Panstwo
bardzo dobrze przyjrza, to w lustrze na koncu sali, odbija sie tez fotograf i to jest dla mnie
taka bardzo mita niespodzianka, ze mozemy tez zobaczy¢, te osobe schowang za obiektywem,
to jest zdjecie ze zbiorow Narodowego Archiwum Cyfrowego, wiec jezeli nie bedg sie mogli
Panstwo tego fotografa w ksigzce dopatrze¢, to mozna siegna¢ do internetu, wyszukaé tamto
zdjecie i w doskonatej rozdzielczosci sobie tego fotografa obejrze¢, tak wiec... tak, dla mnie
chyba Patria jest takim bardzo mitym budynkiem.

MARTYNA MATWIEJUK: By odkry¢ takich wiecej urokliwych miejsc, zachecamy do
siegniecia po ,Architekture dwudziestolecia”, druga pozycje z serii ,20 lat XX
wieku”, wydawanej przez Narodowe Centrum Kultury. W Audycjach Kulturalnych
mowita o tej ksigzce pani Helena Postawka-Lech — autorka tekstu. Bardzo dziekuje
za te rozmowe, a naszym kolejnym gosciem jest grafik, plakacista i ilustrator — pan
Ryszard Kajzer, odpowiedzialny za ilustracje oraz opracowanie graficzne ksigzek
z tej serii. No nie moge pana nie zapytac najpierw, czy estetyka dwudziestolecia
miedzywojennego jest dla pana na jakie$ ptaszczyznie szczegolnie inspirujaca.

RYSZARD KAJZER: Zdecydowanie tak, znaczy okres dwudziestolecia miedzywojennego,
to byt bardzo bogaty, bardzo prezny okres, gdzie bardzo wiele dziedzin sie rozwijato
i wszystko, prawie ze wszystko zaczynano od poczatku i wiasciwie powidoki niektorych
elementéw zycia codziennego miaty poczatek w dwudziestoleciu miedzywojennym, takze
na pewno ten czas jest troche magiczny, inspirujacy, gdzies pobudzajacy na pewno wyobraznie
i mam nadzieje, ze tez pobudzajgcy wyobraznie ewentualnych czytelnikdw ksigzki.

MARTYNA MATWIEJUK: W tym podcascie rozmawiamy co prawda o tomie
~Architektura dwudziestolecia”, ale zaczeliSmy od sztuki i w tamtej ksigzce
pojawiajq sie reprodukcje réznych dziet z obszarow sztuk wizualnych. Czy ma tam
pan jakas bliskg panu prace, by¢ moze jest to plakat?

RYSZARD KAJZER: No na pewno, to co sie zaczeto w plakacie, czy w ogdle kapitalny pomyst
czarnego i biatego kota ubranego, plakat stworzony przez Tadeusza Gronowskiego,
no to sg takie poczatki wiasnie myslenia skrotowego czy wyrazania jakies mysli na jednym



kawatku papieru i to na pewno jest mi bardzo bliskie. Wtasnie w tamtym czasie tez wiekszos¢
drukéw byla wykonana metodg litografii, bardzo szlachetng, bardzo naturalng metoda,
ale wiasciwie nie powinniémy tylko méwi¢ o drukach, bo wszystko co sie dziato wtedy
i w rzezbie, i w plastyce, i w malarstwie jest ciekawe, inspirujgce. Probowano znalez¢ w ogdle
jaki$ nowy punkt widzenia na wszystko i rzeczywiscie ten okres jest bardzo barwny, bardzo
ciekawy i nowatorski. Wiasciwie tej architektury nie byloby bez tego pierwszego tomu,
czyli ,Sztuki dwudziestolecia”, poniewaz wtedy tez wykrystalizowata sie w ogdle formuta tej
ksigzeczki, bo jakby tutaj... poza tym, Ze staratem sie tez bawi¢ tym projektem, zeby to nie byt
tylko smutny, ciezka praca; co oczywiscie nie wyklucza sie bo tutaj wszystko jest zwigzane
z kilkuset rysunkami i kaligrafowaniem wszystkich podpisdw, bo tu ciezko jest opowiadac teraz
w podcascie o wygladzie ksigzki, takze zapraszam do obejrzenia, ale generalnie koncepcja jest
taka, Ze troszeczke w pokorze do tego, co byto kiedys$ wiekszos¢ rzeczy jest wykonana recznie.
Jest bardzo wiele komentarzy na marginesach i w ogdle ta ksigzka ma troche przypominac
bardziej taki notatnik z obiektywnymi adnotacjami rysunkowymi i dzieki temu, wydaje mi sie,
ze mozna potaczyc¢ tez grono ewentualnie czytelnikdw tej ksigzki, bo wiasciwie i nastolatek,
i dziecko znajdzie co$ dla siebie w takim tomie, ale tez doroste osoby bedg i z ciekawoscig
mogly poczytad, ale przede wszystkim i kartkowac takie ksigzki, bo wychodze z zatozenia,
ze ksigzka zyje swoim wiasnym zyciem i tak naprawde najwazniejsze jest to, zeby ewentualny
czytelnik z ochotg powracat do tych ksigzek, a nie tylko przeczytat od deski do deski i jg odtozyt
na potke. I taka jest koncepcja, ze mozna te ksigzke wielotorowo kartkowac, ogladac¢, wracac
albo skupic sie tylko na podpisach, albo iS¢ innym torem, ktéry jest na marginesach. No i mi
sie wydaje, ze dzieki temu, ze ta formuta tak sie skrystalizowata w pierwszym tomie,
no to wszystko tak dalej paczkuje naturalnie i przechodzimy ptynnie do innych dziedzin
albo bardziej szczegdtowo omawiamy konkretne elementy dwudziestolecia.

MARTYNA MATWIEJUK: A z czego wynikata ta decyzja, aby w przypadku ilustracji do
kazdej publikacji, zastosowac tylko jeden kolor.

RYSZARD KAJZER: Wiasciwie inspiracjg byt troche przypadkowy przedmiot, ktory mam
W pracowni, to znaczy mam stuletnig obsadke do pidrka, ktoérg kupitem kiedys na targu staroci
na kole. Ona zresztg jest reprodukowana w tej ksigzce i te ilustracje, rzeczywiscie sg
wykonywane tuszem przy pomocy tej obsadki i pidrka. No i tez trzeba byto znalezé jakas
formute, na to zeby ewentualnie, scali¢ te wszystkie rysunki, czyli wywota¢ wrazenie, ze one
sg zrobione jednym narzedziem przez cafg ksigzke. No w tym wypadku, to jest, powiedzmy,
umowny kolor tuszu przez wszystkie tomy i to jest taki kolor, ktéry taczy dang czes¢,
a jednoczesnie tez mamy wyrazny, kontrastowy jaki$ element, ktory oddziela tez kolor oktadki,
czyli kolor papieru, na ktdrym piszemy.

MARTYNA MATWIEJUK: Czyli ilustracje do opowiesci o dwudziestoleciu
miedzywojennym powstatly przy uzyciu narzedzia rowniez z tej epoki.

RYSZARD KAJZER: Tak, zresztg cata ta ksigzka jest z takimi elementami, ktdre tez pochodza
z epoki, bo wiasciwie pracujac nad tg ksigzka, sam ztapatem sie na tym, ze otaczajg mnie tez
przedmioty z tamtej epoki oryginalne na przykfad na poczatku ,Architektury...” pojawia sie
oryginalna kielnia mojego dziadka sprzed stu lat, ktorg uzywat do budowy fabryki tytoniu
w Nagdrzance koto Jagielnicy, no i tam w Zaleszczykach poznat tam zresztg mojg babcie, wiec
to jest wszystko tak jako$ bliskie, ze wtasciwie gdzie$ robi sie to tez mimo wszystko bardzo
osobista opowies¢. Oczywiscie to sg ukryte jakies tam elementy, poza tym wydaje mi sie,



ze obecny miody czytelnik tez potrzebuje czasami jakiego$ takiego wyttumaczenia,
co jak powstaje czy z czego sie wzieto. Ja tez mam do czynienia ze studentami i wiem czasami
jak po prostu, trzeba zaczyna¢ od podstaw i ttumaczy¢ niektére rzeczy, ktére nam wydajg sie
oczywiste, a nie wszystko sie da zgooglowac i wiasciwie ta formuta ksigzki tez troszeczke
nawigzuje do tego, Zzeby ttumaczy¢, tak? Jak powstat rysunek, to tez jest to pidrko
zreprodukowane. Sg tam konkretne narzedzia, konkretne cyrkle — tez z epoki, ale tak naprawde
tez dobor ilustracji jest tak przeprowadzony, ze zblizamy sie do szczegétu nawet bardzo,
bo czasami to s3, no wiasciwie jakies$ tam fragmenty, ewentualnie zblizenia reklam éwczesnych
czy tekstow, ktore pojawiaty sie w jakis anonsach w czasopismach; przez sylwetki konkretnych
oséb précz prac, to tez wihasciwie jak wygladaty, jak sie prezentowaty albo
co byto charakterystycznego dla tych ludzi, az do ogdtu, gdzie mamy sylwetki czy weduty
i widzimy miasto zupetnie z lotu ptaka albo z daleka. Takze tutaj ta perspektywa sie zmienia
i to myslenie o tym, zeby wilasnie ta ksigzka byta tez atrakcyjna przy wertowaniu stron, caty
czas przySwieca temu projektowi.

MARTYNA MATWIEJUK: Ja trzymam wiasnie w dioniach obydwie te czesci i musze
przyznac, ze naprawde cieszg oko i zastanawiam sie, jak artysta ilustrator wywaza
swoj styl, swoje upodobania i no jednak zatozenia grafiki uzytkowej, czyli to ze ma
ona stuzy¢ konkretnemu dzietu, ttumaczyc¢ jakies zjawiska i korespondowac z ich
charakterem.

RYSZARD KAJZER: Ja mysle, ze tutaj wazna jest mimo wszystko jakas pokora i w stosunku
do tekstu, bo wiasnie nie moéwilismy w ogdle o merytorycznej stronie tych ksigzek,
tu oczywiscie chyle czofa przed autorkg — panig Heleng Postawka-Lech i wczesniejszg autorka
— panig Katarzyng Nowakowska-Sito; czyli jest to pewna pokora w stosunku do tekstu, w ogdle
w stosunku do epoki i tez myslenie o czytelniku, bo tez Swiadomos¢ tego, ze to nie jest taki
projekt, ktory gdzies tam bedzie tylko w szufladzie albo w galerii w jednym egzemplarzu, tylko
Ze to gdzie$ wypuszczamy dalej i to ma zy¢ swoim wiasnym zyciem i czytelnik bedzie z tego
korzystat, to tez jest tutaj istotne przy projektowaniu, takze przewidzenie niektdrych faktow,
czy kompozycyjnych, czy uwypuklenie jakis elementdw, na ktdre czytelnik ma najpierw zwrdcic
uwage, a potem dopiero co$ innego odnalez¢. To jest tak jakby nieustanne wyprzedzanie tej
czynnosci czytania, do ktorej tak naprawde stworzona jest ta ksigzka, no i tez ta Swiadomos¢
wiasnie, ze potem procz tego, ze mamy czytaé, ze ma ta ksigzka by¢ wygodna w czytaniu,
w odnalezieniu réznych faktow ewentualnie, to tez ma nadawac sie do tego, zeby jg po prostu
z przyjemnoscig kartkowac i ogladac ilustracje czy rysunki, bo oczywiscie méwilismy o tych
marginaliach i rysunkach tuszem, ale ksigzki sg tez bardzo bogate w rdéznego rodzaju
oryginalne zdjecia, zbiory; ktdre sg nieoczywiste bardzo czesto. Takze na pewno kazdy,
kto interesuje sie epokg, znajdzie cos dla siebie, ale tez ktos, kto pierwszy raz styka sie z tym
tematem, tez bedzie zadowolony — mam takie wrazenie.

MARTYNA MATWIEJUK: A zatem zapytam, jaka powinna by¢ dobrze zaprojektowana
ksigzka?

RYSZARD KAJZER: Hmm, no na pewno taka, ktorg sie wygodnie uzywa, to znaczy dobrze sie
jg czyta, dobrze sie jg oglada i chetnie sie po nig wraca albo cytuje, albo przekazuje kolejnej
osobie, zeby mogta tez zdobywac wiedze, ktoéra w niej jest zawarta.



MARTYNA MATWIEJUK: Ryszard Kajzer — autor opracowania graficznego
~Architektury dwudziestolecia”, plakacista, grafik, ilustrator. Bardzo dziekuje panu
za te rozmowe.

RYSZARD KAJZER: Pozdrawiam serdecznie, dziekuje bardzo.

MARTYNA MATWIEJUK: Ksigzke znajdq panstwo w ksiegarni Wydawnictwa
Narodowego Centrum Kultury, dziala ona réwniez internetowo, a ja przy okazji
zapraszam do wystuchania rozmowy o poprzedniej czesci tej serii, w ktorej pani
Katarzyna Nowakowska-Sito opowiada miedzy innymi o nowych formach, jakie
narodzity sie w sztuce dwudziestolecia miedzywojennego. Link do tego podcastu
znajda Panstwo oczywiscie w opisie, Martyna Matwiejuk, do ustyszenia.

;' [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne —w dobrym tonie.



