2 [PRZECIAGLY DZWIEK]

LEKTOR: Audycje Kulturalne — w dobrym tonie.

KATARZYNA OKLINSKA: ,Maria Jarema. Wymysli¢ sztuke na nowo” — to tytut ksigzki
zawierajacej teksty programowe i osobiste notatki, w tym nieznane dotad rekopisy
Jaremianki. W drugiej czesci tego wydawnictwa mozemy zaglebi¢ sie w eseje
o tworczosci tej artystki. Moim i Panstwa gosciem jest dzisiaj redaktorka tego
tomu, a takze biografka Marii Jaremy — Agnieszka Dauksza. Ja nazywam

sie Katarzyna Oklinska — dzien dobry.

AGNIESZKA DAUKSZA: Dzien dobry.

KATARZYNA OKLINSKA: Po biografii Jaremianki, ktéra ukazata sie nakiadem
wydawnictwa ZNAK niecate dwa lata temu, przyszedt czas na wydanie tekstow tej
niezwyklej kobiety, ktore ukazujq sie nakladem wydawnictwa stowo/obraz
terytoria. A o teksty tatwo nie bylo bo Maria Jarema nie lubita pisa¢, ale pani dzieki
dostepowi do prywatnego archiwum artystki udato sie wybrac kilka ciekawych
i spisanych przemyslen, co wydaje mi sie powinniSmy traktowac jako skarb,
bo naprawde jest tego niewiele.

AGNIESZKA DAUKSZA: Zgadza sie. Stowo pisane nie byto chyba ulubionym medium
Jaremianki. Uwazata, ze to jest kontekst zupetnie dodatkowy, ktéry nie jest w stanie oddac
istoty sztuki plastycznej. Moze sie ocierac o to co materialne, moze probowac robi¢ jakies$ takie
podejécia, podchody, ale zawsze to jest zupetnie inny kanat rozumienia, inna Sciezka.
Wybrakowane czy niedoskonate wobec sztuki. I mam poczucie po lekturze by¢ moze
wszystkich pozostatych po Jaremiance notatek, ze jej wypowiedzi o sztuce zawsze miaty
charakter interwencyjny. To znaczy zabierata gtos wtedy, kiedy czuta ze dzieje sie niedobrze,
ze dzieje sie zbyt duzo, ze trzeba zajg¢ mocne stanowisko, oddac czastke tej intensywnosci,
ktéra w niej pracowata i to byt tez byt zapewne jeden z motoréw jej dziatalnosci, niezgoda
na to co zastane, kliszowe, patetyczne, takie konwencjonalne. I jesli czuta, ze program rozwoju

sztuki polskiej idzie wtasnie w takg strone to, za kazdym razem probowata interweniowaé



z roznym skutkiem oczywiscie, ale Slad tego zachowat sie w archiwum, zachowat sie w tych
pismach, miatam poczucie duzej aktualnosci, mimo Zze to sg notatki z lat trzydziestych,
czterdziestych, pieédziesigtych. Po pierwsze paradoksalnie stawka wcigz jest wysoka, stawka
walki o niezalezno$¢ artystdw, o ich prawo do ekspresji, do poszukiwac, tez do bteddw,
do dialogu z artystami z réznych innych krajow i pod tym wzgledem chyba wcigz powinnismy
stucha¢ motywacji Marii Jaremy. Ona moéwita, ze zadna sztuka, zadna dobra, wartosciowa,
ciekawa, nowatorska nie powstanie w izolacji i pod batem cenzury. Tutaj odczuwam takag duza
nadwyzke emocjonalng, kiedy czytam jej stowa bo pokazywato to jak stawka byta dla niej
wysoka, ze nie chodzito tylko o sztuke robiong na marginesie. Jej awangardowos¢ polegata na
tym, ze ona cata sobg eksplorowata to pole artystyczne, ze to byto tak mocno splecione z jej
losami, z jej biografig, ze nie potrafita zrobi¢ swojej matej stabilizacji na jednym odcinku
zyciowym, a na drugim gdzie$ na marginesie tworzy¢ obrazy, rzezby i tak dalej. A to byto
splecione i jesli nie uktadato sie na jednym polu to Jarema stawata sie coraz bardziej
depresyjna, osowiata i wida¢ byto, ze zamyka sie w sobie, zamyka sie w swojej pracowni.
Ale na szczescie potrafita znalezé i w tym zamknieciu, po czterdziestym dziewigtym roku
zamknieciu w sferze publicznej, niemoznos$¢ zabierania gtosu, i wtedy jakie$ takie poktady
energii, kreatywnosci i dopracowa¢ do perfekcji, zindywidualizowa¢ technike monotypii
i rzeczywiscie efekty sg do dzisiaj zachwycajgce i to sg Swietne obrazy, jedne z ciekawszych

elementéw kolekcji danych Muzedw.

KATARZYNA OKLINSKA: A monotypia to specyficzny sposéb malowania obrazéw,
wilasciwie najpierw na szkle, a potem odbijania ich na pidtnie, o ktorym zresztg
Jaremianka nie lubita mowi¢ uwazajac, ze ta technika, w ogole jak kazda technika
kazdego tworcy, malarza jest jej osobista tajemnica i nie chcialaby zdradzac

szczegotow.

AGNIESZKA DAUKSZA: Tak, w wywiadach z Januszem Kydryniskim i chyba z Boguckim mdwita,
ze tak wiele czasu zajeto jej wypracowanie tych gestdéw, wypracowanie tej techniki, ze nie jest
w stanie sie tym dzieli¢. Po pierwsze nikt nie byt w stanie powtdrzy¢ doktadnie tych czynnosci,
tych gestéw, bo to jest gdzieS na przecieciu materii ciata i materii artefaktu, obiektu,
ale tez nie chciata zapewne zdradza¢ tych sekretéw swojego warsztatu. Zresztg to sie tez
wiasnie wigzato z niechecig do autotematyzmu, do opowiadania o sztuce, ktéra wedtug niej
zawsze obroni sie sama. To znaczy dochodzi do tak wysokiego, energetycznego spiecia



odbiorcy, odbiorczyni z obrazem, rzezbg, ze méwienie o tym bytoby takim rozmywaniem tego
efektu.

KATARZYNA OKLINSKA: Méwita tez coé ciekawego, ze trudno rozmawiaé o pracy,
ktorej efektow nie da sie przewidzieC i czasem artysta sam nie potrafi przewidziec
co z efektow jego pracy wyjdzie. Wspomniata pani o interwencyjnosci tekstow
Jaremianki, ja bym dodala, ze s3 tez troche bunczuczne, a nawet momentami
agresywne, ale to swiadczy o tym, jak zaangazowana byla, jak przekonana byla
do stéw, ktore wypowiada, ktore zapisuje. W tych tekstach wida¢ zaangazowanie
Marii Jaremy w sztuke. Wierzyta w jej moc, moc sztuki, apelujagc o prawa
dla artystow, o panstwowe srodki na kulture, o lepsze warunki pracy szczegoélnie
dla poczatkujacych tworcow. Wierzyla wiec, ze sztuka ma znaczenie w takim
szerokim, spotecznym kontekscie. Jednoczesnie obawiatla sie jaki wplywa na
artystow bedzie miatl socrealizm. Dodajmy, ze to wszystko dzialo sie w latach
trzydziestych i czterdziestych, i jeszcze piecdziesigtych minionego wieku, kiedy
przypada najbardziej aktywny okres tworczosci Marii Jaremy.

AGNIESZKA DAUKSZA: Tak. Jaremianka byta zaangazowana i uwazata, ze zaangazowanie
to jest podstawowa warto$¢ Swiadomego cztowieka, zeby mdc sie ksztatci¢, zeby méc sie
rozwijac, ale tez wiedziec czego sie nie chce drogg eliminacji i zeby znac swoje granice na dac
sie wrobi¢, wmanewrowac w uktady, w relacje, ktorych wcale sie nie chce. Wiec ta asertywnosé
¢wiczona przez lata jest tutaj tez mocng jakoscig bycia tej artystki, i w polu prywatnym
i artystycznym. Ale wydawato mi sie bardzo, to byty bardzo mocne akcenty, kiedy Jarema
mowita wystepujac publicznie wobec réznych tez partyjnych, oficjalnych dziataczy i no byto sie
kogo ba¢ — méwigc wprost. A ona z catg determinacja, odwagg moéwita ,Nie mozecie zamykaé
mi geby, ja ufam sobie, ufam moim stowom, ufam moim intencjom, poniewaz wypracowanie
tego stanowiska zajeto mi tyle lat, tyle przemyslen, tyle studiéw, ze nie jestescie w stanie mnie
zby¢ machnieciem reki, czy powiedzeniem jaka naiwna kobieta, jaka naiwna artystka”.
Ta determinacja przebija sie z kazdej strony tych jej zapiskdw. Pewnos¢ siebie — tak jak méwie
— okupiona wieloma staraniami, wysitkami i tez wieloma rozczarowaniami. Nie czarujmy sie,
ze bywaty bolesne doswiadczenia. Ona nie tylko wystepowata przeciwko socrealizmowi jako
niechcianej, martwej wedtug niej konwengji, ktéra nie oddaje zycia w sposéb rzeczywisty,

nie proponuje tez nowych form doswiadczania, ale wystepowata tez przeciwko swoim kolegom



i to musiat by¢ trudny moment, kiedy odtracata ich, a oni w konsekwencji tez jej unikali.
Wiec w takim wymiarze towarzyskim, emocjonalnym sporo sie tutaj dziato i sporo ryzykowata

tez.

KATARZYNA OKLINSKA: Maria Jarema zastynela jako wspotzatozycielka
awangardowej Grupy Krakowskiej w tysigc dziewiecset trzydziestym roku.
To grupa, ktora chciala odcig¢ sie od miodopolskiego postrzegania artystow
i zaczac€ reprezentowac prowincje, mniejszosci. Tych i to co bezsilne i bezbronne.
Zalozyciele tej grupy fascynowali sie Chagallem i Picassem — ekspresjonizmem
i kubizmem, a takze surrealizmem. I te fascynacje wida¢ w rzezbach i malarstwie
Marii Jaremy. We wstepie pisze tez pani o takich ciekawych dwoch obrazach, ktore
porownywata ze sobg Jaremianka w tysigc dziewiecset piecdziesiagtym czwartym
roku — to ,Matka Koreanka” Wojciecha Fangora i ,Masakra w Korei” Pabla Picassa.
Jak nalezy sie domyslac po stowach, ktore pani powiedziata tuz przed tym jak ja
zaczetam mowi¢, Fangarowi mocno sie oberwato. Czytajac to co mowita o tym
dziele miatam dreszcze, nie przebierala w stowach krytykujac socrealizm, czy tez
realizm w malarstwie. No i sama od takiego sposoby tworzenia uciekata, delikatnie

mowigc uciekata.

AGNIESZKA DAUKSZA: Tak. Oczywiscie, ze znajdujg sie w jej dorobku prace, ktére sg
przedstawiajgce, ktdre zdradzajg jakas anegdote — moze to za duzo powiedziane — jaka$ scene,
jakas interakcje, jakis ruch konkretnych postaci, ale po pierwsze one nie dominuja, a po drugie
mam poczucie, ze ona nigdy nie prébujg by¢ mimetyczne, one nie chcg przedstawiaé
rzeczywistosci, one chcg stworzy¢ nowy uktad, nowe sity, nowe poruszenia, to majg by¢
spotkania réznych obiektéw mniej lub bardziej konkretnych i Jarema chce pokazac site tego
Scierania, zderzenia, relacji, tego co wynika z tych pofaczen i ta sita ma sie nam udzielac jako
odbiorcom, ma porusza¢ nasze oko. Ona mdwita, pisata w pewnym momencie, ze sztuka
powinna byc¢ jak taka patka, ktéra uderza w gtowe po wejsciu do Galerii. Co to oznacza?
To oznacza, ze nie ma by¢ przyjemna w odbiorze, ze to nie ma by¢ jak wejscie do cukierni
i spozycie ciastka, to ma by¢ rodzaj dotkliwego doswiadczenia, dotkliwego i dotykajacego,
takie ktore spowoduje, ze poczujemy... inaczej, inaczej ustawimy naszg percepcje, inaczej
ustawimy nie tylko nasze czy ale tez nasze ciato. Otworzymy sie na pewng nowg forme bycia,

by¢ moze uwewnetrznimy to co odbieramy, uplastycznimy sie co tez oznacza, ze nieco zmienia



sie charakter naszego doswiadczania. By¢ moze wyniesiemy to z Galerii, ten stan i bedziemy
tym czyms, tg nowa jednostkg w dziataniach spotecznych. I dlatego uwazata, ze ranga sztuki
jest tak wysoka, nie chodzito tylko o estetyke, nie chodzito tylko o wytwarzanie réznych
znanych z rzeczywistosci doswiadczen, chodzito o prowokowanie nowego typu bycia, nowych
doswiadczen, o wywotywanie nowych poruszen i nowych tez tak wiasciwie laboratoryjna,
awangardowa forma takiego doswiadczenia dla odbiorcy, a zeby dokonaé jakiejs zmiany,
jakiego$ przetomu, nacig¢ oko dostownie i w przeno$ni. Wiec Wojciech Fangor byt rzeczywiscie
chtopcem do bicia podczas tego przemdwienia, o ktérym pani wspomina, kiedy wpisat
sie mocno w takg konwencje odtworzenia sceny matki i dziecka. Jarema uwazata, ze nie
jesteSmy w stanie poczu¢ zadnej przemocy, zadnego konfliktu zbrojnego, miedzyludzkiego jesli
bedziemy odwotywac sie do takich patetycznych form. Méwi, Zze nasza wrazliwos¢ nie jest
az tak wysoka, zebySmy byli w stanie wspdtczué, a po chwili dodawata ,,A wtasciwie nie

0 wspotczucia chodzi. Nie chodzi o czuto$¢, nie chodzi o wspodtczucie, chodzi o zaangazowanie”.

KATARZYNA OKLINSKA: I przezycie estetyczne.

AGNIESZKA DAUKSZA: No wiasnie. Przezycie estetyczne, ktdre juz przestanie by¢ wigcznie
estetyczne, prawda? Ona mowita o tym momencie dreszczu fizjologicznego, ze to jest
dreszczowe dlatego, ze kiedy odbiera sztuke Pabla Picassa zmienia sie jej odczucie tez tego

wydarzenia i tego zeby zapobiegac im na przyszto$¢, na przyktad przemocy, prawda?

KATARZYNA OKLINSKA: A jakimi $rodkami osiagata to Maria Jarema? W ksiazce
znajdujemy ciekawe wywiady z artystka, na przyklad ze wspomnianym Januszem
Kydrynskim w Przekroju, w ktérym Jarema mowi, ze jest bardziej rzezbiarka,
niz malarkg. Skonczyla przeciez rzezbe u Ksawerego Dunikowskiego na ASP, a jej
pierwsza wystawa w tysigc dziewiecset trzydziestym pigtym roku to byta wiasnie
wystawa rzezb. Tymczasem czesciej wydaje mi sie wspominamy jej malarstwo,
cho¢ pewnie to rozroznienie na Jaremianke rzezbiarke i Jaremianke malarke

nie ma najwiekszego znaczenia.

AGNIESZKA DAUKSZA: Znaczy ma jako rzezbiarka — zgoda. Wydaje mi sie, ze mentalnie nigdy

tej rzezby nie porzucita, wcigz bardzo interesowata sie dorobkiem innych, tym jaki jest postep



w rozwoju tego medium i chyba czuta pod koniec lat trzydziestych, ze tymczasem wykorzystata
swoje pomysty, wykorzystata swojg inwencje rzezbiarsky, i ze potrzebuje nowej formy
wypowiedzi, zeby dba¢ o kreatywno$¢ tego jak tworzy, co tworzy. Ale przeciez w latach
piec¢dziesigtych wrdcita do rzezby i to sg jedng z najbardziej wspaniatych jej pracy, chocby
~Taniec”, wiec wydaje mi sie, Zze ta rzezba byta istotna i tez odczucie rzezby, rzezbiarskosci,
tego typu pracy wraca w jej malarstwie, ze wida¢ pogtosy, stychaé tych figur rzezbiarskich.
Z tej perspektywy rzeczywiscie to jest jako$ spojne. Trzeba tez powiedziec o tych lalkach, ktére
tworzyta w latach czterdziestych. One nie byly formalnie oczywiscie uznawane za dorobek
artystyczny, za rzezbiarstwo bo to byly lalki uzytkowe, robione zeby zarobi¢. Ale dzisiaj juz sg
obiektami Muzealnymi, zyskaty taki status zachwycajgce. Oczywiscie takich obiektéw
posrednich byto wiecej, byty gtéwki tworzone do teatrzykdéw jeszcze w latach trzydziestych
wiec wydaje mi sie, ze nie ma co tutaj sie skupia¢ na rdznicach miedzy tymi formami
wypowiedzi, ale pomysle¢ przede wszystkim o jej konsekwencji rozwoju. Do tego jak tez na
przyktad kostiumy funkcjonowaty i w latach trzydziestych i piecdziesigtych w jej dorobku,
tego z jakg inwencjg podchodzita do pracy nad ludzkim ciatem i tego obiektu wtasciwie
performatywnego. Bo ja mam takie poczucie, ze Jaremianka nie jest jeszcze zupetnie
interpretowana jako jedna z pierwszych pionierek sztuki performatywnej. To co sie dziato
w Teatrze Cricot, to jak miaty gra¢ jej kostiumy, przygotowywane przez nig kostiumy,
scenografia, jak najbardziej wytwarzato takg przestrzenn performansowg. I zeby odbior
publiczno$ci wciggat w interakcje z aktorami, hatasliwos¢ tych spektakli, to wszystko wskazuje,
pokazuje, ze absolutnie $rodki formalne, ktérych ona uzywata dziataty, pobudzaty bardzo,
ze ciezko byto zachowal ten podziat na publiczno$¢ i scene, na odbiorcéw i aktoréw.

Jedni i drudzy byli uczestnikami tego performancu.

KATARZYNA OKLINSKA: A to wszystko znajda Panstwo w ksiazce ,Maria Jarema.
Wymyslic sztuke na nowo”, ktdorej redaktorkg jest nasz dzisiejszy gos¢ — Agnieszka
Dauksza. Bardzo dziekuje za to spotkanie i za poswiecony czas.

AGNIESZKA DAUKSZA: Bardzo dziekuje.
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