J[PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk, dzien
dobry. Gosciem Audycji kulturalnych jest dzis pan Jan Ptaszyn Wréblewski, muzyk
jazzowy, kompozytor, dyrygent, prezenter radiowy. Witam pana bardzo serdecznie.

JAN PTASZYN WROBLEWSKI: Ktaniam sie nisko, dzier dobry.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Prosze pozwolié, ze zaczniemy od
poczatkdéw pana przygody z muzyka jazzowa. Czy pamieta pan pierwsze zastyszane
nagranie jazzowe, ktoére przykuto pana uwage i pomyslat pan: , Tak, taka muzyke
chciatbym tworzy¢.”

JAN PTASZYN WROBLEWSKI: Qj to jest bardzo trudne pytanie, bo oczywiscie ja jako$
tamte czasy pamietam, tylko ja wtedy w ogodle nie wiedziatem, co jest jazz, a co nie. U nas
za jazz uchodzito wszystko co tylko pachniato rytmem. Przeciez zabraniajgc jazzu Stalin
zabronit, rowniez samby, rumby i wszelkich innych rzeczy. Takze trudno mi powiedziec,
w ktérym momencie ja sie zetkngtem z tym jazzem autentycznym. Na pewno na poczatku
byta to muzyka taneczna, ktora wtedy byta bardzo do jazzu zblizona. | na pewno krgzacy
wtedy przez jakis czas po Polsce film ,Serenada w dolinie stonca” z Glennem Millerem.
Chociaz i o tym pdzniej moéwiono rozmaicie, czy to jazz czy nie jazz, trudno byto
to wyjasnic.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: No wiasnie, to jest zasadnicze pytanie,
jak oddzielat pan wtedy, to co jazzem jeszcze bylto, od tego co juz nim nie byto. Czy
ktos tego pana uczyt?

JAN PTASZYN WROBLEWSKI: Nie, ja po prostu poczatkowo w ogdine nie zastanawiatem
sie nad tym jak co sie nazywa. Byta po prostu muzyka, zachodnia powiedzmy muzyka.
To byto cate sformutowanie, ktére do mnie docierato i réznego rodzaju, i nagrania,
i przeboje wtedy pamietam w radiu wystuchiwatem, bo byly tam absolutnie jakies
rozrywkowe programy, jak chociazby Perez Prado i jego mambo orkiestra, ale byt rowniez
i Charlie Parker i Clifford Brown. Ale takiej orientacji prawdziwej, no to ja nabratem dopiero
grubo potem, gdzie$ kiedy juz przeniostem sie z Kalisza do Poznania, kiedy juz miatem
Krzysia Komede na podoredziu, ktory tez nam sporo ttumaczyt. Ale i wtedy, tez jeszcze nie
bardzo popetnialiSmy omyiki. Chyba ta cata sprawa, co jest jazzem, a co nie,
wyprostowata sie dopiero na pierwszym festiwalu jazzowym w Sopocie.



DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: To byt rok tysigc dziewiecéset piecdziesiaty
szosty. Chyba naduzyciem nie bedzie powiedzenie, ze to moment przetomowy dla
historii jazzu w Polsce. Wystepowat pan wéwczas jako cztonek sekstetu Komedy.
Jak zapamietat pan to wydarzenie?

JAN PTASZYN WROBLEWSKI: | znéw tutaj musze podej$é z innego punktu widzenia.
Dla mnie byt to debiut w ogdle publiczny i to mnie najbardziej fascynowato i przerazato
jednoczesnie, no, staralismy sie jakos potwornie, zeby to dobrze wypadto, a jak wypadato,
trudno powiedziec, roznie byto. Dzisiaj tego stucha sie z lekkim zazenowaniem.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Wspominat pan o Krzysztofie Komedzie.
Niedawno obchodzilismy dziewieédziesigta rocznice urodzin kompozytora, no i nie
moge, nie zapyta¢ o pierwsze spotkanie z tym muzykiem.

JAN PTASZYN WROBLEWSKI: To spotkanie byto, jak gdyby kilka spotkan, roztozonych
na raty. Bo najpierw to byto w momencie, kiedy ja jeszcze siedziatem w Kaliszu, w ogodle
pigte przez dziesigte, wiedziatem o muzyce. Ale zaprosili mnie koledzy na takg wizyte
w Poznaniu, zeby mi pokaza¢ tamtejszy muzyczny swiat. Oglgdalismy bardzo rézne
rzeczy i orkiestre Jerzego Miliana, ktory wtedy miat swoj big-band studencki, a jakze.
Ogladalismy jakies knajpowe orkiestry, ktére staraly sie gra¢ taneczny repertuar.
A na koniec siedlismy w takiej kawiarni, ktorg dzi$ nie sposéb zlokalizowaé, w tej chwili
to jest teren hotelowy, wszystko inaczej wyglada. Nie pamietam, czy to sie nazywato
przypadkiem nie ,As”. | tam byt zwyczaj, ze spotykato sie towarzystwo muzyczne i byto
pianinko, przy ktérym kazdy kto chciat, mégt sobie co nieco pograc. | rzeczywiscie pare
0sob tam prébowato cos takiego, cos innego, ale w pewnym momencie, wszyscy nieomal
zesztywnieli, wszedt taki, blizej mi nieznany cztowiek. Oczywiscie Krzysio Komeda to byt,
ale dla mnie, posta¢ anonimowa kompletnie, tyle ze natychmiast wyczutem, Ze to jest ktos,
kto ma o tym najwyzsze pojecie i prawdopodobnie potrafi najwiecej. | rzeczywiscie,
przysiadt sie do nas, porozmawialismy troszke. Dat sie namowi¢ na zagranie na tym
fortepianie. Ale to byta taka wstepna, jakby znajomo$¢. Ta znajomos¢ poszerzyta
sie dopiero, kiedy pojechatem na studia do Poznania. | tu juz nie potrafie powiedzie¢ gdzie
byty jakie$ okoliczno$ci, ale o ile pamietam, najwazniejsze, byto spotkanie w Warszawie,
gdzie grali Melomani, a Melomani, to byta legenda, ja ich wczesniej jeszcze nie styszatem,
a w Melomanach, miedzy innymi na fortepianie grat Krzysio Komeda. Ja tam pojechatem,
udato mi sie zajg¢ miejsce pod samg estradkg i w ogdle bardzo sie zdziwilismy, kiedy
sie nagle dostrzegliSmy, bo jednak przypomnieliSmy sobie, ze jesteSmy znajomymi. | tak
sie ztozyto, ze z tej imprezy, pdzniej razem z Krzysztofem wracaliSmy pociggiem
do Poznania. No tam juz sie zaczety znacznie dalej idgce opowiesci, nie wiem skad,
ale Krzysztof juz doskonale wiedziat, ze ja rowniez grywam w takich, czy innych
zespotach. No i miedzy innymi wyskoczyt z tym projektem, ktéry zamierzat zrealizowac,
czyli pod tytutem sekstet Komedy, ze on co$ takiego bedzie planowat, jeszcze moze nie
w tej chwili, moze za pare miesiecy, ale zebym byt w pogotowiu, bo w pewnym momencie
sie do mnie zgtosi, co mnie oczywiscie bardzo zastrzelito, ale niesamowicie mito, ze wzigt



mnie od razu pod uwage. To byly te pierwsze spotkania, potem to juz byliSmy dobrzy
znajomi, w zespole, na probach, wszedzie.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: A jak wspobtpracowato sie panu
z Krzysztofem Komeda na scenie?

JAN PTASZYN WROBLEWSKI: Na scenie, to juz nie byt problem, na scenie juz wszystko
byto przeéwiczone od gory do dotu tysigce razy. Wiadomo, ze tam zadne nowe uwagi nie
nastgpig, po prostu bedziemy musieli zagra¢ tak jak zeSmy sie do tej pory nauczyli.
Natomiast na prébach, to byto roboty do diabta i troche. Krzysztof byt bardzo wymagajacy
ito byla robota rdéznego rodzaju. To znaczy na przyktad jak co$ byto trudne i nie
wychodzito, to Krzysio kazat przegrywac to, nie wiem, dziesie¢ razy, dwadziescia razy,
a raz nawet zdarzyto sie, ze sto razy, ¢wiczyliSmy jakis fragment. Ale byty tez i spotkania,
kiedy nie ustalaliSmy, co jak ma by¢ zagrane i sami prébowaliSmy nawzajem do siebie
sie dostosowac¢ i sprébowaé, co z tego wszystkiego wyjdzie. Nikt z nas nie miat
wtedy gotowego patentu na te muzyka, ktorg chcieliSmy prezentowad.

J[FRAGMENT UTWORU JAZZOWEGO]

DZIENNIKARKA MARTNA MATWIEJUK: Niejednokrotnie wymienia sie pana
i Krzysztofa Komede obok takich twoércéw, jak choéby Andrzej Trzaskowski,
czy Zbigniew Namystowski, jako przedstawicieli tak zwanej polskiej szkoly jazzu.
To jest takie hasto, ktére sie bardzo czesto pojawia, w réznych opracowaniach
i rozmowach o muzyce. Ja jestem ciekawa jaki ma pan stosunek do tego terminu,
czy rzeczywiscie wyroznitby pan, to co tworzyli panowie w tamtym okresie, jako
jakis taki odrebny, typowo Polski rodzaj tej muzyki jazzowej.

JAN PTASZYN WROBLEWSKI: Wiec ja mam do tego troszeczke odrebny stosunek,
przynajmniej jesli chodzi o tamte czasy. Na pewno nie byto niczego wyrdzniajgcego, my po
prostu nie umieliSmy grac¢. To jedyne co chcieliSmy, to nauczy¢ sie gra¢ tak jak grajg
Amerykanie, a nie o zadnych innych historiach. Natomiast to samo byto rowniez i w catej
Europie, mndéstwo innych muzykéw z innych krajow, nie potrafito Amerykanom doréwnag,
wiec zaczeli wymysla¢, ze ach to sie nazywa euro jazz, czyli to bedzie takie jak my
umiemy. Ja do tego miatem absolutnie negatywny stosunek, ale jest fakt, ze Polska szkota
jazzu sie utworzyta, tylko znacznie pozniej. To juz byty okresy, kiedy Namystowski, Stanko.
Bo Namystowski to jest jedna generacja dalej, niz Krzysztof Komeda, Trzaskowski
i Andrzej Kurylewicz. To byfa ta pierwsza modernistyczna trojka, plus czuwajgcy nad tym
wszystkim tradycjonalista, czyli Jerzy Dudus$ Matuszkiewicz.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: A propos jazzu amerykanskiego,



to powréémy jeszcze do konca lat pieédziesigtych, kiedy to zostal pan wybrany
na drodze konkursu, jako reprezentant Polski na festiwalu w Newport. No moge
sobie tylko wyobrazi¢ jak odmienng rzeczywistos¢ pan tam wowczas zastat, kiedy
ta wymiana kulturalna praktycznie nie istniata. Zapewne zobaczyt pan tam inny
Swiat.

JAN PTASZYN WROBLEWSKI: Doktadnie.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: | jakie miat pan wrazenia, pomyslat pan,
ze to jest cos niesamowitego i chce tu zostaé, czy raczej wracam do Polski
i pokazuje, to co tam ustyszatem, czego sie tam nauczytem.

JAN PTASZYN WROBLEWSKI: Ja bytem i ostupiaty i przerazony tym co tam zastatem, i to
pod kazdym wzgledem, prawdopodobnie nie umiatbym sie tam poruszac jako samodzielny
cztowiek, ktory musi zarobi¢ na utrzymanie, musi cos zrobi¢, jakies zaplecze i dlatego w
ogole pozostania w Stanach nie bratem zupetnie pod uwage, nigdy ani przez moment.
Zresztg nawet przed wyjazdem bytem z gory nastawiony na to, ze jednak wrdce.
Natomiast to, co zobacze i czego sie naucze, to moje, a z drugiej strony sprawy
muzyczne. Jesli my zesmy tylko sobie gdzie$s tam w domu marzyli o jakim$ panu, dajmy
na to Goodmanie, zeby go ustyszeé, to przeciez mowy najmniejszej nie byto i nie
sgdzilismy, ze zobaczymy go do konca $wiata. Jezeli nam sie udato zdoby¢ jego
nagranie, to byto wielkie halo, a jakie$s zdjecie, gdzie§ w gazecie, to juz byt rarytas.
A tu przyjezdzamy i pierwszego dnia od razu na lotnisku caty kwartet Gerry’ego Mulligana,
tenze Benny Goodman, mnostwo ludzi, ktérzy nas witajg, tapa w tape, granie od razu
na lotnisko. Tam w holu, bo chtopaki przyjechali z instrumentami. Chtopaki mowie wtasnie
o tych amerykanskich gwiazdach. Takze, no ostupienie byto kompletne, a potem byto sto
tysiecy zespotow, ktérych cztowiek mogt sie wreszcie nastuchac, a ktore stanowity kiedys
tylko, no legende. Jesli gdzies w radiu sie ustyszalo fragment nagrania pana takiego,
czy innego, to byto o Jezus Maria. A tutaj na zywo o pare krokdw wszyscy, kogo by sie nie
chciato.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: A méwigc jeszcze o tych waznych
momentach w zyciu, czasem zdarza sie, ze na naszej drodze staje taka osoba, ktorej
wypowiedziane zdanie momentalnie zmienia nasze postrzeganie czegos, nasze
podejscie. Czy pamieta pan taka sytuacje w swojej karierze muzycznej, ze wiasnie
jakies ustyszane stowa zawrécity nurt rzeki?

JAN PTASZYN WROBLEWSKI: Nie, absolutnie nie, z catg pewnoscig takich stéw nie byto.
Natomiast, byly pewne kontakty, gdzie istniata jakas, no ja nie wiem, nie wiem jak
to nazwac, jak to okresli¢. Ktos, kto przez sam fakt, ze byt blisko, dodawat odwagi, czasem
zresztg rowniez wspomagat tg odwage, jak wiasnie na przyktad tenze Gerry Mulligan



w Stanach Zjednoczonych. Nie wiem, czué byto jego sympatie, czu¢ byto, Zze on zacheca
cztowieka do jak najlepszego grania, ale czasami réwniez wyciggat mnie za uszy na jakis
jam i ttumaczyt, ze tu trzeba sie nie bac i gra¢. To samo pdzniej, jeszcze spotkatem paru
takich ludzi, no niewatpliwie duecik Red Rodney, Ira Sullivan, ktérzy tez piekielnie mnie
jakos zmobilizowali do grania, ale to byly rzeczy trudno uchwytne, nawet nie wiem
dlaczego akurat tacy ludzie, a nie inni. Bo przeciez ja sie nie wzorowatem pozniej na tym
Mulliganie, nie wzorowatem sie na Rodneyu, ja sie wzorowatem na zupetnie innych
muzykach. Ale podejscie do jazzu, gdzies ci ludzie po prostu umieli jakos przekazac.

J[FRAGMENT UTWORU JAZZOWEGO]

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Definicji jazzu chyba prézno szukacg,
wiec zapytam bez czego w pana opinii jazz nie moze istnie¢?

JAN PTASZYN WROBLEWSKI: Oj przed panig jest bardzo duzo rzeczy, bez ktérych
on nie moze istnie¢. Wiemy o tym, ze nie moze istnie¢ bez improwizaciji, ale to o dziwo
ostatnio jak gdyby wydaje mi sie sprawg, no drugoplanowg. Improwizacja weszia juz
wszedzie, to nie jest wynalazek tylko jazzowy, aczkolwiek oczywiscie w jazzie odgrywa
pierwszorzedne znaczenie, bo po prostu gramy samego siebie, a nie jakies odtwarzanie
kogos innego, ktéry nigdy nie bedzie takie samo jak cziowiek, ktory to zagrat po raz
pierwszy, ktory to wymyslit i pokazat jak to ma wygladac. Ale poza tym oczywiscie to jest
troszeczke jezyk bluesa, z tym ze jezyk bluesa, uwaga, uwaga, dzisiaj za bluesa uwaza
sie najczesciej najrozmaitsze rockandrollowe nagrania. A klasyczny jazzowy blues,
no moze wygladat troche inaczej i inny miat pozniej znaczenie, ale ta bluesowa skala,
ktéra robita wode z mozgu Europejskim teoretykom przeciez nie jeden raz. | to albo
sie pojeto, albo nie, ale najwazniejsza jest ekspresja. Jazz miat swoj rodzaj ekspresji
powszechnie stosowany, tego nie miates, no to sie nie liczytes, a dzisiaj dwa jak gdyby
te podstawowe rytmy jazzowe, ktore dla mnie kiedy$ byty bazag, zaczynajg by¢ nieomal
nieuzywane i czasami to mnie piekielnie rozczarowuje, ale z drugiej strony pojawiajg
sie nowe rytmy, ktore sg fascynujgce, wiec no galimatias jest caty czas i woda w moézgu
caty czas. Trzeba sie po prostu uczy¢ wybierac, robic¢ co sie da.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: A ze wzgledu na to, ze muzyka jazzowa stale
sie zmienia, pan pozostaje rowniez jej bacznym obserwatorem. To na zakonczenie
zapytam co w pana opinii jest najbardziej wartosciowe w obecnej Polskiej scenie
jazzowej. By¢é moze zwraca pan szczego6lng uwage na jakiegos konkretnego twérce
mtodego pokolenia.

JAN PTASZYN WROBLEWSKI: Nie, jest pewien nurt, ktéry ja oczywiscie wyrdézniam,
ale nie jestem w stanie w tej chwili opowiedzie¢ na czym on polega. To by musiato zajgc
bardzo wiele czasu, bo to s3g roztrzgsania, no naprawde czasami trudne



do wyttumaczenia. W kazdym bgdz razie jest to taki nurt, ktéry gdzies tam bazujgc mimo
wszystko na tradycji, eksponuje bardzo wiele rzeczy z pozniejszych osiggnie¢ wigcznie
z muzykg free, tylko umieszczong w jakim$ kontekscie. No nie wiem, nie potrafie tego
lepiej wyttumaczyc. Mtodych, ktory uwielbiam jest bardzo wielu! Jest w tej chwili naprawde
masowy wysyp, aczkolwiek, no w tej chwili, w tej chwili to mamy pandemie i w ogole
nie mamy zycia jazzowego o.

DZIENNIKARKA MARTNA MATWIEJUK: Oby jak najszybciej ono powrécito. Nie tak
dawno Narodowe Centrum Kultury wspoétorganizowato koncert poswiecony pamieci
Krzysztofa Komedy, o ktérym rozmawialiSmy z pianista Marcinem Wasilewskim.
Link do tej audycji znajdg Panstwo w opisie podcastu, a dzis Jan Ptaszyn
Wréblewski byt moim i panstwa gosciem w Audycjach kulturalnych. Bardzo dziekuje
za to spotkanie.

JAN PTASZYN WROBLEWSKI: Ja réwniez dziekuje, klaniam sie nisko.

J[PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie



