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LEKTOR: Audycje Kulturalne — w dobrym tonie.

[FRAGMENT PRZEDSTAWIENIA POD TYTULEM ,NUMER 9 MIESZKANIA 13”]

[KOBIECY I BARDZO NISKI GLOS NA RAZ]: ,,...Ciggle zatacza koto, kreci sie, kreci, kreci sie,
kreci. Oni to my, my to oni. W kdtko to samo, w kétko to samo. Historia ciggle zatacza koto,

kreci sie, kreci, kreci sie, kreci. Oni to my, my to oni...”

KATARZYNA OKLINSKA: Przy mikrofonie Katarzyna Oklinska — dzien dobry Panstwu.
Spersonifikowany budynek i ped tajemniczej rosliny, do tego rozmowy
ze zmartymi. A wszystko w jednej kamienicy, w ktorej dzieje sie akcja
przedstawienia teatralnego — uwaga — zrealizowanego w potaczeniu z animacja
filmowg pod tytulem ,Numer dziewie¢, mieszkania trzynascie” w Teatrze
Wspotczesnym w Szczecinie, w rezyserii Darii Kopiec, ktora jest dzisiaj moim

i Panstwa gosciem. Dzien dobry.

DARIA KOPIEC: Dzien dobry.

KATARZYNA OKLINSKA: Ten wyjatkowy spektakl online zostat dofinansowany
ze srodkow Narodowego Centrum Kultury w ramach programu , Kultura w sieci”,
ktora jest swietnym przykladem na to, ze istnieje co$ pomiedzy filmem, a teatrem.

I pani to udowadnia, z uporem maniaka — mozna by byto powiedziec.

DARIA KOPIEC: ($miech) Prawda. Pewnie z racji tego, ze w zyciu mam dwie pasje — zaréwno
teatr, jak i film. I obie jako$ sie przenikajg, teraz bardziej niz wczesniej, poniewaz ja bardzo
dbam o to, ze film jest po prostu wyjgtkowg, niesamowitg przestrzenia i teatr rowniez. I bytam
zawsze daleko od tego, zeby jakos, jakby robi¢ zbyt pochopny mariaz tych dwoch przestrzeni.
Ale w swojej pracy rezyserskiej korzystam z obu narzedzi i umiejetnosci, i zawsze jakby $mieje
sie i mowie, ze tak naprawde teatr wspiera moje dziatania filmowe, a wtasnie narzedzia filmowe

pozwalajg mi robi¢ lepszy teatr, przynajmniej mam takg nadzieje. Wiec faktycznie



wspdtistnienie tych dwdch przestrzeni jest dla mnie szalenie wazne. A w okresie pandemii
i tych bardzo dziwnych, i trudnych czasach to potaczenie faktycznie moze utatwiac i pomagaé

dotrze¢ do odbiorcy, do widza.

KATARZYNA OKLINSKA: A dlaczego nie sfilmowatla pani zwyklego przedstawienia
online? Nie zrealizowatla przedstawienia na deskach teatralnych i nie postawita
trzech kamer w réznych miejscach widowni i tego nie zmontowata? Przeciez

to by byto duzo prostsze rozwigzanie.

DARIA KOPIEC: To prawda. Streaming zawsze jest fatwiejszg formg dla rezysera, poniewaz
no po prostu przedstawienie jest gotowe i tak naprawde jest zarejestrowany etap pracy,
na ktérym zakonczyt sie proces. Wejscie catym arsenatem narzedzi filmowych jest juz kolejnym
etapem rezyserskich decyzji. Jak ustawi¢ kamere, jaki wybra¢ plan, w jakim kadrze zamkng¢
dang opowie$¢, dany monolog. I w ogdle szereg tak naprawde decyzji, ktdre sg istotne potem
dla odbioru widza. I dlaczego tego nie robie? Mysle, ze ma na to wptyw moja ambicja i chec
po prostu bycia z widzem, bycia z odbiorcg w takiej najwyzszej jakosci. Po prostu to jest cos
takiego jak ma sie pewne narzedzia i Swiadomie sie ich nie uzywa, to jest jakie$ takie poczucie
straty. I wtedy kiedy moge by¢ blizej widza, i moge przedstawic cos$ lepiej to staram sie to robic
po prostu najlepiej jak sie da, zeby faktycznie nie ujmujgc zadnej ze sztuk w pewien sposdb

komunikowac sie najlepiej z dang opowiescig. Tak wiec stad moje wybory, ktére dokonuje.

KATARZYNA OKLINSKA: No i przyznam, ze wyszio to catkiem ciekawie. A przynajmniej
wilaczajac akurat to przedstawienie — w koncu zrealizowane przez teatr,
wiec nazywam je przedstawieniem — na pewno odrdznia sie ono na tle innych
przedstawien prezentowanych online. A sztuka opowiada historie, bardzo
tajemniczg, historie kamienicy i jej mieszkancow. Kamienica grana przez Beate
Zygarlicka, przemawia do widzéw i moéwi o swoich uczuciach, o swoich
przezyciach. To bardzo proste, a jednoczesnie nieoczywiste zagranie z widzami,
ktore uswiadamia, ze miejsce, w ktorym zyjemy w jakim$ stopniu zyje rowniez

Z nami.



DARIA KOPIEC: Tak, to prawda. I w pewnym sensie ta uosobiona kamienica jest jak gdyby
lustrem dla nas samych. Opowiada przez to, ze jest w jakiej$ stagnacji, w jakim$ trwaniu,
w jakims czasie, w jakim$ zastoju, w ktérym my tez bywamy w naszym zyciu. Moze nie na tak
dtugiej przestrzeni czasowej, ale zdarzajg nam okresy w zyciu, kiedy zamieramy, wchodzimy
w pewien rodzaj stuporu, zamrozenia. I dopiero jakie$ okolicznosci sprawiajg, ze moze nadejs¢
jakas zmiana. I oczywiScie wobec zmiany nie jesteSmy obojetni, nie tylko kamienica,
ale wszyscy jej mieszkancy zostajg jak gdyby wciggnieci w zmiane, czy chcg czy nie chca.
I muszg wobec tej nowej zmiany sie opowiedziec. I to jest cos co zainteresowato mnie i autorke
tekstu — Zuzanne Bojde. Ze po pierwsze jest to jaki$ niezwykly i towarzyszacy nam zyciowo
element rozwoju, zmiana wiasnie. Ale tez okres, w ktérym realizowatySmy te przedsiewziecie
dotyczyt wiasnie poczatkdw pandemii. Juz wszyscy byliSmy w pierwszym tak zwanym
Jockdownie” i wszyscy przezyliSmy jakis rodzaj zmiany, ktdéra jest zmiang zewnetrzng
i determinuje wiekszo$¢. Wiec ten temat wybrzmiat jeszcze nie tylko na poziomie

indywidualnym ale takiej Swiadomosci zbiorowej, takiego przezycia nawet zbiorowego.

[FRAGMENT PRZEDSTAWIENIA POD TYTULEM ,NUMER 9 MIESZKANIA 13”]

KAMIENICA (bebny w tle): Pierwszy raz ciato stato mi sie cztowiekiem, kiedy na $mietniku -
obok mnie — ustyszatam kwilenie. Ptacz dziecka. Maty cziowiek, taki dzidzius$. Ptakato tak
gtodno i... rzewnie? Ze nagle mdj umyst, moje myéli i moja dusza to stworzyty chyba to ciato

kobiece...sie tu przeniosty”

KATARZYNA OKLINSKA: Wspomniata pani o tym, Ze pojawia sie coé co zmiane
wywotuje. W spektaklu wystepuje jeszcze jedna postac ze swiata fantazji — jest

to drzewo, ktdre zbyt dobrze zadomowito sie w tej kamienicy.

DARIA KOPIEC: Doktadnie tak, to wiasnie to drzewo, ta zyciodajna sita, natura, ktéra nagle
rozpiera swojg sita, no wiasnie przestrzen tej kamienicy okazuje sie, ze jej zyciodajnosc jest
jakby niezwykta i modwigc bardzo dostownie — to drzewo wdziera sie do mieszkan
poszczegdinych mieszkancow i oni sg tg zmiang mocno zaskoczeni. Natomiast kamienica
zaczyna dostrzegaé, odczuwa to wtargniecie tej natury, zyciodajnego $wiata natury jako
pewien rodzaj ekscytujgcej, a nawet ekstatycznej sytuacji bliskosci, mitosci, rozerwania,

ktore jest no bliskie jakiemu$ wrecz erotycznemu spetnieniu.



KATARZYNA OKLINSKA: I oprécz kamienicy, oprocz drzewa sa ludzie, ktorzy czesto
nie zauwazajg swojej nawzajem obecnosci. Porusza pani ciekawy problem obcosci
osdéb, ktore przeciez mieszkaja w jednym budynku. Kazdy ma jakis kiopot,
kazdy jest jakis, ma swoje wzloty i upadki, ale niewiele wie o swoich sgsiadach,
to chyba typowe dla wspodtczesnosci. Czesto na to narzekamy mieszkajac
w budynkach wielorodzinnych, a niewiele z tym robiac.

DARIA KOPIEC: Prawda. Mysle, ze ma to zwigzek ogdlnie rzecz biorgc z rozwojem kapitalizmu,
ale tez ze zmianami, ktére wydarzajg sie w spoteczenstwie. Zygmunt Baumann pisat w swojej
ksigzce ,,Ptynne pokolenie” o tym jak bardzo wspdtczesne, mtode pokolenia prébujg zerwaé
jak najwiecej ilosci zaleznosci. Strachu, ze mozna by¢ zaleznym od kogo$, Zze trzeba byé
wdziecznym komus, ze trzeba po prostu liczy¢ na kogo$. W takiej nomenklaturze wspotczesnej,
w takim odczuciu wspdtczesnym stato sie to w jakis sposdb zagrazajgce i niebezpieczne.
I mys$l mtodych ludzi — juz nawet nie takich mtodych, w Srednim tez wieku — jest taka, ze zeby
sie odcig¢, oderwaé, zeby stac sie niezaleznym, ze ta niezalezno$¢, ta wizja niezaleznosci
czy wolnosci jest wieksza od tego, zeby by¢ we wspdlnocie. Oczywiscie to ma ogromne swoje
konsekwencje. Jedng z takich konsekwencji jest ogromne poczucie samotnosci, poniewaz tak
jak tu Baumann moéwi jednak jakby zalezno$¢ buduje wspdinote, zresztg nie tylko on ($miech).
I oderwanie sie od tych zaleznosci, sprawia ze po prostu stajemy sie bardzo, bardzo
odosobnieni i jakby ten rodzaj konfliktu, ze jednoczesnie chcemy mie¢ poczcie wolnosci,
a z drugiej strony chcemy czu¢ sie bezpiecznie sprawia, ze zawsze ponosimy jaka$ strate
i ta strata jest dotkliwa. Tak wiec tak. Ped zycia, takie wtasnie niepokoje zesztych pokolen,
ktore sie tez nie sprawdzity, tej zaleznosci, moze toksycznej zaleznosci. Moze tej zaleznosci,
ktora nie byta niewygodna, ktdra wcale nie byta karmigca i dajgca poczucie bezpieczenstwa
jak to zawsze bywa, odwraca sie w przeciwng strone. I ludzie buntuja sie, odcinajac. No i to tez
nie jest rozwigzanie, a efekt jest wiasnie taki.

[FRAGMENT PRZEDSTAWIENIA POD TYTULEM ,NUMER 9 MIESZKANIA 13"]
(szczekanie psa, dzwieki zamykanych drzwi)

MIESZKANIEC 1: Mam sze$cdziesigt lat. Z zong mieszkamy w pigtce, na drugim pietrze
kamienicy.



MIESZKANKA: Mam czterdziesci lat i jestem spod siddemki. Pietro trzecie.
MIESZKANIEC 2: Jestem spod trdjki, yyy na pierwszym pietrze i mam trzydziesci cztery lata.

MIESZKANIEC 3: No to tak, mam dwadzieScia dziewie¢ lat i mieszkam...yyy...Chyba pod

szostka...Na drugim...Tak. To. Tak. Jestem w szdstce, po prawej, na drugim.

KATARZYNA OKLINSKA: Mam takie przemyslenie, ze ta wspélnota mieszkaniowa,
ktora pani pokazata jest troche jak rodzina, ktdrej sie nie wybiera, ale trzeba
sie z nig zmierzy¢. Mowimy o realnych problemach, problemie wyobcowania
na przyktad, cho¢ przeciez mieszkania w jakiej§ wspolnocie. Ale spektakl jest
bardziej surrealistyczny, bardziej magiczny, wyabstrahowany z konkretnej

rzeczywistosci, czasem tez nieco przerazajgcej- jak sen.

DARIA KOPIEC: (Smiech) To prawda, to prawda. Pewnie dlatego, ze to s3 tez kwestie wyboru.
Ta realizacja nie byla realizowana jak taki spektakl w teatrze. Ona juz z zatozenia byta
realizowana jak préba filmowa, teatralna forma filmowa. Kluczowg réznicg pomiedzy teatrem,
a filmem jest ilo$¢ uzytego stowa. Teatr postuguje sie stowem, najczesciej - nie zawsze. Ale ono
jest wiodgce, ten komunikat werbalny stanowi ogromng site i wartos¢, za ktorg podaza widz.
W filmie bardzo istotny jest komunikat poza stowem, tez ten komunikat przestrzeni, obrazu,
ktory czesto przejmuje stowa i to my obserwujgc zaczynamy jako widzowie, jako odbiorcy sami
nadawac sens temu co widzimy i odczuwa¢ emocje. Tekst tez miat duzo do przekazania
informacji, tego stowa, a jednoczesnie byt przygotowany jako forma filmowa, w dos¢
skromnych warunkach tak naprawde. W do$¢ skromnej inscenizacji, poniewaz nie mielismy
mozliwosci za bardzo spotykania sie na inscenizacje. To byty takie pierwsze momenty wiasnie,
wchodzenia w wspdlne prédbowanie. Dzisiaj mamy juz inng wiedze na temat bycia w pandemii,
a wczesniej to wszystko byto tak naprawde nowe. I stad moje decyzje, ze trzeba znalez¢ jakis
jezyk filmowy, ktéry zaadaptuje teatr i zaden nie bedzie w kontrze do drugiego tylko beda
sie wspieraty wzajemnie. Stad tez ten rodzaj takiej surrealistycznej, dziwnej formy — zresztg
od samego poczatku byt plan, ze bedzie w tej opowiesci tez pokazany Swiat na makiecie,
w miniaturze, gdzie aktoréw widzimy nie tylko jako tych, ktérzy opowiadajg nam o swoim tak
naprawde dokumencie, o swoich bolgczkach, namietnosciach, trudnosciach. A jednoczesnie
widzimy ich w miniaturze, w takiej Nano-przestrzeni, w ktdrej obserwujemy ich zamrozenie,
zastanie, taki rodzaj stagnaciji, stuporu. I to bylo gdzie$ tam istotne, Zze oni wtasnie ten ruch

jest w stowie, a pewien rodzaj emocji i atmosfery jest w obrazie.



KATARZYNA OKLINSKA: Mysle, ze to dobry moment zeby powiedzie¢ o tytutowym

mieszkaniu z numerem trzynascie. Bo ta liczba nie jest przypadkowa.

DARIA KOPIEC: To prawda. ($miech) Jak wiemy — kazde budynki, kazdy przedmiot, ktéry zyje
z nami od pokolen lub ktéry bierzemy do reki nie znajac jego historii ma swojg historie.
I ta kamienica rowniez ma swoich mieszkancow, nie tylko tych, ktdrzy obecnie jg zamieszkuja
ale tez tych, ktérzy byli mieszkaricami tej kamienicy w przesztosci. I tak jak to bywa i tak jak
to sie pojawia w literaturze, ale tez w poczuciu naszym ludzkim w zderzeniu z materiami
i przestrzeniami pojawiajg sie kamienice duchy, ktdre tez majg swoja historie. I ta historia jest
w jakis sposdb powigzana, odbija sie w sposdb niebezposredni, ale w sposdb nawet
komentujacy z bohaterami, ktorzy mieszkajg w danych pokojach. Ale tez jest przytoczona
historia z prologu tego spektaklu, spektaklo-filmu ($miech). W ktdrej jest opowiedziane o tym,
kiedy kamienica poczuta sie dowarto$ciowana i stata sie miejscem schronienia, miejscem
przytulnym, miejscem — ciatem, ktdrym chroni swoich mieszkancow. I jakby ta zaprzeszta
historia, ktéra caty czas jest zywa w jej umysle, w jej przezyciu jest jak gdyby punktem
zapalnym do tego, zeby jg zrozumie¢ w pozniejszych jej decyzjach i uczuciach jakie

demonstrujg sie podczas wyrastania drzewa z fundamentdw jej budowy.

KATARZYNA OKLINSKA: O czym méwita rezyserka przedstawienia ,Numer dziewieé
mieszkania trzynascie” w Teatrze Wspolczesnym w Warszawie — Daria Kopiec,
ktora byla dzisiaj moim i Panstwa gosciem w Audycjach Kulturalnych.
Bardzo serdecznie pani dziekuje za to spotkanie.

DARIA KOPIEC: Dziekuje bardzo.

[FRAGMENT PRZEDSTAWIENIA POD TYTULEM ,NUMER 9 MIESZKANIA 13”]

KAMIENICA: Marzytam o tej chwili. Mam w sobie ogromng atrakcje, ktéra sprawia, ze moi
lokatorzy ciggle wychodzg na korytarz, s3 w nieustannym ruchu wokét pnia. Nie wiem co
bedzie dalej, bo na pewno nie potrwa to dtugo. Cziowiek to wyjatkowo zmienne zjawisko

i pewno wkrotce mu sie to drzewo znudzi...Ale chociaz przez chwile...z moich framug, rur i fug,



wyciekato co$ co mozna byto nazwa¢ mitoscig. Chociaz fachowo nazywa sie to po
prostu...zywica.”
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