J[PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk,
tematem dzisiejszego podcastu ,, Audycji Kulturalnych” jest muzyka organowa.
Ze mng doktor habilitowana Matgorzata Trzaskalik-Wyrwa, dzien dobry.

MALGORZATA TRZASKALIK-WYRWA: Dzien dobry.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Jako Stowarzyszenie Pro Musica Organa,
stworzyli panstwo projekt o nazwie ,Skarby w piszczatkach zaklete odkrywane
na nowo”. Zostal on dofinansowany ze srodkéw Narodowego Centrum Kultury
z programu ,,Kultura w sieci”. W ramach tego przedsiewziecia powstato pie¢ filméw
prezentujgcych pie¢ wybranych instrumentéw z terenéw Polski, ich historie
i mozliwosci. A na organach zagrali sSwietni organisci. My dzi$§ oczywiscie
nie powiemy panstwu o wszystkich tych instrumentach z osobna, ale pomysilatam,
ze zapytam o te najstarsze organy w zestawieniu, ktérymi otwiera sie cykl filmoéw,
czyli o instrument z Olkusza, stworzony w tysigc szeséset szesnastym roku przez
Hansa Hummla. To jest chyba taki okres, z ktérego w ogdle pochodzg najstarsze
zachowane i sprawne organy, jakie mozemy znalez¢é w naszym kraju, prawda?

MALGORZATA TRZASKALIK-WYRWA: Tak, mozna powiedzie¢, ze ten czas poczatku
siedemnastego wieku, odkrywamy teraz w instrumentach, zachowanych w Polsce i na tle
tych odkrywanych instrumentéw, Olkusz jawi sie bardzo wspaniale, dlatego ze jest to
chyba najwiekszy instrument w tej czesci Europy, zachowany witasnie. Z tamtych czaséw
i zachowany w tak duzym stopniu jak w Olkuszu. Mamy tam zachowang bardzo duzg
czeSC materiatu piszczatkowego, co nie w przypadku metalowych piszczatek zdarza
sie rzeczywiscie niezwykle rzadko. Poza tym jest to instrument imponujacy, wspaniaty
w swym wygladzie w projekcie szafy i catej kompozycji, chéru muzycznego, réwniez
z uwzglednieniem miejsca na koncertujgcych razem z organami muzykéw na bocznych
balkonach. Umowe na ten instrument zawarto w tysigc szeséset jedenastym roku, takze
jest to kontrakt rzeczywiscie bardzo stary i gwarkowie olkuscy zawarli jg z Hansem
Hummlem z Norymbergi. Budowa tych organow wigzata sie z pewnymi nieszczesciami,
poniewaz w tysigc szescCset osiemnastym roku, kiedy planowano odbiér , instrument
nie byt jeszcze gotowy. Hummel zdaje sie przeliczyt swoje sity i rozpoczat rownoczesnie
budowe kilu innych instrumentow i w tysigc szescset trzydziestym roku, gdy instrument
jeszcze nie byt skonczony, sam mistrz zmart, prawdopodobnie w wyniku samobdjczej
Smierci. Byto to zwigzane rowniez ze Smiercig jego syna i te budowe przejat
Jerzy Nitrowski. Ukonczyt jg w tysigc szedéset trzydziestym pierwszym roku.
Potem jeszcze pewne zmiany w tysigc sze$éset trzydziestym trzecim wprowadzat.
Tak naprawde ta konserwacja, ktéra odbyta sie w ostatnim czasie, przywrécita ten stan
z tysigc szesSéset trzydziestego trzeciego roku. Instrument jest mozna powiedzieé



niezwykty, bo dzieki tej niezwyktej atmosferze, ktéra panuje w kosciele i dzieki brzmieniu
tych  oryginalnych  piszczatek, dzieki zastosowanemu  strojowi, przenosimy
sie w rzeczywistos¢ brzmieniowg cudownie odmienng od tej, ktdérg organowo
doswiadczamy wspotczesnie.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Mhm, poza organami z Olkusza w projekcie
znalazty sie tez instrumenty ze swiatyni w Pasteku, Marianskim Porzeczu, Siedlcach
i Nowym Saczu. Ja nie bede odbierata painstwu przyjemnosci poznania historii, jakie
za nimi stoja. Warto na pewno dodaé, ze te organy pochodzg z réznych okresoéw.
Reprezentujg rézne epoki w dziejach muzyki organowej. Bardzo ciekawi mnie
natomiast jak wyglada wspoélczesne budownictwo organowe. Przeczuwam,
ze obecne technologie umozliwiajg zostawanie réznych rozwigzan, utatwiajacych
gre na organach. Ale by¢ moze tendencje sg jednak takie, aby czerpaé¢ z dawnych
epok. Czy jest to jednak stale unowoczesnianie i ciggle rozwijanie mozliwosci
tego instrumentu?

MALGORZATA TRZASKALIK-WYRWA: To jest bardzo ciekawe pytanie, poniewaz
we wspotczesnym budownictwie organowym pojawiajg sie w zasadzie takie gtdwne dwa
nurty. Jeden z nich mozna powiedzie¢ jest nurtem historyzujgcym, nurtem ktorym
organmistrzowie i organisci zachwycajg sie dokonaniami poprzednich epok. W tej historii
budownictwa organowego takim punktem istotnym byto skomponowanie traktury
mechanicznej, wiatrownicy klapowo-zasuwowej, ktora stata sie pewnym powtarzalnym
wzorcem, w wieku szesnastym, siedemnastym, osiemnastym. Potem wiek dziewietnasty
byt takim czasem pewnych osiggnie¢ technologicznych w zwigzku z tym, ze tez przemyst
dosy¢ mocno sie rozwijat i pewne mozliwosci w budownictwie organowym pozwolity
na zastosowanie réznych nowych ulepszen i nowych rozwigzan. Nie mniej jednak pozniej,
reforma organowa i odkrycie ponowne muzyki Jana Sebastiana Bacha, kazato wrdécié¢
organmistrzostwu do tego wiasnie wzorca z czaséw Jana Sebastiana Bacha,
czyli organéw o mechanicznej trakturze i ten powr6t do wiatrownicy klapowo-zasuwowej
w zasadzie, no zostat zdefiniowany przez organistow i przez organmistrzow, jako ten
wzorzec, ktéry we wspotczesnym budownictwie organowym wykonywany jest jako pewien
standard. Ten nurt historyzujgcy, o ktérym modwie jest to powrdt do konstrukcji i do
brzmienia, ktére wynika réwniez z konstrukcji piszczatek, instrumentéw z konkretnych
epok, ale i z konkretnych geograficznych lokalizacji instrumentéw. Czyli rozrézniamy
budownictwo starofrancuskie, rozrézniamy styl symfoniczny we Francji w dziewietnastym
wieku, rozrézniamy dawng Hiszpanie, mdéwie oczywiscie o przykladowych rejonach
Europy, w ktérych budownictwo organowe miato swojg charakterystyke, szczegodlnie
charakterystyke  brzmieniowg, wynikajagcg wtasnie z technologii, wynikajgcg
z zastosowanego stroju i doboru rejestrow. We wspotczesnym budownictwie organowym
kopiuje sie takie instrumenty lub inspiruje sie nimi, budujgc instrument w jakims stylu.
Dlaczego? Dlatego, ze tylko na instrumentach w jakiej$ konkretnej stylistyce, muzyka z tej
epoki zabrzmi autentycznie. To wiasnie tez staraliSmy sie pokaza¢ w naszym filmie,
cho¢ organisci sg oczywiscie sktonni do eksperymentéw i do grania rowniez innej muzyki,
sprawdzania jak bedzie ona brzmiata na instrumencie z innej epoki, czy wtasnie inaczej



sprofilowanym. Jakby we wspétczesnym budownictwie jest ten nurt, ktory inspiruje
sie dawnoscig i inspiruje sie réznorodnoscig stylistyczng instrumentow, ale jednoczesnie
zdajemy sobie z tego sprawe, ze budujgc instrument na przyktad w stylu
siedemnastowiecznej Hiszpanii, nie zagramy na nim muzyki romantycznej, nie zagramy
na niej muzyki symfonicznej niemieckiej, bo ma on pewne ograniczenia. Jednoczesnie na
dziewietnastowiecznym  symfonicznym instrumencie  niemieckim, nie zagramy
przekonujgco muzyki staro hiszpanskiej, poniewaz brakuje nam tego brzmienia,
tegostroju, tej technologii wykonania. Aby zapobiec temu profilowaniu organéw, rozwinat
sie bardzo intensywnie oczywiscie drugi nurt, nurt uniwersalnych instrumentéw.
Uniwersalnych, czyli takich, ktore w swoim doborze gtosow, czyli dyspozycji organdw,
majg bardzo duzo réznych rejestrow, ktére pozwalajg na to zeby wybraé je zarbwno do
Bacha, jak i do muzyki, wtasnie staro hiszpanskiej, jak i do muzyki symfonicznej.
| tutaj znajdujemy sie przed sytuacjg, ze te instrumenty uniwersalne, niektérzy mowia,
ze stuzg do wszystkiego i do niczego. To nie do konca tak i jest, bo na wszystkich
instrumentach mozna zagra¢ dobrg muzyke, mozna dobrze zagra¢ muzyke, dobrg
i dobrze. Kierujgc sie wyobraznig, dobrym smakiem w doborze rejestrow i oczywiscie
wiedzg w tej dziedzinie.

J[FRAGMENT UTWORU MUZYCZNEGO NA ORGANACH]

MALGORZATA TRZASKALIK-WYRWA: | jeszcze jedna uwaga o wspotczesnym
budownictwie organowym, teraz wszedzie dominuje komputeryzacja, elektronika na
bardzo wysokim poziomie i trudno bytoby, Zzeby omineto to rowniez takg dziedzine jak
organmistrzostwo. To jest pewne takie spotkanie dwoch rzeczywistosci, bo z jednej strony
ten zawdd organmistrz, zostat wpisany na swiatowg liste UNESCO. Wiec jest to list
historyczny zawoddéw unikalnych, takich jak zegarmistrz na przykfad. Czyli zawody,
ktére wykonuje sie pomimo tego, Zze wspotczesnie, to nadal z uzyciem dawnych
technologii i dawnych prawidet sztuki. Wiec ten historyczny zawod, kazdy z organmistrzow
jest w pewnym sensie historycznie zorientowany. Ma umiejetno$¢ postugiwania
sie historycznymi narzedziami mozna  powiedzie¢c. Ten Swiat historyczny
organmistrzostwa, zestawiony jest z wprowadzeniem do organéw komputera. Komputera,
ktéry po pierwsze ma stuzy¢ temu, zeby organista miat bardziej komfortowe warunki pracy.
Kiedy$ dawno, kiedy nie byto silnikéw elektrycznych, trzeba byto korzysta¢ z pomocy
kalikanta, czyli osoby, ktora poruszata miechami, po to zeby organy mogty zagrac¢. Potem
kalikanta zastgpit silnik elektryczny, ktéry wttaczat to powietrze do miechow i w ten sposéb
organista mogt nie korzysta¢ juz z takiego pomocnika. Ale kiedy chciat graé¢ bardziej
zaawansowang muzyke, ktéra wymagata czestych zmian brzmienia, czyli rejestracij,
wowczas czesto musiat korzystaé z osoby, ktéra dokonywata tych zmian rejestréow, czyli
asystowata organiscie w wykonaniu utworu. Aby unikngé tej osoby rejestratora,
wprowadzono komputer, ktéry pozwala na to, zeby jednym przyciskiem umieszczonym
w wygodnym miejscu dla organisty, zmienia¢ ten uktad z rejestrow, czyli zmieniaé
te brzmienia, jest to tak zwane urzadzenie zecer, ktére wlasnie pozwala na zapamietanie
pewnych kombinacji rejestréw i przygotowanie do catego utworu, do catego recitalu,
lub nawet posiada pakiety, ktore stuzg wielu uzytkownikom organow. Oczywiscie sg to



pakiety, ktére kazdy przygotowuje samodzielnie, bo to jest jeden z aspektéw wykonawstwa
organowego, wtasnie sztuka rejestracji. Komputer w zasadzie zagoscit juz na state
w naszych instrumentach. Kazdy oczekuje tego, to jest bardzo wygodne, naprawde bardzo
wygodne, pozwala organiscie zupetnie swobodnie tymi rejestracjami sie postugiwac.
Ale oprocz tego technologia idzie dalej, wprowadzono rowniez elektryfikacje, potgczenie
pomiedzy klawiszem, a piszczatkg. To jest tak zwana traktura elektryczna, ona ma roézne
odmiany i tez rézne nazwy, w kazdym razie upraszczajgc, charakteryzuje sie tym,
ze nacisniecie klawisza jest zamknieciem obwodu elektrycznego, ktory porusza réwniez
wentylem pod piszczatkg. Te eksperymenty byly prowadzone juz przed wielu, wielu laty
w dwudziestym wieku. Okazato sie, ze organisci nie sg do konca zadowoleni z tej traktury,
dlatego wtasnie, ze ona jest zero jedynkowa, czyli wigczone albo wytgczone, nie ma tego
niuansu, ktory daje nam traktura mechaniczna. To o czym moéwitam wczes$niej, mozliwos¢
ataku palca na klawisz, przyktada sie na to jak jest zaatakowana piszczatka, jezeli chodzi o
zadecie powietrza. Ten ,atak” to bardzo brzydkie stowo, powinnam raczej powiedzie¢
o dotknieciu klawisza i postugujgc sie tutaj francuskim stowem ,touche”, czyli wtasnie
dotyka¢, ktore funkcjonuje w tym interpretacyjnym jezyku. Ten aspekt bardzo
sie organistom nie podobat, ta zero-jedynkowos¢. W zwigzku z tym w ostatnich latach,
moge powiedzie¢, ze rzeczywiscie to jest juz odkrycie, a raczej moze urzgdzeniem,
wprowadzonym do organdw, coraz powszechniej w dwudziestym pierwszym wieku, to przy
instrumentach, ktorych wtasnie nie mozna zastosowac traktury mechanicznej, stosuje
sie tak zwang trakture proporcjonalng. Technologie sg takie, ze nas zaskakujg, mysle,
ze organisci z czasow duzych przetoméw w budownictwie organowym drugiej potowy
dziewietnastego wieku nigdy nie wpadliby na to, ze mogtoby sie zdarzy¢ to co teraz
wspotczesnie ma miejsce.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: To zapytam jeszcze o wspoétczesne techniki
wytwarzania organéw. Czy zachowaly sie drobne warsztaty tworzace niepowtarzalne
instrumenty, czy zmierzamy raczej w strone produkcji seryjnej?

MALGORZATA TRZASKALIK-WYRWA: W organmistrzostwie raczej nie ma produkciji
seryjnej. Nawet warsztaty, ktére sg bardzo uwspotczesSnione o bardzo wysokich
technologiach, ktore postugujg sie maszynami, ktdre zaprogramowane komputerowo,
wycinajg pewne czesci do organdw, tak jak dzieje sie to we wspoétczesnym stolarstwie
w duzych warsztatach. To jednak kazdy projekt organdow jest indywidualny. Nawet jezeli
jest on wykonywany witasnie nie w technologii recznej, nie strugany, danymi narzedziami,
co jednak ma wielkg wartos¢, dlatego ze to tez przektada sie na jako$¢ piszczatek,
na jakos¢ dzwieku, rowniez blacha jest tez tutaj obrabiana metodami wspoétczesnymi,
czy dawnymi, ale to nie chodzi o to, Zze ta jakosc¢ jest gorsza, czy lepsza, tylko po prostu
przenosimy sie w pewng historyczng rzeczywistosc, ktdrg tg wspotczesng technologig
do konca nie mozemy sie przenies¢. Wracam jednak do pytania, nie ma takiej sytuacji,
ze buduje sie dwa identyczne instrumenty, a nawet jezeli, to one bedg w tym ostatnim
szlifie, w ostatnim rysie, rézni¢ sie od siebie sposobem intonacji, ktéry zawsze
dopasowany jest do wnetrza, w ktérym sie instrument instaluje. Takze jest to nadal wtasnie
ten zawdd, ktory jest pewng unikatowg wartoscig i wkasciwoscig jedna, jedng dla jednego



instrumentu trzeba poswiecic temu calg wiedze, umiejetnosci, doswiadczenie.
Ale za kazdym razem tez mozna by¢ zaskoczonym pewnymi efektami, ktore sie uzyskuje,
wiec trzeba sie dopasowywac do konkretnych warunkow.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: No nie moge pani jeszcze nie zapytac
o pewne tajniki konstrukcji, bo wydaje mi sie, ze dla wielu z nas organy s3g takim
tajemniczym i nieodkrytym instrumentem. Kilkukrotnie pojawito sie takie stowo
jak traktura, prosze wyttumaczy¢, co to znaczy, z czym to sie je?

MALGORZATA TRZASKALIK-WYRWA: To moze zaczne od tego jak skonstruowane
sg organy, jest to zespdt piszczatek, czyli mozemy powiedzie¢ fletdw, instrumentow
detych, w ktorych zrodtem dzwieku jest, albo drgajgcy stup powietrza, o réznej dtugosci,
albo tez drgajgcy metalowy jezyczek, ktory ma swoj rezonator, to sg jakby dwa rodzaje
piszczatek, ktore mamy w organach. | aby zasili¢ je powietrzem, trzeba ustawic je na takiej
skrzyni, ktéra ma swoje podziaty i wentyle, ktére wpuszczajg powietrze do poszczegdinych
czesci, ktére sg odpowiedzialne wiasnie za przekazanie tego sprezonego pod okreslonym
przez organiste cisnieniem powietrza i aby piszczatki zagraty, te ktére chcemy, te ktore
wybieramy. Do tej wlasnie skrzyni, ta skrzynia nazywa sie wiatrownica, gdyz rozdziela
wiatr w organach, doprowadzone jest sprezone powietrze, to jest taka jedna gatgz
i to sprezone powietrze gromadzi sie w miechach, takich jak bylo to kiedys miechy
kowalskie, teraz jak ttumaczymy dzieciom jak dziatajg organy, to raczej musimy
powiedzie¢, ze takie miechy jak stuzg do rozpalania kominka, albo grilla, to wtedy jakos
to skojarzenie dobrze zastepuje. Do tych miechow powietrze mozna dostarczac,
albo mechanicznie nimi poruszajgc, albo witasnie stosujgc elektryczny silnik,
ktéry wdmuchuje powietrze. Oprécz tej gatezi powietrznej do wiatrownicy musi byé
doprowadzony system przekazywania jakby ruchu wentyla, czyli musimy mie¢ z drugiej
strony klawiature, ktéra potgczona jest z wentylami, zeby naciskajgc klawisze, mozna byto
tymi wentylami poruszaé. | ten system, potgczeniem pomiedzy klawiszem, a wentylem,
wilasnie nazywamy trakturg, trakturg gry, gdyz chodzi o granie i w organach jest kilka
takich podstawowych rodzajéw traktur. Jedna z nich wtasnie jest to mechaniczne, zespot
listewek, ktére sg naprezone, i ktére dzieki temu odbierajg ten impuls z palca i przekazujg
do poruszajgcego sie wentyla. Ale wiek dziewietnasty wypracowat rowniez inny system,
system pneumatyczny, czyli system, w ktérym to potgczenie nastepuje za pomocg impulsu
powietrza, wystanego spod klawiatury w strone wentyla, no i tam juz wentyl wprowadza
to powietrze, ktore jest wtasciwe do pobrania. | trzeci rodzaj, to liczaca sobie juz tez wiele
dziesiecioleci traktura elektryczna, czyli zastgpienie tej listewki, czy tez rurki ze sprezonym
powietrzem, po prostu kabelkiem, ktory przekazuje ten impuls. Réwniez w tej chwili
rozwigzania czasami sg stosowane drogg radiowg, czy réznego rodzaju falami, ktére tez
bezprzewodowo pozwalajg na przekazanie tego ruchu, no takie mamy czasy. Oprocz tego
zawsze publicznos¢ organowa, czy publicznos¢ prezentacji organdw, wtasnie konstrukcji
i brzmienia organdéw zainteresowana jest szeregiem wigcznikow, ktére sg w okolicy
prawie, a to, ktére pozwalajg wigczyé poszczegdlne brzmienia organdéw, poszczegdine
barwy brzmienia. Za barwy brzmienia odpowiada rzad piszczatek, ktéry zostanie
uruchomiony, poniewaz organy to nie jest to tylko ten pierwszy rzad, ktéry widzimy



w pieknej szafie organowej, w fasadzie organdw, tylko za nim sg jeszcze kolejne rzedy,
ktore sg bardzo réznej konstrukcji i wykonane z réznego materiatu. One odpowiadajg za to
jaka barwe bedziemy styszeli. Wtasnie te znajdujgce sie w okolicy klawiatur, tgczniki
rejestrow, pozwalajg na to, aby umozliwi¢ dziatanie, aby wigczyC poszczegdlne rzedy
piszczatek, czyli poszczegdlne barwy. Méwimy o rejestrach, registrach organowych,
to tutaj sg okreslenia stosowane wymiennie, w kazdym razie chodzi o wigczenie barw
w organach. | cata ta konstrukcja jest zwykle, no dosy¢ skomplikowana, chociaz w roéznych
sytuacjach mozemy stwierdzi¢, ze sg bardzo logiczne i jezeli chodzi o zasady mechaniki,
zasady dziatania, rowniez rozpoznawalne dla osoby, ktora pierwszy raz wchodzi
do organdw i jezeli to wie o co chodzi, to zorientuje sie w tym jak to funkcjonuje, czyli nie
jest to taka totalnie czarna magia. Mi sie wydaje, ze bardziej niz jakies zawitoSci
konstrukcji organow, publicznos¢ ma problem czasami z kojarzeniem tego,
ze na organach naprawde mozna zagra¢ bardzo wiele, i ze jest to instrument bardzo
réznorodny, na ktorym mozna wygra¢ rowniez szybko z piekng perlistg, artykulacja.
Instrument rzeczywiscie, ktorym mozna postugiwac sie w sposéb wirtuozowski. Ten obraz
organdéw bardzo czesto publiczno$s¢ ma troche rozmazany przez to, ze w wielu miejscach,
gdzie znajdujg sie organy, sg one po prostu w ztym stanie. Sg rozstrojone, sg obstugiwane
przez osoby, ktére nie majg tych umiejetnosci, ktére pozwalajg nam na pokazanie cech
organow jako instrumentu muzycznego nie tylko od akompaniamentu do Spiewu, ale do
wiasnie do gry wirtuozowskiej, oczywiscie ten akompaniament do S$piewu tez mozna
wykonac¢ w sposob bardzo piekny i kunsztowny.

JIFRAGMENT UTWORU MUZYCZNEGO NA ORGANACH)]

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Nie mozemy zapominaé o naszych
organistach. Na zakonczenie zapytam co pani zdaniem jest najtrudniejsze w grze
natym instrumencie?

MALGORZATA TRZASKALIK-WYRWA: Jezeli pomyslimy o aspekcie technicznym,
to w zasadzie granie na organach technicznie réwna sie graniu, na wielu innych
instrumentach, chyba najblizej do innych instrumentow klawiszowych, w ktérych gramy
jednoczesnie wiele gtoséw, organy dzieki temu, ze mamy dwie dodatkowe nogi, ktore
réwniez wykonujg melodie prawda, czyli wykonujg swojg partie, majg wiekszg komplikacje
tej polifonii i prowadzenia poszczegdlinych gtosow, jakby mozna gra¢ wieksze struktury,
niz na innym instrumencie, ale technicznie wydaje sie, ze jest to do opanowania, réwnie
jak przy innych instrumentach klawiszowych. Bardziej jako trudnos¢ bym tutaj zwrdcita
uwage, to tez nie jest trudno$é¢, to jest bardzo atrakcyjne, ze organista musi sie jak
kameleon dostosowywaé do za kazdym razem nowych warunkéw. | nie jest to tylko
kwestia warunkéw akustycznych, tylko jest to kwestia takiej réznorodnosci instrumentéw,
o ktérych tez mowitam wczeséniej, ze po prostu wykonujgc prébe przed wystepem przed
koncertem, to nie jest tylko kwestia sprawdzenia gtebokosci klawiatury i akustyki, tylko jest
to wiele godzin wybierania barw tego konkretnego instrumentu, a wiec trzeba go poznac,
trzeba stwierdzi¢, co sie najbardziej podoba, mi jako wykonawcy, co chciatabym pokazac,



co chciatabym aby publiczno$¢ ustyszata. | kiedy juz ten etap mamy za sobg, poznanie
instrumentu i wyboru tych barw do kazdego utworu, to trzeba przyzwyczaic¢ sie oczywiscie
do parametréow instrumentu, bo na przyktad wysokos¢ klawiatur miedzy sobg, odlegto$¢
pomiedzy klawiaturami, bywa rézna w instrumentach. Trzeba w zwigzku z tym inaczej
usigsc¢ jest to inna pozycja, tez, no jakby trzeba sie nauczy¢ gra¢ na tych trudniejszych
instrumentach. Ale jeszcze ciekawszy jest aspekt tego, ze nasza wyobraznia musi dawaé
rade, postawi¢ sie na dole, tam gdzie bedzie siedziat odbiorca, bo brzmi to zupetnie
inaczej. My siedzgc przy instrumencie, czasami w srodku instrumentu, czasami pod
nawisem jakis elementow szafy, mamy zupetnie inny obraz dzwieku i obraz tego co robimy
przy instrumencie, niz w rzeczywistosci styszy to stuchacz. Dla mnie osobiscie wyjazd
koncertowy wigze sie zawsze z wieloma godzinami proby i jezeli tylko mam taka
mozliwos¢, zeby mie¢ drugg osobe, ktora zamieni sie ze mng miejscami i pewne rzeczy
zagra, zebym mogta ustysze¢ z dotu, to co wybratam, to jest bardzo cenne. Natomiast
rébwniez zawsze nagrywam po prostu to co robie u géry z mikrofonem w tym miejscu,
gdzie bedzie siedziala publicznos¢, po to, zeby zdaC sobie sprawe jakie
zawitosci akustyczne sg w danym miejscu i jak bardzo ten styszany na dole obraz dzwieku
rézni sie od tego, ktéry mam przy stole gry. | wydaje mi sie, ze to akurat sg takie sytuacje,
z ktérymi nie zmaga sie zaden inny instrumentalista, grajgc recital solowy. Tutaj ta ilos¢
godzin préb musi byé, no dobrze przeliczona w stosunku do komplikacji repertuaru
i komplikacji miejsca, prawda bo czasami sg instrumenty, do ktoérych przyzwyczaja
sie stosunkowo, tatwo i akustyka, ktora wydaje sie, ze daje w miare realny, realistyczny
efekt, tego co ustyszymy przy stole gry.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Bardzo wymagajacy instrument,
imponujacy rozmiarem, zdobieniem i mozliwosciami brzmieniowymi. Doktor
habilitowana Malgorzata Trzaskalik-Wyrwa, opowiadata panstwu dzi$§ nieco
o0 organach i muzyce organowej. Linki do obejrzenia filméw, powstalych w ramach
projektu ,.Skarby w piszczatkach zaklete odkrywane na nowo”, znajdg panstwo
w opisie podcastu, polecam, nie tylko ze wzgledu na interesujace historie tych
instrumentéw, ale takze znakomity repertuar w wykonaniu rodzimych organistow.
Martyna Matwiejuk, do ustyszenia.
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