& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk, dzi§ w Audycjach
Kulturalnych porozmawiamy o kinie niemym przy okazji projektu ,Nieme Nieme.
Historia kina niemego na zywo” - projektu dofinansowanego przez Narodowe
Centrum Kultury w ramach programu ,Kultura w sieci”. Moim i Panstwa go$¢mi sq:

Anna Kadziela-Grubman, Grazyna Rigall oraz Konrad Kulczynski, dzien dobry.
KONRAD KULCZYNSKI: Dzief dobry.

ANNA KADZIELA-GRUBMAN: Dzien dobry.

GRAZYNA RIGALL: Dzier dobry.

MARTYNA MATWIEJUK: Ja zaczne moze od pytania o to, dlaczego kino nieme?
Co takiego wyjatkowego sie w nim kryje?

ANNA KADZIELA-GRUBMAN: ,Nieme Nieme. Historia kina niemego na zywo” to jest cykl,
ktory rodzit sie troche, szczerze mdwigc, przez wiele naszych lat i wiele doswiadczen
od organizacji koncertdw do kina niemego; ktére jako Stowarzyszenie Hamulec
Bezpieczenstwa wtasnie w Sopocie i Gdansku przez wiele lat organizowaliSmy. Dlaczego kino
nieme? No prosze panstwa, to sg poczatki, podwaliny kina. To sg niesamowite fantastyczne
filmy, ktore juz na przetomie dziewietnastego i dwudziestego wieku daty nam obraz, daty nam
historie, daty nam takie poczatki kina dokumentalnego. Jesli chcemy tak naprawde zrozumiec
historie kina, jesli chcemy zagtebic sie w to, gdzie wiasnie pewne historie, pewne triki filmowe
— tak jak w przypadku Georgesa Méliesa — miaty poczatek w kinie, to wtasnie tam, tam trzeba
szukac pierwszych fabut, pierwszych opowiesci, pierwszych takich dokumentalnych historii po
prostu w kinie. Takze przede wszystkim wielka mito$¢ do kina niemego i takie na nowo
odkrywanie zaréwno tej stref wizualnej, ale tez dzwiekowej, bo te koncerty do kina,
to ze fgczymy dzwiek z obrazem, pozwalajg nam troszke inne konteksty tez po tych wielu,

wielu latach odkrywac.

MARTYNA MATWIEJUK: My jesteSmy przyzwyczajeni do efektow dzwiekowych,
do muzyki, do budowania narracji dzwiekiem. Czy powiedziataby pani, ze kino
nieme jest bardziej wymagajace?



ANNA KADZIELA-GRUBMAN: Mysle, ze zdecydowanie tak, bo jednak ta percepcja nasza
wspdtczesna to, do czego my jesteSmy przyzwyczajeni jako wspdtczesni odbiorcy kina, jest
diametralnie inne niz to, z czym spotykamy sie wiasnie w kinie niemym, w tych takich
pierwszych dosy¢ prostych, chociaz tez czesto zaczerpnietych z literatury historiach. Jak juz
mowimy o Georges'u Méliesie, to jakby ten jego... pierwszy czarodziej kina, pierwszy mag,
ktory specjalizowat sie w filmach, ktére dzisiaj uznalibySmy wtasnie za kino fantastyczne
czy nawet za kino science fiction. Przede wszystkim, on jako pierwszy opowiadat nam historie
i to jak te historie dzisiaj ogladamy przez wieki, przez wiele lat; to wiasnie juz na przetomie
dziewietnastego i dwudziestego wieku, on (Georges Mélies) jako pierwszy nam te historie
opowiadat i przede wszystkim uwierzyt w to, ze kino jest predysponowane do tego, zeby by¢
czym$ wiecej niz tylko jarmarczng rozrywka i jakby cate swoje zycie poswiecit temu,
zeby zbudowad to, co nazywamy w tej chwili sztukg filmowa. On w te swoje historie ogromnie

wierzyt i przede wszystkim wiasnie wtedy czerpat z dorobku, bardzo mocno, literatury.

MARTYNA MATWIEJUK: Te tytuly, ktdre proponujg panstwo w ramach projektu,
zostaly wzbogacone muzyka na zywo. Ja zrobitam taki eksperyment i wylaczytam
dzwiek podczas jednego seansu i przyznam, ze bylo mi bardzo dziwnie to ogladac.
My chyba mamy w sobie co$ takiego zakodowanego, ze te ruchome obrazy

sq potaczone z dzwiekiem.

ANNA KADZIELA-GRUBMAN: Ja mysle w ogole, ze kino nieme ciezko — tak jak pani powiedziata
— ogladatoby sie bez tego dzwieku. Ta muzyka i ten dzwiek w historii filmu sg ze sobg scalone.
Muzyka zawsze towarzyszyta filmowi i nawet jesli przez te pierwsze dwadziescia lat w swojej
historii, kino z tg takg swojg utomnoscig technologiczng, bo nie byto w stanie zarejestrowac
tego dzwieku jako takiego; ten dzwiek towarzyszyt. Towarzyszyt na planie filmowym aktorom,
po to zeby mogli odgrywad przede wszystkim niektore historie. Tutaj bardzo fajnie jest
to pokazane w filmie japonskim, ktéry troche odkryliSmy tym projektem. Mysle tutaj
o ,Szalonym paziu” z tysigc dziewie¢set dwudziestego szostego roku Kinugasa — japonskiego
rezysera. Tam witasnie mamy sporo takich scen tanecznych i tez zmontowanych juz Swietnie
z obrazem, tam juz takiego duzego bandu, ktéry po prostu towarzyszy na planie zdjeciowym
po to, zeby ten film mdgt powstac. Ta muzyka od samego poczatku jest z tym filmem zwigzana
i juz pierwsi widzowie na pierwszym seansie braci Lumiere w kinoteatrze w tysigc osiemset
dziewieédziesigtym pigtym roku, jak wszyscy dobrze pamietamy, juz wtedy muzyka taperdw,
czyli akompaniamentu pianisty, towarzyszyta widzom po to wiasnie, zeby opowiedzie¢

te historie troche muzycznie, zeby dopowiedzie¢, wzbudzi¢ emocje, pogtebi¢ tez moze jakies$



wrazenie. Takze ta muzyka funkcjonowata od poczatku, zrodzita sie razem z kinem,
mimo ze pierwsze dwadziescia lat wiasnie tej historii kina, to jest epoka niema. Mysle, ze nam
bardzo trudno bytoby ogladac te filmy bez muzyki i to co jest ciekawe to, co mozemy sobie tez
poeksperymentowac z tymi filmami niemymi, one czesto sg wiasnie, czy krotkie filmy Georgesa
Méliesa czy ,Alicja w Krainie Czarow”, ,Nosferatu - symfonia grozy”; to co prezentowalismy,
to wiasnie taki eksperyment muzyczny, ze ta muzyka w  zaleznosci
od tego jaka jest, czy to elektroniczna muzyka czy to sg duze skfady bandowe, czy to jest

muzyka symfoniczna, jest w stanie nada¢ zupetnie innych znaczen tym filmom.

MARTYNA MATWIEJUK: Tak i to jest ten wniosek, ktory miatam po tych seansach,
bo ogladatam na przykiad , Nosferatu...” wczesniej z inng muzyka i nagle ten film
oddzialywatl zupelnie inaczej. Spora odpowiedzialno$¢ spoczywa na tworcy
dzwieku. To przedstawmy tych muzykow, ktorzy zagrali do wybranych przez
panstwa tytuiow.

ANNA KADZIELA-GRUBMAN: ZaprosiliSmy bardzo ciekawych twoércéw i to tez tworcow,
z ktérymi wczesniej juz wspotpracowalismy, wiec wiedzieliSmy, ze to sg osoby, to sg muzycy,
to sg artysci, ktdrzy odnajdg w tym, czym jest tworzenie muzyki do filmu i nadawanie muzyka
znaczen filmowi. Piotr Kalinski — znany pod pseudonimem Hatti Vatti, to jest tworca muzyki
elektronicznej, tez producent muzyczny. To nie jest jego taki pierwszy romans, ze bym tak
to okreslifa, z filmem niemym, poniewaz juz wczesniej zrealizowat taki projekt ,,Nanook of the
North” razem ze Stefanem Wesotowskim. ZaprosiliSmy go do wspdtpracy wtasnie w ramach
festiwalu filmowego w Sopocie i tam wiasnie inspiracja dzwiekami dalekiej potnocy i Islandii,
zrealizowali fantastyczng Sciezke dzwiekowa do pierwszego dokumentu, czyli do ,Nanooka
of the North” w rezyserii Roberta Flaherty’ego. Drugim takim bardzo ciekawym twdrca,
z ktdérym juz wczesniej wspdtpracowaliSmy jest znakomity polski kontrabasista jazzowy,
czyli Olo Walicki — nasz tréjmiejski, gdanski artysta zwigzany bardzo mocno ze sceng yassowq
i Olo Walicki bardzo dobrze réwniez porusza sie w takiej muzyce improwizowanej, tworzy

w ogdle muzyke do spektakli do filmow.

MARTYNA MATWIEJUK: Kiedy méwita pani o ,Nanook of the North”, przypomniato mi
sie, ze kiedy$ miatam przyjemnos¢ styszec tez ten pokaz na zywo i zapamietatam
to jako bardzo poruszajacy obraz. Zanim jednak byt film, byla animacja i tu oddam
glos tworcom warsztatow. Sprobujmy przesledzi¢ jak te techniki sie rozwijaty,

kilka sposrod nich proponujg panstwo na warsztatach dla dzieci.



GRAZYNA RIGALL: Myémy zaproponowali takie... moze nie najstarsza forme animacji, bo jedna
ze starszych byta taka forma, ktora jest dosy¢ trudna i mysle, ze moze bytaby tez trudna
do wyttumaczenia w takim krétkim filmiku instruktazowym i tez bardzo trudna jest nazwa tej
animaciji, bo to jest prawie jak panathinaikos, ale bazuje na takim okregu, ktory jest podzielony
jak tort — na kawatki, na czesci i takie jakby trdjkaciki, to sg jakby klatki filmowe, tylko
to sie obraca. To byto wykonywane w taki sposdb, ze robito sie naciecia i ogladato sie
to wiasciwie w lustrze, patrzac z drugiej strony, w zwigzku z tym oko byto oszukane.
My wykorzystaliSmy nastepny z tych wynalazkéw czyli zoetrop, ktory jest takim bebnem,
tez dziata podobnie czyli na zasadzie stroboskopu, czyli mamy otwory, przez ktére oglagdamy
to, co narysowaliémy i wktadamy do tego bebna taki pasek, ktdry tez jest podzielony mozna
powiedzie¢ na klatki. Poniewaz to jest, najprostsze co mozna zrobic i nie wymaga naprawde,
ani internetu; przy catej cyfryzacji $wiata, ktéra ma miejsce, to tez specjalnie odniesliSmy sie
do takich form, ktére mozna wykona¢ w domu bez wiekszego trudu, majac nozyczki karton,
no i wyobraznie przede wszystkim, bo to o to chodzi. Pokazywali$my metode w jaki sposob
mozna to zrobi¢, zeby pamieta¢ o tym, Ze to jest klatka, czyli ze mamy elementy, obrazki,

ktore muszg sie zmieniac i dzieki temu po prostu wprawiamy to w ruch.

KONRAD KULCZYNSKI: Sama ta idea, powiedzmy w ogdle idea animacji, dla mnie jest
nierozerwalnie zwigzana z tymi poczatkami kina i tez jakby ta kwestia zwigzana z tym faktem
bycia niemym kinem. My tez w dalszym ciggu tworzymy animacje, miedzy innymi jesteSmy
teraz na planie naszej nowej animacji krotkometrazowej, wycinankowej, ktora jest filmem
niemym z samego zatozenia i tez o czym panie tez przed chwileczkg rozmawiaty, na przyktad
kwestie zwigzane z tym, jaka wage odgrywa w tym przypadku udzwiekowienie czy tez muzyka
w filmie, ktdry jest pozbawiony dialogu. Jest to wedtug mnie gigantyczna rola, wydaje nam
sie, ze to jest trzydziesci, czterdzieSci procent odbioru w ogdle obrazu i jest po stronie tego,
jak ten obraz w ogodle jest udzwiekowiony, w zaleznosci od tego, czy jest to tylko muzyka
czy jest tez Sciezka dzwiekowa; to jest temat niesamowicie interesujacy i wydaje mi sie, ze tez
zwigzany z poczatkami kina, ale nie tylko, bo w dalszym ciggu obecny chociazby w takiej
tworczosci, jakg my tutaj uprawiamy. A wracajgc do naszych warsztatdw, to rzeczywiscie
staraliSmy sie troszeczke gdzie$ tam wyeksplorowac te urzadzenia czy tez wynalazki, ktore
stuzyty ludziom do wprawiania obiektéw w ruch, w potowie dziewietnastego wieku, bo to mniej
wiecej sg takie okresy; czyli to jest ten okres jak gdyby przed wynalezieniem kinematografu
i mozliwosci rejestracji tego obrazu, wiec ludzie raczej probowali wprawia¢ w ruch obrazy
generowane przez siebie, czyli rysowane czy tez malowane. Zresztg tych urzadzen byto duzo,

duzo wiecej, zresztg robiliSmy tez wczesniej warsztaty w tak zwanym realu dla dzieci i to sie



zazwyczaj super sprawdzato i byto przy tym mndstwo zabawy, tworzac wspdlnie z dziecmi

te proste urzadzenia czy te zoetropy.
MARTYNA MATWIEJUK: I udawato sie dzieciakom?
KONRAD KULCZYNSKI: Tak.

GRAZYNA RIGALL: [jednoczeénie: Tak, udawato sie.] Dzieci naprawde bardzo szybko
to... ja bylam zaskoczona, ze naprawde tatwo zrozumiaty zasade dziatania tego, bo to nie jest
moze takie proste, ze trzeba sekwencje nastepng, ze jesli mamy na przyktad wyrastajacy kwiat
z doniczki, to on musi w taki sposdb wyrosna¢, ze my robimy to krok po kroku...

KONRAD KULCZYNSKI: [dopowiadajac: W kolejnych fazach.]

GRAZYNA RIGALL: W kolejnych fazach, co wymaga tez ogromnej cierpliwosci,
co w dzisiejszych czasach tez jest dosyc¢ trudne, [$miech] bo wszystko sie dzieje dosyc¢ szybko,
a tutaj trzeba pomysle¢ troche jak w szachach, obmysli¢ nastepny ruch, co by mogto sie
wydarzy¢, czy to wystarczy, ze to tylko kwiat wyro$nie czy moze jeszcze jakis obiekt sie
do tego dotgczy. Naprawde to dziatato super. ByliSmy bardzo szczeSliwi.

KONRAD KULCZYNSKI: Tak, tak. Kilka razy zrobilismy takie warsztaty, miedzy innymi tez

podczas festiwali animacji w Gdansku.

ANNA KADZIELA-GRUBMAN: Te warsztaty, ktére Grazyna z Konradem organizujg, one sg
w ogdle bardzo ciekawe, fantastyczne i moze bym powiedziata nawet fenomenalne dla dzieci,
bo nasze wspdiczesne dzieci majg juz zupetnie inaczej wychowang i wyksztatcong taka
wrazliwo$¢ obrazu, wrazliwo$¢ filmu. Dla nich te takie pierwotne, wtasnie te poczatki kina,
te poczatki ruchu to, czego oni sie uczg na warsztatach, to jak wprawic¢ obrazy statyczne
w ruch, jest niesamowicie ciekawe, ale tez takg troche jest abstrakcjg, bo jednak
to sg dzieciaki, ktoére juz s3 wychowane na animacjach Disneya, Pixara, na animacjach
komputerowych i mysle, ze to wtasnie dlaczego my tam, gdzie zawsze mozemy przy réznych
naszych projektach filmowych, tgczymy wiasnie ten taki walor edukacyjny, zapraszajgc miedzy
innymi Grazyne i Konrada do tworzenia z dzieciakami warsztatéw pierwszych takich animacji
poklatkowych. To wtasnie — mysle — ten walor taki edukacyjny i to czego te dzieci nie zobaczg

w tej chwili na ekranie w kinach.



MARTYNA MATWIEJUK: To pozostanmy jeszcze na chwile przy tej animadiji,
bo z jednej strony to s3 te prapoczatki kina, ale wcigz zywa technika filmowa,
zresztg o wspaniatej historii rowniez w naszym kraju. No i tak zastanawiam sie co

takiego jest w tej animacji, ze siegajq po nig panstwo nadal?
KONRAD KULCZYNSKI: Fajne pytanie.

GRAZYNA RIGALL: To jest fajne pytanie, mysle przede wszystkim, to jest to, ze w ogdle
w animagcji jako takiej moze sie wydarzy¢ wszystko, to po pierwsze. No owszem moze w filmie
w ogodle jako takim w tej chwili moze tez sie wydarzy¢ wszystko, no bo wiadomo, tak sg
rozbudowane efekty specjalne, ze to juz teraz nie jest jakis problem, ale tutaj sie pojawia jakby
inna sytuacja, mianowicie to ze mozna przetozy¢ to, co sie normalnie akurat na przykfad
w naszym przypadku, ja akurat jakie$ dziatania malarskie podejmuje, czy po prostu maluje
rézne obrazy czy obrazki. To potem mozna wykorzysta¢ to do stworzenia wiasnie animagji
poklatkowej, uzywajac tego; czyli ze to co ja mam w glowie, przektadajgc to na dzieci,
to co one sobie wyobrazg, to co wyobrazg sobie, mogg sobie wyobrazi¢ naprawde wszystko,
to jest ten atut, na jezyk filmowy, na jezyk animowany. W zwigzku z tym to jest troche
przerazajgce, bo to jest tak szerokie pole manewru, ze czasami moze trudno sobie zdaé
sprawe, co by sie chciato [Smiech], ale jesli cztowiek wie, co by chciat zrobi¢, co by chciat
przekaza¢, jakg historie ma do opowiedzenia, no to moze zrobi¢ to takimi Srodkami, ktdre
potrafi wykonac i potem uzy¢ odpowiednich narzedzi. My akurat w tym przypadku uzywamy

animacji poklatkowej.
KONRAD KULCZYNSKI: [dopowiadajac: Wycinankowej. ]
GRAZYNA RIGALL: Wycinankowej.

KONRAD KULCZYNSKI: Ale tez z elementami malarskimi, bo elementy scenografii, elementy
bohateréow sg tworzone gtdwnie przez Grazyne, z wykorzystaniem kilku réznych technik,
ale jeszcze jakbym mdgt ja powiedzie¢ z mojej strony, to wydaje mi sie, ze to chyba chodzi
o ten brak limitéw, to znaczy, ze film konwencjonalny, szczegdlnie w przypadku - powiedzmy
- braku takich wielkich budzetéw, z ktorych mozemy sobie skorzysta¢ z mozliwosci efektéw
specjalnych; ogranicza nas dosy¢é mocno do S$wiata w jakim$ stopniu realnego,
czyli odgrywanego przez aktoréw, oczywiscie to ma wielkg warto$¢ i mozna w ten sposdb
opowiada¢ fantastyczne historie. Natomiast jezeli chcemy wyj$¢ poza te ramy, no to jest

$ciana. Animacja powoduje, ze nie ma zadnych Scian. Ograniczeniem jest tylko i wytgcznie



nasza wyobraznia i rzeczywiscie ten walor artystyczny w tym przypadku mozna o wiele
bardziej, znaczy przynajmniej w naszym mniemaniu, wykorzysta¢, po prostu my mozemy
swoje totalnie pokrecone wizje, probowac realizowac przy uzyciu wiasnie takich Srodkdw,
no i tez ze bardzo sobie cenimy takg kameralno$¢ tego wszystkiego, ze pracujemy sobie
w dwdjke, czasem w trojke w bardzo kameralnych warunkach, nie spieszac sie i po prostu
dopracowujgc wszystkie szczegoliki takiego procesu, wiasnie w takim zaciszu i to bardzo

przyjemna praca jest przez to.

ANNA KADZIELA-GRUBMAN: Ja mysle tez, ze animacja jest wiecznie zywa i bedzie zywa,
bo tylko ona jest w stanie nas przenies¢ w taki zupetnie inny wymiar, inny $wiat. Wiasnie
w tg taka nieograniczong wyobraznie, o czym mowita Grazyna i Konrad, i tak jak ogladamy
filmy fabularne, tak nie do korica juz w tej chwili jesteSmy w stanie nawet, poczu¢ tak zwang
magie kina, troche juz bardziej patrzymy na... i skupiamy sie na fabule, jesteSmy
przyzwyczajeni do pewnych efektdw specjalnych, do tego dzwieku, do muzyki filmowej;
bo przeciez w tej chwili to juz muzyka stanowi taki osobne dzieto sztuki w filmie. W tej chwili
mamy odrebny byt, ktory jest z tym filmem ztaczony, a animacja jednak, mimo wszystko
przenosi nas w zupetnie inny wymiar i pokazuje nam te magie, ktdrej juz po prostu nie widzimy,
ogladajac kino fabularne czy kino dokumentalne, bo kazdy z nas moze wzig¢ w tej chwili...
kazde dziecko moze wzig¢ komorke i zacza¢ kreci¢ filmy, oczywiscie ,kreci¢” w cudzystowie,
mam $wiadomos¢ tego uproszczenia w porownaniu. Natomiast no tak... animacja to jest co$

niesamowitego, co po prostu zupetnie inny wymiar nas przenosi.

GRAZYNA RIGALL: Ja tak pomys$latam sobie, ze takim wspaniatym i udanym pofgczeniem
animacji z fabutg to Michela Gondry, ktdry robi naprawde poruszajgce opowiesci i tam sie
rzeczywiscie czuje przejscie w taki Swiat poza materialny w takim znaczeniu. Widac ten $wiat

wyobrazni, ktory po prostu bardzo wcigga i zasysa.

KONRAD KULCZYNSKI: To ja bym tez dodat jeszcze do tego, ze animacja, szczegdinie taka
klasyczna, jest w niej taka poetycko$¢ po prostu, mozliwos¢ rzeczywiscie zagtebienia sie
w zupetnie inng forme. Oczywiscie kino fabularne ma swoje gigantyczne atuty i jakby jesteSmy
fanami  kina, absolutnie nie chcielibySmy, Zeby animacja zastgpita  kino,
ale rzeczywiscie — ja sobie to tak poréwnuje — ze kino fabularne to jest jakas taka reprezentacja
tego, czym jest proza, a animacja, szczegodlnie taka krétkometrazowa, to jest jakas taka forma

poetycka — uzywajac takiego prostego poréwnania, wiec gdzies tak sobie na to patrzymy.



MARTYNA MATWIEJUK: Nie powiedzieliSmy o jeszcze jednym elemencie projektu
~Nieme Nieme”. Sq nim prelekcje filmoznawcow i krytykow filmowych, dotyczace
prezentowanych filmow. Polecamy taki seans wzbogaci¢ o kilka informacji.

Ja na zakonczenie zapytam o te panstwa ulubione produkcje.

KONRAD KULCZYNSKI: Bytem zachwycony absolutnie filmem udzwiekowionym przez Piotra
Kalinskiego, japonskim. I raz, ze jestem absolutnym fanem twdrczosci Hattiego, to jeszcze
dodatkowo po prostu z tym obrazem tak obcym kulturowo, w sensie takim rzeczywiscie
to, co tam sie dziato w tym filmie, to byt taki odjazd totalny i to rzeczywiscie Piotrek wspaniale
to zilustrowat muzycznie. Tez ogladatem drugi film, do ktérego muzyke stworzyli Olo Walicki
z Jackiem - jezeli sie nie myle - Proscinskim wiasnie i to rzeczywiscie super sg tego typu
kolaboracje.

ANNA KADZIELA-GRUBMAN: Ja sie przytacze i Konrad powiedziat doktadnie o tych dwdch
filmach, o ktorych ja tez bym chciata powiedzie¢, ale moze nie tylko od strony muzycznej,
bo dla mnie odkryciem w ogole tego projektu jest wiasnie to kino japonskie i ,Szalony paz”,
do ktorego Hatti Vatti postanowit zrobi¢ tg ilustracje muzyczna. To jest w ogdle film
niesamowity i mysle, ze ciesze sie przede wszystkim z tego, ze wyszliSmy poza taki obszar
europejskiego kina niemego. Jesli uczymy sie gdzieS w szkole, jesli czytamy, jesli mamy
mozliwos¢, zeby gdzie$ obejrze¢ koncert do kina niemego; to jednak pozostajemy w tej
europejskiej tradycji, jakby co$ co oczywiscie tez zaprezentowaliSmy, czyli niemiecki
ekspresjonizm i tutaj tez $wietna jak dla mnie muzyka Pana.Mruka — sopockiego dja,
sopockiego muzyka, ktéry takg naprawde S$wietng, gotyckg oprawe muzyczng - bym
powiedziata — dodat do tego arcydzieta niemieckiego ekspresjonizmu. Zazwyczaj tez znamy
filmy Georgesa Méliesa, bo to sg te poczatki opowiadania historii, ,Alicja w Krainie Czaréw”
to tez jest taka pozycja moze niekanoniczna, ale tak czesto interpretowana, tak czesto
adaptowana ksigzka, ze te pozycje z ktérymi my, jako odbiorcy kultury europejskiej, mamy
mniejszg lub wiekszg okazje sie spotkac. Natomiast no ten ,Szalony paz” i wtasnie to wyjscie
poza tradycje europejskiego kina niemego, jest takim dla mnie absolutnie nowym
doswiadczeniem i odkryciem. To jest w ogdle szalenie ciekawy film, ktéry tak
jak go obejrzatam, to jest tysigc dziewieCset dwudziesty szésty rok, czyli juz takie
zaawansowane — moglibysmy powiedzie¢ — kino nieme. ,Nosferatu...” jest z tysigc dziewiecset
dwudziestego drugiego, ,Alicja w Krainie Czardw” — z pietnastego. Natomiast ten rezyser
Kinugasa, w momencie kiedy tworzyl, realizowat ten film, to byt bodajze jego trzydziesty film

juz w jego filmografii, tak jak sobie to sprawdzimy. Takze to jest jaki$ fenomen dla mnie.



To jest w ogodle tez film zrealizowany przez — moglibySmy powiedzie¢ — dosy¢ profesjonalng
grupe artystyczng, takg grupe taneczng, japonska; ten element tanca jest tez bardzo czesto
w tym filmie, tutaj wykorzystywany, dla wiasnie zobrazowania tej catej opowiesci
o szalenstwie, no bo opowiadamy... polski tytut jest ,Szalony paz” w oryginale to jest , A Page
of Madness”, czyli tak de facto bardziej pasuje ten angielski tytut i to jest film, ktory sie troche
oglada, jak taka naprawde dobrze wyrezyserowang historie. Jako$ tak od strony produkcyjnej
to jest Swietnie po prostu juz zrealizowane. Ja widze jednak takg kolosalng réznice miedzy tym
tytutem kina japonskiego, by¢ moze wynika to z tego do$wiadczenia Kinugasy, dla mnie to tez
byto niesamowite odkrycie, ze w tysigc dziewieéset dwudziestym széstym roku mamy juz
rezysera, ktory trzydziesci krotkich metrazy tak sprawnie zrealizowat. To na pewno jest
niesamowity film, bardzo ciekawy i bardzo Panstwu go polecam, $wietng tez prelekcje wiasnie
Diana Dabrowska — filmoznawczyni — do niego poczynita i to tez Panstwu bardzo polecam,
Panstwa uwadze, bo odkryta tam wiele, takich ciekawych tropdw, watkéw filmoznawczych.
No i przytgczam sie tez do opinii Konrada, ze od strony muzycznej... dla mnie twérczos$¢ Hatti
Vattiego tez jest bardzo bliska, stad gdzie$ ta nasza kooperacja przy réznych projektach
muzyczno-filmowych. Jest to chyba moja ulubiona pozycja z tych wszystkich pieciu filméw,

koncertéw do kina niemego; ktére w ramach ,Nieme Nieme...” zorganizowalisSmy.

GRAZYNA RIGALL: To ja sie do tego przytacze, bo ja co prawda mam stabo$¢ do Georgesa
Méliesa, ale ten japonski film, jakby tez od strony wizualnej, zwtaszcza tych... takiego mozna
powiedzie¢ baletu, tez zrobit na mnie ogromne wrazenie. Takze chyba jesteSmy jednomysini

[$miech] w tej kwestii.

ANNA KADZIELA-GRUBMAN: Dodam, bo pytata pani Martyna wczes$niej o ten odbidr,
czy my jesteSmy w stanie oglada¢ kino nieme bez muzyki? Ja mysle, ze chyba takim
przyktadem tez filmu, ktérego nie jesteSmy w stanie obejrze¢ i przez ktéry nie jesteSmy
w stanie przebrnac, a ktéry zaprezentowali$my wtasnie w ramach projektu, to jest ,Cztowiek
z kamera...” Dziga Wiertowa. Ja ten film oglagdatam [$miech] wieki, wieki temu na studiach
bez, niestety, dzwieku i mysle, ze odbidr jest zdecydowanie inny. Ten film staje sie, ze tak
powiem przyswajalny tylko dzieki jakiejkolwiek Sciezce dzwiekowej, dzieki mysle nawet
koncertowi do tego filmu, bo raczej tak powinniSmy na to w dzisiejszych czasach patrze¢,
ze stuchamy koncertu, ktéremu towarzyszy kino nieme; a nie oglagdamy kino nieme, ktéremu
towarzyszy muzyka; ze jakby tutaj po tych kilkudziesieciu latach, ten akcent sie przesunat
w innym kierunku. Publiczno$¢ jest bardziej zainteresowana koncertem, ktdéremu witasnie

towarzyszy film niemy, niz idg ogladac¢ kino nieme z muzyka. Takze to jest na pewno taki



przyktad wtasnie filmu, ktory jest po prostu ciezko przyswajalny bez tego dodatkowego atutu,

jakim jest muzyka.

MARTYNA MATWIEJUK: ,Szalony paz” i inne tytuly wraz z prelekcjami i warsztatami
znajda Panstwo na stronie nieme.pl, dzi$ o projekcie ,Nieme Nieme. Historia kina
niemego na zywo” w Audycjach Kulturalnych méwili Anna Kadziela-Grubman,
Grazyna Rigall i Konrad Kulczynski. Bardzo dziekuje za to spotkanie.

KONRAD KULCZYNSKI: Bardzo dziekujemy.
GRAZYNA RIGALL: Dziekuje bardzo.

& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



