& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Matyna Matwiejuk, to jest kolejny odcinek
Kontroli Jakosci w Audycjach Kulturalnych. Wybratam dla Panstwa trzy polskie
albumy, na ktdre warto — mysle — zwrdéci¢ uwage. Dwa z nich ukazaly sie catkiem
niedawno, premiera jednego jeszcze przed nami i od tej ptyty zaczniemy dzisiejszy
przeglad. Duet stworzony przez Daniela Szlajnde i Piotra Kalinskiego, mogq ich
Panstwo tez znac pod aliasami Daniel Drumz i Hatti Vatti, ale to oczywiscie tylko
niektore z projektow jakie tworzga. Polgczyli swoje sity w duecie JANKA i 6smego
marca ukazuje sie debiutancki longplay. Pamietam, ze kiedy w sierpniu
rozmawialiSmy, rowniez w Kontroli Jakosci, z Danielem przy okazji plyty
~Komorebi”, to gdy spytatam go o plany wydawnicze, Daniel wspomniat o JANCE,
to wielki usmiech pojawit sie od razu na jego twarzy. Jak wy czujecie, jak wy

oddziatujecie na siebie wzajemnie?

DANIEL SZLAJDA: [$miech] Mysle, ze niestety mamy obaj bardzo mocne wizje tego, co chcemy
robi¢ i bardzo czesto z tego powodu potrafimy sie ktdci¢, jezeli chodzi o muzyke, ktdrg robimy.
Natomiast mysle, ze to zderzenie zaréwno Piotrowi jak i mi, tez w rzeczach solowych bardzo
wychodzi na dobre, poniewaz tapiemy sie za rzeczy, ktérych sami w swoim materiale
prawdopodobnie nigdy bySmy nie zrobili i wkasnie z racji tych silnych charakteréw, mamy tez
okazje do tego, zeby zderzy¢ sie z innym sposobem pracy i sprébowac go zrozumiec. Jestem

ciekaw co Piotr powie na to pytanie.
[SMIECH DANIELA SZLAIDY i PIOTRA KALINSKIEGO]

PIOTR KALINSKI: Nie no, ja sie w duzej mierze zgadzam i to jest tak, ze dla mnie ten projekt
to jest takie poletko eksperymentu, w ktérym moze troszeczke wiecej pozwalam niz w innych
projektach muzycznych, w ktdrych biore udziat. No bo on ma takg strukture od poczatku takiej
duzej improwizacji, wychodzenia z jaki$ takich stref komfortu, wywotywania takich rzeczy,
ktorych bySmy sami nie probowali; a tez jak sie wchodzi w jaki$ eksperyment, to na cztery
rece robi sie to o wiele prosciej i ciekawiej. Ja tez po prostu zrobitem takg troszeczke rewolte
u siebie zupetnie prywatnie, gdyz ja w pewnym sensie stracitem zainteresowanie w ogdle taka
beatowg muzyka elektroniczng jaki$ czas temu. Bardzo mi sie rozcztonkowata ona na takie

rzeczy super spokojne lub super intensywne i wiasnie JANKA jest dla mnie takim miejscem,



gdzie moge takie rzeczy (jesli juz) robi¢ elektroniczne i takie beatowe rzeczy, ktore jeszcze

gdzie$ tam mnie interesujg, to wiasnie tutaj a w zadnym innym projekcie.

MARTYNA MATWIEJUK: A to jest ciekawe, ze o tym moéwisz, bo nawigzujac ponownie
do rozmowy o ,,Komorebi”, Daniel zapytany przeze mnie dlaczego zaczat wydawa¢
pod swoim nazwiskiem, a nie jako Daniel Drumz; tez powiedziat o tym, ze przyszio
pewne wyczerpanie zainteresowaniem muzykg beatowq i chciat oddzieli¢ od siebie
te projekty, wiec chyba trafiliscie na siebie w dobrym momencie i pozwole sobie
teraz zapytac o tytutl waszej wspolnej ptyty, bardzo mnie rozbawit ,MIDI Life
Crisis”, to oczywiscie gra stébw miedzy systemem MIDI a kryzysem wieku

sredniego. Czy to juz ten moment?

DANIEL SZLAJDA: Nie wiem, czy bedac w kryzysie wieku $redniego, wie sie o tym, ze jest sie
w takim momencie. Tytuty... One s3... ja bym nie przywigzywat do nich tak duzej wagi na tej
ptycie, bo czesto to sg jakie$ wtasnie zdarzenia Smiesznej gry stdw, co$ na pewno tutaj jest
ukryte, jezeli chodzi o nasze podejscie do muzyki i zmeczenie materiatu, jezeli chodzi o niektore
rzeczy, ktore nas kiedys bardzo interesowaty, a pdzniej przestaty sie odnosi¢ do konca do tego,

jak widzimy muzyke.

PIOTR KALINSKI: Ja tam gdzie$ tam [$miejac sie: widze w tym jaki$ sens,] gdzies tam. Wiesz
co? Ja uwazam, ze ta ptyta to jest jedna chyba z dziwniejszych rzeczy, jakie mieliSmy okazje
nagrywac, czy to wspdlnie, czy to osobno, bo ona wynika z pewnej jakies takiej moze juz, nie
chciatbym powiedzie¢ dojrzatosci muzycznej, bo to jest takie gérnolotne; ale wtasnie takiego
ciekawego etapu u niektorych, ze jesli w pewnym sensie jest to taki negatywny schemat,
Ze przestajq ci sie rzeczy podobaé, pewne rzeczy cie nuzg i tak dalej. I przez takie naturalne
porzucenie takich, ktdre wczesniej tak cie bardzo mocno stymulowaty i chciato sie — nie wiem
— by¢ w trendzie albo bardzo sie czyms inspirowac, nagle cie wspaniale wyzwala. Rozumiesz?
Mozesz robic totalnie na co masz ochote i nie ma to nic wspdlnego z niczym i paradoksalnie
te takie znuzenie i ja to wiasnie odnosze do muzyki, do takiego mojego rozczarowania muzyka
elektroniczng, ktorg zawsze bardzo silnie zytem i ona naprawde w pewnym momencie zaczeta
mnie nuzyC przez jej taka repetytywnoS¢, jakieS takie podazanie za trendami,
zeby to jak najbardziej sfinalizowa¢ i pdzniej zmonetyzowac; ze to ma by¢ wszystko takie:
szybko, dobrze i duze; ze paradoksalnie wtedy mogg powstac takie ptyty jak nasza, ktérg ja
osobiscie bardzo lubie i uwazam, ze warto byto czekaé, bo jg robiliSmy tez bardzo, bardzo
dtugo — jesli chodzi o przygotowania. Juz pdzniej tak jak jg robiliémy juz bardzo intensywnie,
to juz szto rzeczywiscie bardzo szybko, ale ona sie gdzieS tam troszeczke troche



rodzita — troche dtugo, no i mamy to co mamy, wiec ja jestem troche takiego zdania, ze ten
tytut odzwierciedla troszeczke cate takie zjawisko, ktdre jest potgczone z takim troche

kryzysem, rozczarowaniem, troche odejsciem od podazania z trendami i tak dalej.

DANIEL SZLAIDA: Mi sie troche przypominajg nasze pierwsze rozmowy a propos JANKI,
gdzie spotkaliSmy sie, po prostu sprébowac nagra¢ jakis numer wspdlnie i pierwsze préby,
ktére zrobiliSmy, brzmiaty bardzo jak rzeczy, w ktérych jesteSmy osadzeni i bardzo szybko sie
zorientowali$my, ze to jest w ogodle jakie$ takie wtasnie wymeczone i w ogdle nie ma sensu
i dopiero wtedy jak przeprowadziliSmy, pamietam, dwie dtugie nocne rozmowy, w ktdrych
zaczeliSmy dyskutowac na temat beznadziejnosci wiasnie wielu rzeczy, w ktorych po czesci
bierzemy udziat. To byt taki punkt zapalny w ogdle do tego, zeby od tego jakiegos
kolaboracyjnego nagrania, jednak zrobic caty projekt JANKA.

MARTYNA MATWIEJUK: To sprawdzmy dokad was ten eksperyment zaprowadzit.
Proba jakiego$ szczegotowego ujecia gatunkowego tej plyty chyba niespecjalnie
ma sens. NapisalisScie o jej brzmieniu, Zze jest to modern vintage. Co sie pod tym

kryje?

PIOTR KALINSKI: To byt taki problem, ze trzeba byto napisa¢ dosy¢ szybko jakaé notke
prasowg i ja tak usiadiem przed tym i tak sie ziapatem za glowe, ze ,no dobra,
ale co to w ogdle jest za muzyka?”, bo tam sg tak rézne odniesienia i sg utwory bardzo
energetyczne, sg jakieS pasaze potambientowe. Oscylujemy, tworzac muzyke jednocze$nie
taka zupetnie jakby nowg, nie pociggajac za sznureczki jakichkolwiek aktualnych konotacji
i trenddw muzycznych, a jednoczesnie samplujac czy uzywajac sprzetéw po prostu stosunkowo
starych, a wrecz nawet bardzo startych. To jak robienie nowego dania [$miech] z resztek.
W ogdle wiesz, wyciggasz jakies z zamrazarki bardzo stare, jakies dziwne rzeczy zamrozone
i chcesz zrobic z tego obiad i nagle ci to po prostu super smakuje. Nie chcieliSmy wejs¢ w taka
putapke, zeby robi¢ takie retro, tutaj lata dziewieédziesiate i tutaj tniemy sample z jingli i tak
dalej, bo to jest teraz troche modne, a jednocze$nie gdzie$ tam sie do tego odniesc,
bo szczerze mdwigc, ja po prostu duzo takiej muzyki stucham i to jest wtasnie pewnie kryzys
wieku Sredniego, ze mam troche dziaderski juz etap: ,No Ze kiedys to byto lepsze.”. I szczerze
mowigc, mi sie po prostu bardziej podobajg rzeczy sprzed dwudziestu lat w elektronice,
jak mowi taki znany Swietny fanpage na Facebooku, niz aktualnie. Ja miatem taki etap ostatnio,
ze byto pietnastolecie tej stynnej audycji Mary Ann Hobbs BBC Radio One, w ktorych tam cata
jeszcze nastoletnia dubstepowa ekipa siedziata w studio w Londynie i $wiat dowiedziat sie

o tym super pierwszym, pierwszym dubstepie, ktdry jeszcze byt super undergroundowy



i ja przyznam, ze mnie na przyktad ten dubstep zupetnie zmeczyt juz dziesie¢ lat temu,
ale przestuchatem sobie te audycje i ona mnie powalita Swiezoscig. Tak dawno nie styszatem,

czegos tak nowoczesnego jak audycja sprzed pietnastu lat. Moze jestem stary juz. [$Smiech]

DANIEL SZLAJDA: Zgadzam sie z wieloma rzeczami, ktére powiedziat Piotr, mysle, ze jedynym
wspolnym mianownikiem dla ptyty byt temat delay’éw i dubu, natomiast zdecydowanie nie jest
to ptyta dubowa. Bardzo mi sie podobato to poréwnanie z robieniem nowego dania z resztek.

[W TLE SMIECH PIOTR KALINSKI]
DANIEL SZLAIDA: Mysle, ze to jest adekwatne poréwnanie.

MARTYNA MATWIEJUK: Tak, mnie urzeklo to wycigganie dziwnych rzeczy
z zamrazarki. Powiedziales$, Zze to nie jest dubowa plyta, no troszke chyba jednak

jest...

PIOTR KALINSKI: Wiesz co? No bo ja jestem z takiej szkoty... znaczy, bo dla mnie w ogdle
dub, to zawsze byt punkt wyjécia w muzyce w ogdle jako twércy i przez lata stuchania jakis$
tam madrych ludzi i stuchania ich muzyki, doszedtem do wniosku, ze dub to nie jest gatunek
muzyczny, to jest sposéb realizacji muzyki, podej$cia do niego, nagrywania go troszeczke
w inny sposob, nadawania mu duzej przestrzeni i ta ptyta, ktdrg nagraliSmy, w duzej mierze
taka jest po prostu. To jest zawsze taki wiasnie malutki problem, bo jednoczesnie dub to jest
i sposdb realizacji muzyki, i filozofii, i gatunek muzyczny i to jest takie troche tricky, bo ktos
moze sobie pomysleC, ze to jakas piyta, w ktdrej zaraz bedzie czarnoskdry wokalista,
a to w ogdle zupetnie nie o to chodzi. Dla mnie jakim$ dubowym artystg jest The Bug
na przykfad, ktéry nagrywa jakies$ ciezary na przesterach z Grouper, z Liz Harris i to sg super
dubowe nagrania, ktore jakby ktos to ustyszat na Jamajce, to by sie za gtowe ztapat.

MARTYNA MATWIEJUK: Co jest wobec tego dla was wazne w tym sposobie realizacji
dzwieku jakim jest dub?

DANIEL SZLAIDA: Mysle, ze pewnego rodzaju spontaniczno$¢, takie wywlekanie na wierzch
pewnych niedoskonatosci moze, praca, chociaz tytut moze tego nie sugerowac; ale wiasnie
praca w opozycji do MIDI, czyli nagrywanie rzeczy na zywo, wycinanie ich, a nie bardzo
doktadne uktadanie przez wiele tygodni. Mysle, ze przy poprzednich takich produkcjach ja,
jak i Piotr mieliSmy czesto problem, ze sie zakopywaliSmy w jaki$ detalach, a ta piyta,
o ile pierwsza nasza EP-ka to byta piyta, ktéra miata za zadanie troche wypchnac¢ nas



z koncertami, tak nagrywanie tej ptyty, bo bylo zbieranie wielu doswiadczen z koncertow
i nagrywanie materiatu takiego, od strony koncertowej. Bardzo czesto w zasadzie jak
mowiliSmy w studio i te jamy przeradzamy sie w jakie$ nagrania, czyli inaczej niz w przypadku

pierwszej EP-ki.
& [FRAGMENT UTWORU ,WEJSC I WROCIC” JANKA FEAT. SUJKA — MUZYKA ELEKTRONICZNA]

MARTYNA MATWIEJUK: Chciatabym jeszcze was zapytac o glosy kobiece,
ktore pojawiajq sie na tej plycie, jest Sujka znana miedzy innymi z zespotu Krol,
jest tez Kacha Kowalczyk, tworzaca przede wszystkim w duecie Coals. W moim
odczuciu wspaniale gtosy, bardzo ciekawe artystki i chyba tez takie

charakterystyczne osobowosci. Jak wam sie z nimi wspoétpracowato?

PIOTR KALINSKI: No ja juz wczesniej wspdtpracowatem z Kachg pare razy, bo bytem goéciem
na ptycie Coals — na ich debiucie. NagraliSmy razem dwa utwory, tam pare razy zagralismy
nawet jakie$ koncerty wspdlnie, no i dla mnie to jest totalnie jakie$ indywiduum i osobowos$¢,
a jednoczesnie bardzo ciekawa osoba muzycznie i te rzeczy, ktére Kacha z Coals robita
na samym poczatku, takie powiedzmy gitarowo troche takie smutne Cocteau Twins i przez
te jakie$ elektroniczne dziwactwa, po juz teraz quasi-rapowe kolaboracje. No to jest zawsze
mega ciekawe, bardzo oryginalne, niepodobne zupetnie do czego$ innego. Patrzac na to,
Ze tez Coals zaczynato jako... oni byli naprawde dosy¢ miodzi. Ja ich pamietam w ogdle z jaki$
pierwszych koncertdw sto lat temu, tak sie zresztg poznaliSmy, jak oni nie byli jeszcze w ogodle
stawni. Tak mnie ujeli, ze stwierdzitem, Ze to jest najlepszy zespdt, jaki widziatem w ogodle
od lat, od lat i takim moim marzeniem zwrotnym byto to, zeby na jaki§ z moich nagran,
w ktorych biore udziat, pojawiata sie Kacha. Zresztg sie okazato, ze jest wielkg mitoSniczka
takich dubowych, dub-techno historii. Kacha wystata numer, nie zrobiliSmy zadnych poprawek,
po prostu identycznie jak z Iwong, z ktdrg tam sie po prostu znam personalnie. Ja uwielbiam
to, co robi z Krélem, co robi zespdt Kobieta z Wydm, uwazam, ze Iwona jest takim super
istotnym elementem tych projektow i ja jestem strasznie zadowolony z tego nagrania ,Wejs¢
i wroci¢”, to po prostu... to tak moze teraz sobie schlebimy, ale ja nie styszatem takiego

nagrania w Polsce jeszcze.

DANIEL SZLAJDA: Ja pamietam, ze dziewczynom w ogdle nie rzucaliSmy zadnego tematu,

jezeli chodzi o...

PIOTR KALINSKI: [wchodzac w stowo: Al No wiasnie.]



DANIEL SZLAIDA: ..Zze to byty po prostu podtozone numery, do ktérych wiedzieliSmy,
ze chcemy je ustyszeC i dostaliSmy zwrotnie takie $lady, ze po prostu nie mieliSmy zadnych
pytan. Pamietam, ze w momencie kiedy przyszty Slady od Sujki, to gdzies dokfadnie
wiedziatem, zZe to jest po prostu centralnie to, co potrzebowaliSmy, to co miato by¢ w tym

numerze.

PIOTR KALINSKI: My nic nie sugerowaliémy, jesli chodzi... bo to jest zawsze taki problem,
jak zapraszasz gosci wokalnych i kto§ moze technicznie co$ fajnego wykonac, ale moze
przynies¢, to mi sie gdzie$ wiele lat temu zdarzato, moze przynies¢ tekst, ktdry tak zupetnie
odstaje emocjonalno-estetycznie od catej koncepcji. A tutaj dziewczyny nagraty, bardzo takie
eteryczne, a jednoczesnie konkretne te teksty i oba sg w ogdle super minimalistyczne, to tez
jest wazne i one o0 sobie nie wiedzialy, ze beda — chyba na tym etapie jak nagrywaty — ze beda
go$émi na tej ptycie, wiec tym bardziej nie styszaty tych utwordw, wiec jestem super
zadowolony i nie wyobrazam sobie lepszych featuringdw — jest idealnie po prostu.

MARTYNA MATWIEJUK: To co Piotr powiedziat o tych mitostkach Kowalczyk do dubu,
tez przypomnialo mi o zesziorocznym albumie duetu Sarmacja, tez takim
dubowym, na ktéorym ona réwniez sie pojawia, a wracajac do ,MIDI Life Crisis”,
zdaje sie, ze ta plyta ukaze sie na ciekawym winylu. W jaki sposdb bedziecie

dystrybuowac ten album?

PIOTR KALINSKI: To jest pierwsza w ogdle ptyta, Komorebi tez juz nie wyszta na kompakcie,
bo to jest pierwsza ptyta, w ktorej biore udziat, ktéra nie wychodzi na kompakcie i byto to
dla mnie dosy¢ szokujace, patrzac jak ten nosnik na naszych oczach umiera po prostu.
Szczegolnie, ze ja zbieram kompakty, winyle tez, ale kompaktow mam bardzo duzo i to jest
dla mnie troche dziwne. Natomiast ptyta wychodzi w dwdch wersjach kolorystycznych, takim
splatterze biato-czarnym, ktéry nawigzuje do bardzo dopracowanej poligrafii, ktérg zrobita
Zosia Pasik, zresztg jako swodj dyplom na uczelni, na katowickim ASP. Winyl wyglada jak
przedtuzenie poligrafii, ale w kolorze winyla i wychodzi tez wersja czarna i te winyle, tak jak
poprzednie rzeczy, bedg miaty wiasnie dystrybucje ogdinoswiatowg i jest to fajne, bo juz
widzieliSmy na przyktad ptyty JANKI w Japonii kiedys, wiec to rzeczywiscie gdzie$ tam trafia
i ma to, moze nie jakie$ giga zasiegi, zresztg tyle muzyki wychodzi, ale bedzie jg sobie mozna

zamowic i znalez¢ w sklepie w naprawde wielu miejscach na tej planecie.

MARTYNA MATWIEJUK: Osmego marca plyta ukazuje sie w wytworni U Know Me,
kilka stow o niej powiedziatl duet JANKA, czyli Daniel Szlajnda i Piotr Kalinski. A my



teraz zerkniemy na debiutancki album muzyka, ktory bynajmniej nie debiutuje
na scenie. Perkusista Jacek Proscinski wydajacy solowo jako whOwhO. Jak to jest
po tylu latach grania w réznych projektach z r6znymi muzykami, stworzy¢ swoj

wiasny material?

JACEK PROSCINSKI: Jest to dla mnie jak najbardziej egzotyczna sytuacja, nie przywyktem
do zwracania na siebie atencji, raczej ukrywatem sie za pozostatymi cztonkami zespotu,
ale z biegiem czasu te zespoty zaczely sie kurczyc. O ile kilka lat temu grywatem w wiekszych
zespotach, tak na przestrzeni ostatnich lat zaczeto sie to troche kurczyé, zaczetem grac
z Maciejem ,Stendkiem” Wojcieszkiewiczem w duecie Lasy, z Olem Walickim w ramach
Llovage. Takze tak to naturalnie sie poprowadzito do podjecia préby solowego albumu,
ale wcigz jest to dla mnie absolutnie nowa sytuacja, jednoczeSnie jaka$ naturalna

konsekwencja tego, co sie wydarzato na przestrzeni ostatniego czasu.

MARTYNA MATWIEJUK: Ja stuchajac po raz pierwszy twojej ptyty pomyslatam, czy ty
naprawde stworzyle$ jg organicznie na perkusji? I czy naprawde grates to sam

na zywo?

JACEK PROSCINSKI: To jest tak, ze ja uzywam generalnie bardzo wielu sampli i to w zaleznosci
od utworu, w zaleznosci od intencji i nastroju utworu; dobieram sobie dane sample. One
czasami sg inspirowane instrumentem wiodgcym — moim, czyli perkusjg, ale czesto sa
to dzwieki, ktére nie sg zarezerwowane do tego instrumentu, czyli dzwieki harmoniczne i tak
naprawde perkusja stuzy mi do wydobywania tych dzwiekow, bardziej niz ich tworzenia. Mozna
tu juz wchodzi¢ w geekowski temat techniczny, ale mysle, ze nikt tego by nie przezyt,
wiec oszczedze tobie i odbiorcom rozbierania na czynniki pierwsze jak to wyglada. Natomiast
mam tez syntezator perkusyjny, na ktérym tworze dzwieki. Generalnie produkcja sampli ma
miejsce w pfaszczyznie Abletona czy zdobywania sampli metodg field-recordingows,
czyli po prostu chodzenia po réznych miejscach i zbierania stamtad sobie jaki$ zrodet dzwieku.
Nastepnie, traktujac je jakimis efektami w programach, konstruowania ich jakkolwiek.
Odnosnie nagrywania, przy nagraniu albumu uczestniczyt Marcin Szulc as know as Dalekie, to
jest producent sopocki oraz Tomek Hoax, ktory nadzorowat to. Mdwigc krétko chtopaki
z labelu, ktory wydaje ten album i ich wktad jest nieoceniony absolutnie. NagrywaliSmy to
w mojej sali prob, byto troche przygdd generalnie w trakcie procesu nagrania. Jak to Marcin
powiedziat, gratem za gesto na ten sprzet, ktérego uzywam, bo on po prostu momentami nie

byt w stanie wychwycic tych wszystkich dzwiekdw, wiec trzeba byto to na etapie post-produkcji



jako$ naprawi¢, ale ogolnie rzecz biorgc bardzo mito wspominam sam proces nagrywania,

no i fakt, ze to byto na salce bez patrzenia na zegarek.

MARTYNA MATWIEJUK: No nie dziwi mnie to, co powiedziates o tych drobnych
problemach i graniu za gesto, bo rzeczywiscie ta plyta jest bardzo
zintensyfikowana, wielowarstwowa. Mysle tez, ze spora czes¢ tych dzwiekow,
nie kojarzy sie z brzmieniem organicznym. Istota jest to, w jaki sposob
podchodzisz do instrumentu. Zaszta jakas taka pewna zmiana twojego w ogdle
sposobu tworzenia. Nawet ujates to tak, ze nauczyltes sie grac¢ na perkusji na nowo.
Od czego rozpoczat sie ten proces?

JACEK PROSCINSKI: Zaczeto sie to stosunkowo dawno, bo jako$ tak pie¢ lat temu,
zaaplikowatem sobie po prostu do swojego zestawu takiego klasycznego, akustycznego
sampler, ktéry mi umozliwiat jednoczesnie granie jakis dzwiekdw elektronicznych. Wtedy
zaczatem sie interesowac triggerowaniem, czyli pokrywaniem dzwieku akustycznego
z pokrytym samplem. Triggery to sg takie przystawki, ktdre sie przymocowuje do rantu bebnéw
i one po prostu sg podtgczone do samplera albo jakiegokolwiek innego instrumentu, ktéry ma
wejscie na triggery i po prostu uderzajgc w beben mozna wydobywac sobie dany dzwiek.
No i tak to sie wtasnie zaczeto, ze wiasnie najpierw byt sampler, uzywatem go w réznych
konfiguracjach, na rdéznych koncertach. Zaczatem sie coraz bardziej swobodnie czuc
w tej materii, no i coraz wiecej tej elektroniki, coraz wiecej; az w kofcu okazato sie, ze mam
tyle tego sprzetu, jako$ sie troszeczke pewniej poczutem, ze w swoim salkowym zaciszu
zaczatem sobie samemu jakie$ takie szkice uktadac i one morfowaty witasnie miedzy dwa
tysigce siedemnastym rokiem, a biezgcym. To byt dtugi proces, ale... tak to wszystko jest efekt
tego do$wiadczenia w graniu z roznymi zespotami, artystami; ze po prostu ta elektronika byta
obecna i to byt taki jakis moj jezyk po prostu, ale jeszcze odpowiadajac na pytanie, takie
odnosnie tej nauki na nowo, to faktycznie tak jest, ze ten aktualny zestaw, ktérego uzywam
w whOwhO troszeczke wymaga innego podejscia. Jest tam oczywiscie rytm, ale mysle tam

bardziej frazami melodycznymi, bardziej niz fundamentem rytmicznym.

MARTYNA MATWIEJUK: Rozmawiatam niedawno z duetem JANKA i wilasnie oni
powiedzieli o pewnym wyczerpaniu, o jakim$ znudzeniu, czy taki mechanizm

zadziatat u ciebie?

JACEK PROSCINSKI: Absolutnie, absolutnie. W pewnym momencie czutem sie troszeczke

wyeksploatowany w tej materii. Tez szczerze moéwigc, taki maty off-topik, w okresie kiedy



zaczatem aplikowaé wiasnie jakies$ tam elektronizmy do zestawu akustycznego, bardziej bytem
zainspirowany producentami niz samymi muzykami. Produkcje elektroniczne czy generalnie
podejscie producentéw, wydawato mi sie bardziej atrakcyjne niz po prostu skupianie sie
na samym instrumencie. Producenci myslg catoSciowo i predyspozycje jaka dajg komputery,
petni mozliwos$¢ tworzenia takich beatdw, ktdre sa... albo rzeczy, struktur, ktére sg czesto dla
cztowieka nieosiggalne, nawet w sferze wyobrazen. Tak, ale jeszcze nawigzujac do tematu
wyczerpania danej materii, to tak jest, Ze po prostu tez studiowanie na akademii, byto takie
po prostu podejscie klasyczne do akustycznego instrumentu, dosy¢ mocno mnie wiasnie
wyeksploatowato i tak zaczatem sobie troszeczke uciekac¢ w jakies$ inne rewiry. Teraz ta ptyta

jest taka jaka jest, ale kolejna juz bedzie zupetnie inna.
J [FRAGMENT UTWORU ,,SKELLETRON” (WHOWHO0) — MUZYKA ELEKTRONICZNA]

MARTYNA MATWIEJUK: Na zakonczenie zapytam o te twoje ,Miejsca
elementarne” — film, ktory stworzyles z Konradem Kulczynskim, obrazujacy proces
tworczy, twoja prace nad materiatem. Jak rozumiem czerpiesz energie z dynamiki

miasta i statyki, spokoju natury?

JACEK PROSCINSKI: No sita rzeczy mieszkajac w Gdansku jestemy otocznie zaréwno natura,
jak i minimetropolig, i szczerze méwigc mieszkam w miejscu, w ktorym z okna widze las,
co jest dla mnie bardzo istotne. Ten las zawsze dla mnie byt znaczacy, dlatego tez uwielbiam
Tréjmiasto, jednoczesnie tez doceniam predyspozycje miasta, ale dla mnie to jest zawsze
kwestia balansu we wszystkim. Jakby prawda jaka$ Zyciowa, ktora sie przektada tez
na muzyke. Mozna porownac do tej ptyty nawet po prostu kompromis miedzy ludzkim
pierwiastkiem a sferg komputerowg. To tak samo jest z czerpaniem inspiracji zaréwno z lasu,

jak i z miasta.

MARTYNA MATWIEJUK: WhOwhO ze swojg pierwszg plyta solowa, ktéra ukazuje sie
labelu Coastline Northern Cuts. No my jeszcze sprawdzmy co stycha¢ u Kasi
Klimczyk, tworzacej jako LASS. Piyta przepeiniona emocjami, plyta
o mitosci — album ,LOVEHOLIC*". Bycie loveholikiem bywa trudne, czy ta plyta jest
twoim pamietnikiem? Czy to sa zapisy twoich osobistych wspomnien?

KATARZYNA KLIMCZYK: Ogodlnie mam co$ takiego, ze lubie obserwowac ludzi, jak oni sie
zachowuija. Lubie patrze¢ na to, jak inni traktujg inne osoby, w sensie jak wygladajg te relacje
w zwigzkach, jak te relacje wygladajg z przyjaciotmi. Natomiast widze, wiasnie obserwujgc



innych ludzi, Zze majg podobnie jak ja i dlatego tez ja Spiewam o tych swoich uczuciach, bo tak
naprawde historie, ktére pojawiajg sie na ptycie, to sg historie, ktére nie sg fikcyjne,
jak najbardziej miaty miejsce i te scenariusze sg inspirowane takimi wydarzeniami, ktére mi
sie przytrafity i zaréwno to byly takie cudowne momenty, ale tez wiadomo, ze nie tylko,

bo Zycie nie jest takie, ze jest tylko szczescie, rados¢ i ze jest fajnie prawda?

MARTYNA MATWIEJUK: Oczywiscie, a kontynuujac jeszcze temat emocji i mowienia
o nich, wiekszos$¢ piosenek z twojej plyty zostala napisana w jezyku angielskim.
Wiem, ze sporo koncertowatas za granica i moze z tego to tez wynika, ale chyba
jest troche tak, ze przy tych polskich tekstach, to odstoniecie uczuc jest znacznie

silniejsze.

KATARZYNA KLIMCZYK: To znaczy mysle, ze na pewno w jaki$ sposéb nawet Spiewanie
po angielsku, daje ogromne mozliwosci do tego, zeby pokaza¢ emocje i sie odkrywaé, ale tak
jak powiedziatas, ja na poczatku $piewatam duzo po angielsku i duzo pisatam po angielsku,
bo duzo gratam za granicg i chciatam, zeby inni ludzie tez mnie rozumieli, nie tylko Polacy.
I byt taki moment, ze mndstwo ludzi mnie namawiato do tego, zebym pisata po polsku,
ale miatam w sobie co$ takiego, Ze totalnie nie chciatam zmieni¢ tych swoich zamierzen.
Nie wiem dlaczego, ale nastawitam sie, ze chce pisa¢ po angielsku. Moze dlatego, ze jak juz
zaczetam pisa¢ po angielsku, to lepiej mi sie wyrazato swoje uczucia, a za kazdym razem
kiedy miatam podejscie do napisania polskiego tekstu, to miatam z tym jakie$ takie wieksze
trudnosci. Natomiast teraz po wydaniu tej ptyty, kiedy jesteSmy tutaj wszyscy w Polsce, mysle
sobie, ze wolatabym bardziej $piewaé do Polakéw po polsku.

MARTYNA MATWIEJUK: Jezyk polski ma tez wspanialg palete stéw, ktdre umozliwiaja
whnikliwe, plastyczne wrecz opowiadanie o uczuciach. Nawigzujac jeszcze do tych
koncertéow, bo troche ich za sobg masz, potrafitabys wskazac jakies wydarzenie,
ktore cos mienito w twojej tworczosci, ktore otworzylo cie na jakieS nowe

przestrzenie?

KATARZYNA KLIMCZYK: Rzeczywiscie sporo gratam za granica, mysle, ze kazdy koncert mi dat
co$ innego. Moze nawet zaczynajac od pierwszego koncertu, ktory gratam w Nowym Jorku
w Bowery Electric, ja tego nigdy nie zapomne. Ja bylam po prostu tak przerazona, jak ja
wysztam na tg scene, zastanawiatam sie: ,,Co ja w ogdle robie?”, w sensie co ja tutaj robie
na tej scenie. Ale kiedy zaczetam graé, oczywiscie wiekszo$¢ ludzi, ktdrzy przyszli na ten

koncert, to byli jacy$ ludzie, ktérych ja znatam i pamietam ten koncert do dzi$ dnia,



ze jak tylko zaczetam grac, to poczutam, ze to jest w ogdle cudowne uczucie i Ze fajnie tu byc.
Tak naprawde wysztam wtedy z tymi piosenkami, pierwszy raz zaczetam je w ogole
gdziekolwiek gra¢ i to byto fajne wydarzenie, ale witasnie ostatnio teraz mi sie tak
przypomniato, jak rozmawiatam o koncercie w House of Vans, to byta taka miejscowka
dla skejtéow, gdzie raz w tygodniu wiasnie w czwartki, odbywaty sie koncerty i tam byla
cudowna energia, ci ludzie byli tacy szczesliwi. Tez mi sie zdarzyto zagra¢ kilka koncertow
w Korei Potudniowej. To byto dla mnie tez takie wyjgtkowe, poniewaz zupetnie inna kultura,

zupetnie inni odbiorcy.

MARTYNA MATWIEJUK: Kiedys ktos, kto grat w Chinach opowiadat mi, ze po ostatnim
utworze publicznos¢ po prostu klaszcze, odwraca sie plecami i wychodzi. Nie ma
tam zwyczaju bisowania, czy zagadywania muzykow. Jakie miatas doswiadczenia

w Korei?

KATARZYNA KLIMCZYK: Moj pierwszy koncert jaki ja zagratam, to byto na showcasie Zandari
Festa. To nie byta taka typowa publicznos¢, ktéra sobie przychodzi na kupione bilety i stucha
sobie swojego ulubionego zespotu. Jak jechatam do Korei, to nie planowatam gra¢ zadnej
nawet minitrasy. Natomiast okazato sie, ze jak zagratam na tym Zandari, to zaproponowano
mi zagranie kilku koncertdw i miedzy innymi zagratam w takim radio TBS, to w ogdle byt taki
koncert do$¢ dziwny. Znaczy dziwny... ja my$latam, ze to bedzie taki kameralny koncert
w radiu, gdzie sobie przychodze po prostu ze swoim sprzetem, rozktadam sie i sobie gram,
na co okazato sie, ze to byta gigantyczna scena w hali, gdzie po prostu byto duzo ludzi,
ktorzy wiwatowali w taki typowo koreanski sposdb, oni chyba tak reagujg na te popkulture,
ze sie tak cieszg — to byto bardzo fajne. I pamietam, ze do dzi$ dnia mam kolezanki z tego
okresu, ale wiasnie gratam jeszcze jeden koncert na takiej wyspie Czedzu i to bylo dosc¢
specyficzne, bo ten koncert gratam w lesie. W bardzo pieknej scenerii, bo na tym festiwalu,
oni sie tak ogromnie skupiajg na tym, zeby tam wszystko tak fajnie tam wygladato i ten koncert
byt dziwny. Tam byto tak, ze raczej zagratam ten koncert i potem moze pare osdb, gdzie$ tam
Ze mng porozmawiato, ale raczej czutam sie tam troche samotnie, bo ja w ogdle jak pojechatam
gra¢ tam koncerty, to pojechatam tam sama, wiec moze to tez spowodowato, ze po niektdrych
koncertach miatam okazje do tego, zeby bardziej poznawac ludzi przez to, ze nie bytam tam

z kims.

MARTYNA MATWIEJUK: A propos tej samodzielnosci, to warto podkresli¢, ze jestes
tez producentka swojej muzyki. Na pewno przez te lata na scenie masz jakie$



przemyslenia; jakie$ lekcje, ktore wyciggnetas na temat tego co warto robic,

a co moze czasem warto sobie odpuscic¢?

KATARZYNA KLIMCZYK: Na pewno fajng formg grania koncertdw w momencie, kiedy jeste$
takim artystg, ktory nie jest bardzo znany, fajne jest granie supportéw, poniewaz mozesz
dotrze¢ do ludzi, ktdrzy stuchajg podobng muzyke do tej, ktorg ty robisz, to jest na pewno
fajne. Na pewno dobre jest tez granie, granie po prostu granie, im wiecej sie gra tym wiecej
sie dociera do ludzi. Wtedy mi sie wydaje, ze ludzie najbardziej rozumiejg to, co ja chce
im przekaza¢, a moze nawet nie to chce im przekazac, ale bardziej sie utozsamiajg z samg

muzykg i z tym wszystkim co sie dzieje wokét tych piosenek.
J [FRAGMENT UTWORU ,,DARK SUMMER” LASS — MUZYKA SYNTH-POPOWA]

MARTYNA MATWIEJUK: Bardzo waznym elementem tworczosci LASS sa rézne formy
wizualne, miedzy innymi wyrazasz sie tez poprzez taniec. Chyba te przestrzenie tak

nieroziacznie sie u ciebie przenikajg?

KATARZYNA KLIMCZYK: Tak. Obraz, taniec to jest dla mnie co$ takiego, co... w sumie sie
nawet nad tym nigdy nie zastanawiatam, to jest totalnie naturalne. Zawsze lubitam taniec,
zawsze jak sobie mysle o tancu, to kojarzy mi sie ze szczeSciem. Tak sobie wiasnie
przypomniatam ,potamany taniec”, bo ja czesto... mdj taniec, ktdry ja czesto wykonuje, wydaje
mi sie, ze on jest troche potamany; zawsze mi sie kojarzy z mojg ogromng inspiracjg wtasnie
z Thomem Yorkiem i z takim singlem, ktéry kiedyS on wrzucit - na pewno znasz
ten numer — ,Lotus Flower”, gdzie on w taki potamany sposéb sobie wtasnie taficzy. Mozna by
powiedzie¢, ze to jest troche taniec... to jest taki dziwny sposdb poruszania sie. Wydaje mi sie,
ze ja tez troche cos takiego mam, tez w jakis$ taki sposdb lubie sie poruszac, nawet w ,Katherine
Is Innocent” w teledysku do singla z piyty, ktéry powstat do$¢ spontanicznie tak naprawde,
bo te sceny tanca, kiedy ja mam na sobie taki Swiecacy dres [$miech] na tle Swiecgcego nieba,
to wszystko troche tak sie wydarzyto przez przypadek, ale ten taniec tez pokazuje takg resztke
sity, jakg ja miatam, jak kreciliSmy ten materiat. Zresztg wszystkie juz bytySmy na takim skraju
wyczerpania, bo byto wtedy strasznie zimno, ale bardzo lubie ten taniec, no wydaje mi sie,

ze przez taniec mozna duzo tez pokaza¢, mozna tez duzo wywali¢ z siebie.

MARTYNA MATWIEJUK: [mhm] A potrafitaby$ okresli¢, co daje ci muzyka, po tej
drugiej stronie, dla stuchaczki?



KATARZYNA KLIMCZYK: Na pewno mnostwo piosenek towarzyszyto mi w moim zyciu, kiedy
czutam sie gorzej, ta muzyka mnie supportowata i wspierata mnie. Mnéstwo piosenek dawato
mi takg energie do tego, zeby po prostu by¢ szczesliwg, szalong i cieszy¢ sie chwilg. Teraz
akurat jestem na takim etapie, ze potrzebuje jakis nowych inspiracji, wiec chetnie przyjme
jakies$ fajny tipy, odnosnie dobrej muzy, bo do tej pory na mojej playliscie, ktora jest ogromna
tak naprawde. Jestem fankg Spotify, tam mam po prostu mndstwo zespotéw, ktorych nawet
nie jestem w stanie opowiedzie¢ o ich nazwach, natomiast jest mndstwo Swietnych albumoéw,
mndstwo Swietnej muzyki i tez duzo takiej muzyki elektronicznej, takiej muzyki
z syntezatorami, ale tez duzo smutnej muzyki. Ostatnio zaczetam wracaé do tych swoich
playlist i pomyslatam sobie, Ze musze totalnie zmieni¢ muzyke, ktérg stucham, potrzebuije jakis

nowych inspiracji wiasnie, cos takiego, co daje energie.

MARTYNA MATWIEJUK: Napisatas o ,,LOVEHOLIC*" jako o ptycie o tym, Ze to jeszcze

nie koniec, czyli cos nowego powstaje?

KATARZYNA KLIMCZYK: Rzeczywiscie tak, nic nie jest skonczone, to prawda. Jesli chodzi
0 nowy materiat to miatam taki moment, ze — ostatnio - ze stwierdzitam, ze na razie nie chce
robi¢ nowej muzy, ale jakos tak sitg rzeczy zaczetam wspotpracowac z muzykami, ktorzy tez
odezwali sie po tym jak wydatam te piyte, pomimo, Zze troche nie chciatam ich robic,

ale zaczynam sie inspirowac i tak powolutku powstajg nowe rzeczy.
MARTYNA MATWIEJUK: A widzisz juz jakis kierunek, w ktorym chcesz podgzac?

KATARZYNA KLIMCZYK: Na pewno staram sie pisa¢ po polsku to, to jest takie moje nowe
wyzwanie, zeby pisa¢ po polsku, a w ktdrym kierunku? No wydaje mi sie, ze bardziej to bedzie
radosna muzyka, o ile jestem w stanie w ogdle robi¢ radosng, ale ide w tym kierunku, hip-hop
mnie ostatnio zaczyna inspirowa¢, trapy, na pewno pogranicze tez elektroniki i zywych
instrumentéw. Mam nadal takie uczucie, ze chciatabym, zeby byto duzo pianina prawdziwego,

fortepianu i elektroniki.

MARTYNA MATWIEJUK: No to czekamy. Kasia Klimczyk, czyli LASS z pilyta
~LOVEHOLIC*”, wczesniej w Kontroli Jakosci rowniez duet JANKA i Jacek
Proscinski jako whOwhO0. Zostawiam Panstwa z praca domowa, dla chetnych
oczywiscie, ale mysle, ze warto sprawdzic te ptyty, o ktorych rozmawiatam dzis
z tworcami. Wszelkich wskazowek prosze szukac w opisie podcastu i do ustyszenia

za miesiac.



& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



