J[PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk. Witam
Panstwa serdecznie. Dzis w Audycjach Kulturalnych powrécimy do wyjatkowego
koncertu, ktéry odbyt sie¢ w dwa tysigce dziesigtym roku w Sali Konserwatorium
Paryskiego. Zostaty wtedy wykonane piesni, skomponowane przez Fryderyka
Chopina a nagranie tego wystepu Narodowe Centrum Kultury wydato, jako
kolekcjonerska ptyte Blu-Ray. Moimi i painstwa gosémi sg dzi$ znakomici tworcy,
sopranistka Ewa lzykowska. Dzien dobry.

EWA IZYKOWSKA: Witam bardzo serdecznie.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Pianista Wojciech Switata.

WOJCIECH SWITALA: Dzien dobry Panstwu.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Oraz rezyser dzwieku Andrzej Lipinski.

ANDRZEJ LIPINSKI: Ktaniam sie wszystkim.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Do publikacji dotaczony jest rowniez esej
autorstwa pani Ewy lzykowskiej, w ktéorym przytacza pani stowa Ignacego Jana
Paderewskiego méwigcego o tym, ze tylko muzyka Chopina jest w stanie odda¢
falistoS¢ uczué¢ Polakéw. Piesni to jest taki obszar tworczosci, z ktérym nie
kojarzymy raczej kompozytora w pierwszej kolejnosci. Wydanych zostato
dziewietnascie takich utworéw i pisze tez Pani o tym, ze piesn polska nie byta pani
bliska do pewnego momentu. Chciatabym zapytaé¢ o to, w czym odnalazta pani ten
klucz do interpretaciji piesni Fryderyka Chopina i co pani w nich dostrzega?

EWA IZYKOWSKA: Wiec zaczne od tego, ze podziekuje bardzo gorgco Pani jeszcze raz



za ten program i za sam fakt, ze po tylu latach kto$ sie zainteresowat Piesniami, ktére
zostaty nagrane w Paryzu i ktérych nagranie Ja osobiscie oceniam jako, pod wieloma
wzgledami wyjgtkowe. | ciesze sie, ze go dokonalismy w ogole, ze znowu podziekowanie
przede wszystkim dla NCK-u, za wsparcie finansowe przede wszystkim, bez ktérego to w
ogole bytoby niemozliwe. Dlaczego to wszystko mowie, bo to wydarzenie byto niezwykte
i o tym za chwile. Jezeli méwimy o inspiracji, przed naszym programem zastanawiatam
sie nad tym. Ja juz oczywiscie napisatam esej na ten temat, ale powiem tak, to co jest dla
mnie osobiscie fenomenem to jest to, ze ja, ja zawsze bytam $piewaczkg operowg
i wtasciwie do piesni dopiero musiatam dojrze¢. Tak zresztg wielcy $piewacy mowig, ze
do piesni sie dopiero dojrzewa. Ja nigdy tego nie potrafitam zrozumiec, dlaczego dojrzewa
sie do piesni, przeciez z pozoru piesn jest takg niby prostg forma. A szczegdlnie, gdy
piesni Chopina, ktére byty pisane dla znajomych Chopina, a nawet dla uczennic, mozna
powiedzie¢ dla zaprzyjaznionych pan z arystokracji do popisow w salonach, czasami na
zgrzebnych serwetkach w kawiarniach przez Chopina, byty takim rzuconym szkicem
mozna powiedzie¢, wykonawczym. A tym czasem ja mowieg, ze one sg trudne. Na czym
polega ta trudnos¢, no wtasnie i gdzie jest ta inspiracja i takie pytania zadawatam sobie
wiasciwie wiele lat, dlatego ze moje zderzenie z piesniami Chopina jest bardzo niezwykte,
mianowicie przez Witochow, czyli przez mojego witoskiego profesora Giorgia Favaretta,
ktory juz nie zyje, byt wielki pianistg Elisabeth Schwarzkopf. | bardzo duzo ja przede
wszystkim sie od niego uczytam we Wioszech wiele lat, a miedzy innymi w Sienie w
akademii Chigiana i tak dalej. Zawsze o nim wspominam, jezeli mowimy o piesni,
albowiem on byt mojg inspiracja, to chciatam bardzo mocno podkresli¢, ze ten cztowiek,
jezeli méwimy o piesni, byt w istocie mojg najwiekszg inspiracjg, bo ja miatam za duzy
gtos do piesni, mgj gtos, ze tak powiem w stosunku do piesni, zachowywat jak ston w
sktadzie z porcelang powiem w cudzystowie, czyli gdzies za bardzo byt ekspansywny w
stosunku do subtelnej formy wypowiedzi, jakg jest piesn, ktéra wiasciwie podobnie jak
poezja jak wiersz wymaga pewnej intymnosci pewnej wiarygodnos$ci tej intymnosci,
a jednoczes$nie ogarniecia bardzo specyficznej formy, ktéra za pomocg jakze subtelnych
Srodkdw maluje gtebie wyrazu i takim gatunkiem sg piesni Chopina. Tu jeszcze dodam
takg ciekawostke, jezeli méwimy o piesniach Chopina w inspiracji, ze pewnego razu
wykonatam te piesni wtasnie z Giorgia Favaretta, jako pianistg. Akademia Chigiana
Sienna podczas finatowego koncertu studentéw i prosze sobie wyobrazi¢, ze na tym
koncercie byt nie mniej ni wiecej Piotr Moss, bylo to wiele lat temu i ja musze to
powiedzie¢, bo to niezwykta zupetnie historia, bo od tego momentu datuje sie nasza
znajomosc, albowiem po tym koncercie napisat do mnie list, a mieszkat wtedy w Paryzu i
mnie nigdy nie znat i byt po wrazeniem tego koncertu tam, nie wiem tam wr6ézgc mi jakas
mitg kariere i tak dalej. A wiec to byt tamten czas i tamten czas tych pieéni. Giorgio
Favaretta nauczyt mnie jednej rzeczy mianowicie, iz muzyka jest pomiedzy dzwigkami i
takie stwierdzenie no cos$ powiedziatabym, Zze paralelnego do naszego polskiego
stawnego powiedzenia, ,miedzy ustami a brzegiem pucharu”, czyli wtasciwie, ze artysty
sprawg jest ztapanie tej pewnej ulotnosci, ktora czai sie w napieciach pomiedzy jednym



dzwiekiem a drugim. Jezeli tak podejdziemy do catej sprawy to zrozumiemy, ze nawet,
jezeli Spiewamy zwyktg z pozoru bardzo prostg pie$n pod tytutem ,Sliczny chiopiec”, jakze
wszystkim znang i znowu, jakze szalenie prostg, to mozemy znalezC miedzy tymi
dzwiekami napiecia, a nawet jest to naszym obowigzkiem tylko, ze problem jest zupetnie
inny. Jak w tym wszystkim z jednej strony znalez¢ napiecia a z drugiej strony odnalez¢
prostote, ktorej te piesni w sposdéb nieprawdomdéwny wymagajg. Bo to, co jest trudnoscig
wykonawczg to jest wtasnie to, ze jezeli piesni Chopina znajdujg sie w rekach osoby no
powiedzmy doswiadczonej wokalnie, zawodowo, powiedzmy Spiewaczki operowej po
wielu latach kariery i tak dalej, Spiewajgc ,Tosce” na przykfad i ta Spiewaczka nie potrafi
zmniejszy¢ ekspresji dzwieku, czyli na przyktad wibracji, nie potrafi wtopic sie, albo inacze;j
wytropic, poszukac tego, co drzemie w tych piesniach, wtasnie miedzy dzwiekami, no to
jesteSmy w nadinterpretaciji i to jest bardzo grozne dlatego, ze to sie juz ociera o cos w
rodzaju kiczu, no méwigc bez ogrédek. | tutaj musze ztozyé wielki pokton panu Switale,
ktéry bardzo niezwykle mnie, zarazit swojg powsciggliwoscig i swojg niezwyktg zupetnie
pianistykg, szczegdlng, specyficzng, bardzo zdyscyplinowang, ze tak powiem, co ode
mnie tez wymagato moze nawet wiekszej dyscypliny niz ja jg posiadam, nie potrafie tego
az ocenic¢, ale, w kazdym razie bardzo mnie to zdyscyplinowato, jako artystke i bardzo
panu Switale za to gorgco dziekuje, mysle, ze w istocie te piesni staty sie wypadkowa
réznych osob i réznych dziatan. Ja nie bede twierdzi¢, ze to jest moje wytgczne
osiggniecie, bo tak nie jest, albowiem jak mawia profesor Marchwinski z kolei, tu sie na to
powofam bardzo mocno, partnerstwo w muzyce. A wiec ja jestem typem artystki to moge
0 sobie powiedzieC zupetnie szczerze i uczciwie, ktéra kocha wspétprace. Ja nie jestem
typem osoby, ktéra uwielbia stawia¢ siebie na pierwszym miejscu, bo uwazam, ze to jest
mato fascynujgce, to znaczy uwazam, ze sztuka rodzi sie w skrzyzowaniu osobowosci w
pewnych zbitkach osobowosci, temperamentow, propozyciji i jak gdyby sumg tych spraw,
jest jak gdyby efekt finalny i tak sie stato to tym razem. | musze sie powotac jeszcze na
jedng osobe bardzo wazng, jesli méwimy o piesniach Chopina, bardzo wazna w moim
zyciu, mianowicie na pana profesora Jerzego Maciejewskiego, z ktorym wczesniej
nagratam piyte Paderewski-Chopin. | to byto pierwsze spotkanie fonograficzne z
piesniami Chopina, zwigzane roéwniez z mojg habilitacjg, ale nie bede Panstwu tego
wszystkiego opowiadac¢. Natomiast jest to istotna informacja, poniewaz pan Jerzy
Maciejewski z kolei jest kraficowo innym pianistg niz pan Switata, powiedziatabym, ze ma
inng osobowos¢ artystyczng bardzief mozna powiedzie¢, ze kolorowg i takg
ekspansywng, promujgcg na przyktad mocno aspekt, nie wiem tempo rubato i tego typu
spraw, ktére u Chopina notabene byly, ale jak gdyby bardzo je rozszerzajgce, element
stylu chopinowskiego, czyli one byly o wiele bardziej, no byty inne po prostu byly inne.
Teraz dla mnie trudnoscig wykonawczg i artystyczng by byto jak mowie spotkanie sie z
zupetnie innym artysta, ktérego musiatabym najpierw wystuchac, czyli najpierw zrozumie¢
jego osobowos¢, co do doceniania tej osobowos$ci nie musiatam sie na ten temat
specjalnie sili¢, bo to wszyscy wiemy, jakiej miary artystg jest profesor Switata. Natomiast
ja musiatam sie jak gdyby zaprzyjazni¢ z tym stylem, poczu¢ go i wspdlnie, powiem tak



bardzo gérnolotnie zawibrowac¢ w tym stylu i tak sie tez stato. Nie wiem, na ile pan profesor
Wojciech Switata bedzie méwit o wstuchaniu sie we mnie, natomiast ja moge powiedzieg,
ze sie wstuchiwatam w niego i sprawito mi to wielkg radosc¢. | w ogole jak méwie, jestem
typem osoby, ktéra na przykitad jest zalezna od wstepu pianisty, jezeli rozpoczyna sie
piesn, nawet w zaleznosci od tego jak pianista poda mi te pierwsze akordy czy pierwsze
takty, tak ja tg mysl rozwine. Ja bardzo lubie tego typu dialog, ciggle nawigzuje do
profesora Marchwinskiego, bo uwazam, ze tak to powinno by¢ w sztuce, ze to jest rodzaj
dialogu permanentnego. | mysle, ze w Paryzu wydarzyta sie niezwykfa historia,
mianowicie to nie byt juz dialog, tylko to byt koncert na cztery instrumenty, albowiem w
tych instrumentach byt niewatpliwie przede wszystkim pan Wojciech Switata, ktory
nadawat muzyczny ton catej sprawie. Powiedzmy sobie ja sie w ten ton wtopitam w taki
lub inny sposob. To do Panstwa nalezy ocena, w jakim stopniu. Natomiast oczywiscie
rezyser obrazu i rezyser dzwieku tutaj nadali w tym kwartecie rowniez znamienny ton.
Niezwyktoscig tego nagrania dla mnie byt fakt rowniez wizji, to nie byto przeciez tylko
nagranie fonograficzne, to byt film. | teraz tu sie we mnie obudzita z kolei aktorka, ktéra
kazata sie odniesc do tej sytuacji.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Do partnerstwa w sztuce jeszcze bede
chciata nawigzaé. Powiedziala pani o tej roli wstepu, a wiec zapytam pana
Wojciecha Switate o to, co umozliwiaja pianiscie te piesni Chopina. Z pewnoscia
wazne jest budowanie czy dopetnianie nastroju.

WOJCIECH SWITALA: To prawda na pewno. Moze zacznijmy od samych pie$ni, jako
takich - to jednak oddzielny nurt tworczosci Chopina. Wydaje sie, ze Chopin nie
przywigzywat specjalnej uwagi do tego nurtu, wpisujgc wtasnie do sztambuchu swoje
utworki, jako rodzaj pamiagtek. Chociazby z drugiej strony mamy informacje, ze planowat
jednak gdzies tam zbierajgc je wszystkie ich wydanie. Niemniej za zycia kompozytora one
jakby nie stanowity tego gtéwnego nurtu jego twdrczosci, co nie znaczy oczywiscie, ze ich
wartos¢ jest mniejsza, bo jak to w przypadku geniusza artystycznego czasami bywa,
czego sie nie ztapie to wychodzi znakomicie. Oczywiscie nie porownujmy z tworczoscig
Schumana czy wczesniej Schuberta, ktérzy jednak ten dorobek piesniarski mieli ogromny.
Natomiast te piesni Chopina majg bardzo charakter prywatny, sg jakby ilustracjg tego, co
sie dzieje w jego zyciu, jego fascynacji w danym momencie jego, jego nastrojow i sg
bardzo r6znorodne, jakby sg jakby troszke kronikg takg pisang dla siebie od lat wczesnych
trzydziestych az wtasciwie do konca zycia. Wychodzi od takich bardzo sielskich piosnek
mozna powiedzie¢, poprzez dumki, poprzez liryki mitosne, sSpiewy towarzyskie, poprzez
caty nurt narodowy, ktory tutaj jest bardzo wazny narodowy i balladowy, takze jest to
bardzo ciekawa spuscizna i na cate szczescie nie wypetniono testamentu Chopina, ktéry



jak wiemy kazat ten caty materiat, ktéry nie akceptowat do publikacji za zycia, spalic.
Takze tutaj duzo zawdzieczamy Fontanie i to praktycznie, no te dziewigetnascie utworow
te, ktére znamy teraz, jako ten cykl dzieki temu istnieje. Rola pianisty, pani Ewa
wspominata o partnerstwie w muzyce, wiadomo one raczej ze wzgledu na swoj charakter
te utwory bardzo proste, zwrotkowe, powodujg, ze tekst gra bardzo znaczacg role w
drugim stopniu natomiast oczywiscie tym samym oczywiscie solista, natomiast pianista,
no musi sie odnalez¢ w tym. Wydaje mi sig, ze tez nie moze zbytnio narzucac swojej woli
i tutaj ja nie staratem sie specjalnie narzucac, biorgc sie tez do serca stowa samego
Chopina, ze prostota jest celem w muzyce. W zasadzie to co moze proponowac pianista
tutaj to sg te drobne, skromne ritornele pomiedzy zwrotkami i tam rzeczywiscie troszke,
troszke tej propozycji jest wiecej. Ja pojmuje w sposéb taki dosyC klasyczny te relacje.
By¢ moze r6znimy sie w ten sposob bardzo charakterologicznie z panig profesor Ewag
Izykowska, ale wydaje mi sie, ze gdzies na styku tych dwoch réznych osobowosci
umieliSmy znalez¢ wspdlny jezyk i ja bardzo jestem wdzieczny za tg mozliwosé
wspotpracy i to, co powstato pod kazdym wzgledem i interpretacyjnym i dzwiekowym i
technicznym, to byto dla mnie bardzo duze doswiadczenie, instrumentalnym tez przeciez
to historyczny fortepian Paella, takze to byto bardzo, bardzo, bardzo inspirujgcy czas w
moim zyciu i bardzo obu panstwu i panu Andrzejowi Lipinskiemu, genialnemu po prostu
cztowiekowi od rezyserii dzwigku, od sprzetu audio i znakomitej Spiewaczce, bardzo
dziekuje.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Chcialabym jeszcze nawigza¢ do tej
réznorodnosci tematycznej piesni, bo mowigc stlowami Mieczystawa
Tomaszewskiego, one staly sie takim dziennikiem muzycznym Chopina i teksty,
ktére wybieral odwzorowywaly momenty jego zycia i to, co odczuwat na
poszczegdlnych etapach. Czy majg panstwo moze sposrod tych dziewietnastu
utworéw takie szczegdlne, ktéry darzg panstwo sentymentem?

EWA IZYKOWSKA: Jedng sprawg sg nasze wewnetrzne uczucia, jako kompozytora, czy
jako odtworcy a drugg sprawg jest efekt. | ja tutaj nawigze do tego co powiedziatam
0 moim spotkanie z Piotrem Mossem w Sienie podczas koncertu, gdzie wykonywatam
piesn ,,Sliczny chtopiec,,. Poniewaz Giorgio Pavaretto nie chciat w ogéle niczego innego
stysze¢ w moim wykonaniu, tylko i wytgcznie tg jedng piesn. Dlaczego o tym mowie,
poniewaz mysle, ze to jest najbardziej popularna poza ,,Gdybym ja byta stoneczkiem na
niebie,, jest to najbardziej popularna piesn Chopina niezaleznie znowu od tego czy Chopin
ja najbardziej kochat czy nie albo czy na ile jest gteboka czy nie. Natomiast jej catoksztatt,
to znaczy stosunek muzyki do tekstu jej rados¢ jej rozkoszna taka zwiewnos$¢ tej piesni,
po prostu budzi nieprawdopodobny, pozytywny odzew publicznosci. Ja musze
powiedzie¢, ze jako $piewaczka cate zycie wykonywatam tg piesh zazwyczaj na bis po



prostu, bo jest to piesh, ktéra wyrywa publicznos¢ z foteli, Swietna radosna piesn.
Natomiast, jezeli mowimy o preferencjach, melodia jest jedng z moich ukochanych piesni,
czyli z gér gdzie dzwigali i tutaj po prostu widze caty, caty rodzaj opowiadania, ktore nalezy
przeprowadzi¢, opowiadania juz bynajmniej nie tak radosnego, opowiadania by¢é moze,
z ktorym sie Chopin utozsamiat o pielgrzymowaniu o drodze o dagzeniu o jaki$
Swiatetkach w tunelu, wedrowca. W kazdym razie dla mnie ta pieSh jest jedng
z piekniejszych. Wiele oséb najbardziej ceni z catego zbioru na przyktad ,,Le¢ liscie,,
piesn. Ja osobiscie tez bardzo cenie tg piesn, ale jeszcze mam inne ukochane piesni
a wilasciwie powiem szczerze, ze trudno mi jest tak naprawde odpowiedzie¢ na to
pytanie, poniewaz wykonawszy wszystkie piesni, tu chciatam nawigza¢ do tego
pamietnego recitalu. Bardzo czesto wykonuje sie przeciez pojedyncze piesni, w ogole jest
tak, ze rzadko sie wykonuje catos¢, zacznijmy od tego. Tymczasem nam dane byto
zaprezentowac recital. Jezeli artysta sie porywa na cos takiego jak recital i tym bardziej w
wykonaniu teatralnym, tak jak to miato miejsce, to musi stworzy¢ a tego spdjng opowiesc
dramatyczng. | mysmy sie starali to uczynié, nie wiem na ile nam sie to udato, ale ja musze
powiedzieC, ze czuje wszystkie te piesni razem, tgcznie z ich nastepstwem tonacyjnym.
Oczywiscie utozenie tego w albumie no chyba nie byto zaplanowane do konca, nie mniej
jednak, one sie genialnie tonacyjnie uktadajg. Takze dla mnie osobiscie, catosc jest
najpiekniejszym podarunkiem, jaki dostatam od losu, dlaczego? Bo jako Spiewaczka
operowa dostatam matg forme, ktéorg moge wykonywaé za pomocg, ktorej moge
opowiedzie¢ przerozne historie. | te wszystkie historie oplatajg sie wokot paru prostych
watkow tematycznych, przede wszystkim polskiego zalu, polskiego stowa zal, ktory jest
tak trudno przettumaczalny, polskiej melancholii a dotyczy polskiego wspomnienia,
polskiego bolu Polakéw na emigraciji, ktéry tutaj w sposéb bardzo mocno czujemy, bo to,
ze Chopin w tych piesniach bez przerwy zawadza o polskie tance, oberki o ukrainskie
dumki na przyktad ,,mgtami do oczu,, to jest nic innego jak niekohczgce sie echo
wspomnien. | tak jak powiedziat Mieczystaw Tomaszewski w istocie, powtorze jest to jego
pamietnik emocjonalny, pamietnik dzwiekowy, no i oczywiscie tekstowy rowniez a wiec ja
to traktuje, jako cato$¢, ktérg naprawde uwielbiam. Dla mnie wartoscig tych piesni jest
cos, co staratam sie stworzy¢, mianowicie uciec od oczywisto$ci. Ja staratam sie w tych
piesniach odnalez¢ niesamowitos¢, poniewaz to bardzo lubie, czyli watek pewnej
niezwyktosci. Juz nie chce méwi¢ gérnolotnie, mesjanizmu, ale jednak eterycznych spraw,
wiasnie melancholi, spraw dumek, spraw marzen, spraw wspomnien, a nie
wys$piewywania dzwiekdéw przez grzeczne panienki na przyjeciach. | to chciatam bardzo
mocno zaakcentowac, ze na przyktad ja interpretujgc te piesni odwotywatam sie nawet do
biatego gtosu ukrainskiego, na przyktad w tej ostatniej dumce ,,mgtami do oczu,, po to
tylko zeby podkresli¢, ze to nie sg tylko piesni salonowe ale one majg zupetnie inny

wymiar.



WOJCIECH SWITALA: To jest tak nieprawdopodobna réznorodno$¢ stylistyczna, ze tutaj
to sg jakies takie. Ja jako wykonawca tez mam swoje preferencje bedac pianistg,
powiedzmy taka ballada o chrzcie narzeczonej z tymi wszystkim chromatyzmami, ktore
gdzie§ tam majg swoje odniesienie, chociazby do sonaty bemol, gdzies tak blisko
stylistycznie jest, to jest ten Swiat w ktérym pianista moze troszke, gdzie$ tam na rownym
poziomie, ze tak powiem uczestniczy¢ w wykonaniu, bo trudno mowicé, ze to o jakiejs$ takiej
rownoprawnosci wkasnie, czy w,, Slicznym chtopcu,, czy w ,,Zyczeniu,,. Ale jedno drugie
jest piekne i to jest tak, jak z wyborem ulubionego koloru, no, no to sg bardzo subiektywne
rzeczy. Moja pieszczotka z mickiewiczowskim tekstem no to po prostu peretka, arcydzieto
miniatury wokalnej.

J [FRAGMENT UTWORU ,MOJA PIESZCZOTKA"]

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: To powréémy teraz prosze do tego
partnerstwa w muzyce. Jak zrozumie¢ sie w tych interpretacjach?

EWA IZYKOWSKA: Ja ze swojej strony wstuchiwatam sie w propozycje pana Wojciecha,
jako wybitnego pianisty, z ktéorym chciatam nawigza¢ w istocie dialog, to znaczy
musieliSmy zrozumie¢, jakie sg nasze odczucia w stosunku do tej muzyki, co chcemy
przez nig przekazac. Ta muzyka jest bardzo niebezpieczna, bardzo niebezpieczna, bo
jeden krok w lewo i juz jesteSmy w jakim$ takim przerysowaniu, ktéry dostownie czai sie
za rogiem w tej muzyce, ja to tak odbieram. Jest bardzo kruchy l6d, to polega na
wspotodczuwaniu, tu nie byto jakis strasznych dyskusji intelektualnych pomiedzy panem
Wojciechem a mng. Ja mysle, ze po prostu wzajemnie sie stuchalismy podczas tych prob,
ktére przeprowadziliSmy na uniwersytecie muzycznym Fryderyka Chopina, ktéremu
dziekujemy za mozliwos¢ przeprowadzenia tych prob w swietnej sali koncertowej, gdzie
mieliSmy mozliwos¢ wiasnie tez wstuchania sie w siebie w swoje potrzeby, swoje
odbieranie tych piesni, swoje propozycje. | z tych propozycji narodzita sie po prostu
koncepcja, ktora juz sie nie zmieniata w Paryzu, bo w Paryzu juz byto bardzo ciezko, to
znaczy Paryz to juz byty kamery to juz byty mikrofony i byt caty anturaz, ktéry oczywiscie
bardzo mocno wptyng na ksztatt, fakt bycia tu i teraz z tym fortepianem. Ja z kolei jako
Spiewaczka operowa oraz aktorka zawodowa musze powiedzie¢, ze na mnie dziatat
bardzo mocno zapach, zapach wnetrza Akademii Teatralnej w ktorej sie znalezlismy,
przeciez to byto wnetrze oryginalne Chopina, gdzie pomalowane na purpurowo $ciany,
ztoto, purpura, fotele na mnie podziataty tak nieprawdopodobnie, ze znalaztam sie po
prostu nagle w teatrze. | musiatam sobie to uswiadomié, ze znowu jest inaczej, bo z jedne;j
strony intymnos¢ wypowiedzi pod tytutem piesn a z drugiej strony teatralno$¢ zdarzenia.



| ta teatralno$¢ zdarzenia i publicznos$é, ktéra nie rozumie na Boga tekstu, umoéwmy sie,
ktéra nie odbiera jednej pieSni wtopionej w recital albo zaspiewanej na bis, musi
percypowac godzinny recital w nieznanym sobie jezyku. | naszg rolg jest zaczarowanie
tej publicznosci, to znaczy danie im jak gdyby no tego, po co przyszli a nawet moze wiecej,
czyli przedstawienie, czego, przedstawienie Chopina. Mysle, ze razem wszyscy do tego
tak podeszli, mysle ze to bardzo wida¢ z obrazka. Mysle, ze to co w tym filmie jest
niezwykte to wtasnie stworzenie, ja nie wiem czy to jest pierwszy film chopinowski ale
chopinowski to znaczy nie film opowiadajgcy o zyciu Chopina tylko film starajgcy sie
przekaza¢ pewng aure tamtego czasu poprzez miniature a nie fortepian li tylko, wiec to
tez wyzwanie nie z tej ziemi. Ja musze powiedzie¢, ze dla mnie to byto gigantyczne
wyzwanie.

WOJCIECH SWITALA: Pani Ewa miata od razu bardzo skrystalizowang koncepcje
wykonawczg, zresztg miata juz duze doswiadczania z tymi piesniami i z innymi pianistami
i prozno bytoby chyba przekonywac jg nadmiernie do zmiany tej koncepcji i nie byto to
mojg rolg, absolutnie, bo wszystko, co najgorsze mozna tutaj zrobi¢ to stworzyc
koncepcje, ktora nie bedzie szczera. Najbardziej mi zalezato Zzeby realizowata to, na czym
jej najbardziej zalezy. Ja tylko miatem wspiera¢, podkolorowac, pomoc natomiast bron
Boze nie zburzyc tego. Jezeli udato sie to zrobic, to sie ciesze, ale jak zwykle w przypadku
kazdego kompromisu to sg pewne rzeczy, ktére sg lepsze, ktére sg gorsze. To zawsze
sie ociera, ze wiadomo, jezeli chodzi o kompromisy sg obustronny, ale tutaj w tym
przypadku sSpiewaczka musi dominowac. To jest jej sSwiat, to jest jej tekst, to jest jej
ekspresja a czasami to proste podparcie harmoniczne, jezeli, jezeli jest zagrane ze
zrozumieniem jej intencji no to wtedy, wtedy jest cel osiggniety absolutnie.

EWA IZYKOWSKA: Dodam, ze tutaj jest i interpretacja i wola i tak dalej, plan, ale i ryzyko,
dlatego, ze to, co oboje z panem a szczegodlnie pan podjeliSmy to jednak byto pewnego
rodzaju ryzyko, dlaczego? Dlatego, ze jeszcze raz podkreslam ten sposéb jak gdyby
nagrania tam, no nie byt taki najtatwiejszy. To znaczy nagranie ptyty z publicznoscig live
we wnetrzu, ktéry na przyktad akustycznie nie byto wcale najtatwiejszym wnetrzem. Na
przyktad dla mnie byto szokiem, kiedy sie tam znalaztam na poczatku, kiedy na tej scenie
i zobaczytam, Ze ta akustyka nie odpowiada jakby, czyli nie oddaje dzwieku, wiec to byto
bardzo dla mnie trudne wyzwanie tym bardziej, ze kamery ruszajg, mikrofony ruszajg i tu
nie ma cie¢ nie ma zadnego przystanku, niestety trzeba od poczatku do koca wytrzymac
ten recital wokalnie w r6znych natezeniach dzwieku w réznych wysokosciach, w pianach,
w forte i tak dalej i tak dalej i tak dalej.



DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: To gigantyczne wyzwanie dla
wykonawcoéw, ale takze trudna przestrzen do realizacji nagrania. Przypomnijmy, ze
moéwimy tu o oryginalnej sali konserwatorium paryskiego, w ktérej grat sam
Fryderyk Chopin. | tu oddam gtos panu Andrzejowi Lipinskiemu.

ANDRZEJ LIPINSKI: Trudna sala to jest mato powiedziane to byta produkcja na
wyjezdzie, gdzie niemal cata ekipa przyjechata z Polski. MieliSmy pewne ograniczenia
finansowe, ktore spowodowaty, ze zaréwno Swiatto jak i gry to znaczy wszystkie statywy,
jazdy i tak dalej i tak dalej musiaty przyjecha¢ z Polski, kamery przyjechaty z Polski.
Jedyna rzecz, ktorg doprosilismy w na miejscu we Francji to byt zuraw z kamerg. Prosze
sobie wyobrazi¢, w jakim momencie, kiedy zaczynalismy koncert, ktory byt wyznaczony
na godzine dziewietnastg okazato sie, ze wsrdd osob, ktdre byty zaproszone a byty to
osoby z korpusu dyplomatycznego. Nie dojechaty na czas a jedna z najwazniejszych oséb
utkneta w korku, bo byt strajk akurat wtedy, zwigzki zawodowe strajkowaty. W zwigzku z
tym nie byto miejsca na przyktad dla naszych artystow na rozgrzanie sie za kulisami, bo
to w sumie jednak bardzo stary teatr i w momencie, kiedy byliSmy gotowi zaczgg¢, to
okazuje sie, ze czekamy na bardzo wazng osobe i nie wiadomo, kto to miat by¢
i czekalismy ponad pét godziny, potem okazato sie, ze dojechat ambasador Stanow
Zjednoczonych. Poza tym uzytem dwoch zupetnie niezaleznych systemow nagraniowych,
komputerowych, dwéch zupetnie niezaleznych zestawéw komputerowych, bo to byto
jedno podejscie, olbrzymi wysitek i jedna szansa za zrobienie tego wszystkiego w jednym
miejscu w jednym czasie. Nie powiem, ze byt to caty sprzet prototypowy, bo oprécz
rezyserii dzwiekow jeszcze skonstruowatem ten sprzet, wkasciwie wszystko, na czym
pracowaliSmy byto mojej konstrukcji, dlatego ze doszedtem do wniosku, ze tak zwane
najlepsze urzgdzenia na Swiecie tutaj nie wystarczajg w zwigzku z tym, swego czasu
zaczatem budowacé cate urzgdzenia. Najpierw modyfikowac urzgdzenia, ktére miatem do
dyspozycji a potem budowac je od poczatku. One byly juz ograne, ale zawsze istniato
jakies ryzyko, ze co$ moze pojs¢ nie tak. Ale chyba najwazniejsza sprawa jak zaczynam
kazdego roku wyktady na wydziale rezyserii dzwieku i méwimy o tym, jakie elementy sg
najistotniejsze w tancuchu nagraniowym, no to oczywiscie zaczynamy od tego, ja mowie
po prostu, tak jak biegnie sygnat, czyli przede wszystkim zrédto dzwieku w tym wypadku
gtos, fortepian potem akustyka pomieszczenia i to byta chyba najwieksza trudnos¢, bo
o artystow bytem zupetnie spokojny i potem oczywiscie mikrofony, potem wzmacniacze
mikrofonowe i tak dalej i tak dalej. Ale wracajgc do zrodta dzwieku musze oddaé gtos
naszemu wspaniatemu pianiscie, ktéry moze opowie o tym jak szukaliSmy instrumentu w
czasie naszych dwdch wypraw do Francji, wizytujgc roznych kolekcjoneréw instrumentéw.
A nie musze chyba dodawa¢ pan Wojciech Switata jest wyjatkowo wybrednym artysta,
ktory po prostu odrzuca instrument po instrumencie. Dopiero druga wyprawa do Francji,
znalezlismy u jednego z kolekcjonerow trzy instrumenty, jeden z nich pan Wojciech



powiedziat, no ewentualnie ten instrument gdyby go sie dobrze nastroito, to kto wie.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: To dodajmy jeszcze, ze to jest unikatowy
instrument, na ktérym Fryderyk Chopin grat w tysiagc osiemset czterdziestym
trzecim roku, fortepian firmy Pleyel. Jak udato si¢ do niego dotrze¢?

WOJCIECH SWITALA: Musze powiedzieé, ze tak jestem wybredny, ale prosze wzigé pod
uwage, jezeli widzi sie zakres tego projektu, jezeli ma sie tutaj, jako partnerke znakomitg
Spiewaczke. Jezeli to jest zakrojone na takg skale, wszystko sie odby¢é w konserwatorium
paryskim no to to nie moze byc¢ instrument, ktory no jest przepraszam z dolnej pétki, czyli
wypadato znalez¢ cos, co by spetnito i wydaje mi sie w ostatecznosci jak sie stucha tego
nagrania tam abstrahujgc od fantastycznej realizacji to ten instrument na pewno na ten
moment sie obroni na tej estradzie, dajgc ten element jakby dodatkowy w postaci jego,
jego nieprawdopodobnej ztozonosci brzmieniowej i takiej r6znorodnosci brzmieniowej.
A o taki instrument jest niestychanie trudno, by¢ moze w tej chwili rozeznanie rynku
mamy odrobine wieksze niz dziesie¢ lat temu, ale z drugiej strony, tez jest wiele
instrumentéw aspirujgcych do, do miana historycznego, ale to praktycznie mozna
powiedzie¢ jest bardziej tylko z nazwy czy z samej aspiracji. Wiele z tych instrumentéw
niestety poprzez, przede wszystkim uptywajgcy czas, nieodpowiednig konserwacje
i nieodpowiednie remonty, one moze i wizualnie sg w nie najgorszym stanie, natomiast
bardzo trudno znalez¢ instrument oryginalny. Wydaje sie, ze dopiero w tej kolekcji Jeana
Jina na potudniu Francji tam gdzieSmy z panem Andrzejem a pan Andrzej no dzielnie mi,
mnie, ze tak powiem prowadzit przez te moje poszukiwania, zalezliSmy rzeczywiscie
instrumenty, ktére mozemy uznaé za wypetni autentyczne, co nie znaczy, ze przy tej
autentycznosci te instrumenty sg tatwe, to chyba kazdy z pianistow, ktéry tam dotknat
Pleyel takiego prawdziwego Pleyel, nie takiego troszke powiedzmy gdzie$s tam na
poczatku dwudziestego wieku lekko poprawionego to moze potwierdzi¢, ze to nie jest
tatwos¢ grania, nawet tak jak na instrumencie Erarada, co zresztg bardzo fajnie
koresponduje z tym, o czym mowit Chopin, ze jezeli jest w formie to wybiera
zdecydowanie Pleyel, ale jezeli niekoniecznie no to w zasadzie Erard zatatwia mu te
wszystkie rzeczy. Takze tutaj wiedziatem, ze ten Pleyel ma duzy potencjat, duze
mozliwosci, ale tez wiedziatem, Zze jest to pewne ryzyko, szczegodlnie, jezeli chodzi
0 granie na takim instrumencie jest to ryzyko zwigzane z samym wystepem publicznym
gdzie jednak troszke powiedzmy nasze jakies napiecie miesniowe jest odrobine inne i ta
kontrola nie jest az taka jak w warunkach studyjnych czy gdzies w warunkach salonowych
w petnego relaksu. Niestety nie moglismy skorzysta¢ z instrumentu bedgcego na



wyposazeniu polskich tutaj osrodkéw w Paryzu, poniewaz no zostaty w sposéb catkowicie
bezpowrotnie zniszczone poprzez niewtasciwy remont. No i tak to z tymi instrumentami
niestety jest, sg bardzo kaprysne, ale jak sie znajdzie odpowiedni instrument
w odpowiedniej chwili w momencie w otoczeniu i w odpowiednig realizacjg, no to oddaje
po prostu swoje piekno i swojg niepowtarzalnos¢ w tym nagraniu. Ja jest bardzo bardzo
zachwycony tej relacji pomiedzy gtosem pani Izykowskiej a instrumentem Pleyela w takiej
wiasnie piesni jak Narzeczona, to wszystko rozedrgane w tych chromatyzmach
a jednoczesnie nieprzyttaczajgce, takze to fantastyczny instrument.

ANDRZEJ LIPINSKI: Zeby ten instrument nastroi¢, ja zdecydowatem zaprosi¢ z Polski
pana Andrzeja Wtodarczyka, dlaczego? Pan Andrzej Wtodarczyk zakupit instrument
Pleyela z tego samego roku osiemset czterdziesty trzeci, ktéry byt naprawde w fatalnym
stanie i go zrekonstruowat. Czyli to jest cztowiek, ktéry najlepiej zna dostownie kazdy
element z tego typu instrumentu. Wtasciciel instrumentu specjalnie zamoéwit klucz w Anglii
na to nagranie, bo te instrumenty roznity sie kotkami z roku na rok tam byt troszeczke inny
rozmiar kotkow i jak pan Andrzej przyjechat ze swojg walizkg narzedzi i zobaczytem ten
klucz z Anglii to tylko sie skrzywit wyciggnat swoj klucz, ktory idealnie pasowat do tych
kotkdw. | idgc dalej jeszcze tym technicznym tropem instrument byt nastrojony na
czterysta trzydziesci sze$¢, bo tak zdecydowat pan Andrzej i ten instrument z tym strojem
wytrzymat caty godzinny koncert. Te legendy, ktore krgzg o tym, ze te instrumenty sie
stroito kiedys nizej, ale wystarczyto wyjsc tylko na tg sale tak i postuchaé, ze z nizszym
strojem ten instrument by sie nie przyczepit na galerii po prostu. W tej sali jak szprotki
w puszce, tam potrafito sie wbi¢ prawie tysigc oséb wtedy, kiedy Chopin tam
koncertowat. Po za tym jeszcze jeden taki element, my mieliSmy unikalng mozliwo$¢
udowodnienia, ze doktadnie na tym instrumencie Chopin wtedy i wtedy grat, co byt kwestig
do dyskusji w przypadku innych instrumentéw, dlatego, ze znalezliSmy u jednego
archiwistéw francuskich oryginalny list Kamila Pleyela, ktory napisat, Zze fortepian ten i ten
numer seryjny, ten wtasnie, ktérym wtasnie dysponowalismy, sprzet grat w dniu tym i tym
do salonu tej i tej pani i ze na koncert inauguracyjny w salonie tej pani zostat zaproszony
Chopin i ze pan Kamil Pleyel wystat na tg okazje do tego salonu swego najlepszego
stroiciela, ktory ten wtasnie instrument dla Chopina nastroit.

s [FRAGMENT UTWORU ,SLICZNY CHLOPIEC]

EWA IZYKOWSKA: Ten Blu-Rey wydany wspdlnie z Narodowym Centrum Kultury byt
drugg ptyta, ktorg wspdlnie zrobilismy, drugim Blu-Reyem. Pierwszym Bly-Reyem byta
trzecia symfonia Henryka Mikotaja Géreckiego, jedyne nagranie dedykowane przez



kompozytora. Nagrania dokonaliSmy w noc prawda, doktadnie w ko$ciele w Zakopanem,
ale zaledwie kamieniem rzuci¢ od miejsca gdzie Gérecki znalazt w tej niemieckiej katowni
tekst, na ktérym opart werset z tego tekstu i umiescit w swoim, w trzeciej czesci, trzeciej
symfonii. W tym wypadku mielismy do czynienia z jedynym zachowanym miejscem,
w  ktérym Chopin koncertowat w Paryzu, bo ja tam pojechatem wczes$niej jeszcze na
dokumentacje z operatorem obrazu z Stanistawem Szymanskim i mieliSmy ponad cztery
miejsca. Sala Pleyel, ona w tej chwili jest na dwa tysigce miejsc, w niczym nie przypomina
miejsca, w ktérym Chopin koncertowat. Hotel Lambert, on wiasnie zostat sprzedany
jakim$ arabom i nawet oni tam zrobili gigantyczny remont niszczgc wnetrza, takze nawet
francuskie ministerstwo kultury musiato interweniowac. Trzecim miejscem, w ktorym sie
zachwycilismy natychmiast jest patacyk, w ktorym sie miesci ambasada Polska w tej
chwili. 1 pod koniec dopiero dokumentacji jest zdjecie o ile dowiedzieliSmy sie, ze jest to
wnetrze zostato zgodnie z trendami panujgcymi w tym czasie w Paryzu, przebudowane
w roku osiemset czterdziestym chyba nie pamietam, ktéorym i zaraz po tym zostato
przebudowane wiasnie w tym stylu neobarokowym. | to nie miato nic absolutnie
wspolnego z tym wnetrzem, w ktéorym Chopin wystepowat. Natomiast oczywiscie
czwartym miejscem byta sala Konserwatorium Paryskiego, po prostu no zatamatem sie,
bo zobaczytem zdjecia z renowacji, no renowacja koniec. Kolejna sala, ktéra w niczym
nie bedzie przypominata wnetrza, w ktérym Chopin wystepowat, ale na wszelki wypadek
jakas$ intuicja nas tam zawiodta ze Staszkiem Szymanskim, zeby to wnetrze zobaczyc¢
i stanelismy dostownie zdebieliSmy, tam sie nawet zapach zgadzat. Po prostu zostaty
zdemontowane Sciany, uzupetnione jakim$ materiatem ognioodpornym, po czym
wszystko zostato zrekonstruowane idealnie, doktadnie tak jak wtedy, kiedy Chopin wtedy
wystepowat. Mato tego tam z tylu jak panstwo zobaczycie moze na filmie, scena jest
bardzo ptytka i to zaplecze sceny zostato idealnie odbudowane tak jak ono byto wtedy,
kiedy Chopin tam grat i ono lezato gdzie$ tam w jakims$ storydzu przez szes¢ czy osiem
lat i po raz pierwszy technicy sceniczni specjalnie dla nas zbudowali tg scene, doktadnie
tak jak wtedy, kiedy Chopin tam wystepowat. Mato tego powiem jeszcze, ze w tym samym
Konserwatorium Paryskim na tej matej scenie w sumie jednak, Helios byt tam
bibliotekarzem i premiera symfonii fantastycznie miata miejsce dokfadnie w tej samej
scenerii.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Mysle, ze nie trzeba nikogo dtuzej
przekonywaé do siegniecia po zapis tego wyjatkowego koncertu. Ewa lzykowska,
Andrzej Lipinski, Wojciech Switata dzi$ w audycjach kulturalnych. Bardzo dziekuje
panstwu za to spotkanie.

EWA IZYKOWSKA, ANDRZEJ LIPINSKI, WOJCIECH SWIATLA: Dziekujemy bardzo.



J[PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie



