& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: W Audycjach Kulturalnych goscimy dzi§ Bolestawa
Btaszczyka — wiolonczeliste i muzykologa. Ja nazywam sie Martyna Matwiejuk,
dzien dobry.

BOLEStAW BLASZCZYK: Dzien dobry.

MARTYNA MATWIEJUK: W tym roku minie pie¢ lat od $mierci Eugeniusza Rudnika —
kompozytora, inzyniera, wizjonera dzwieku, a takze Pana wieloletniego
przyjaciela. Rozmawiamy dzis o tej postaci przy okazji premiery pierwszej ksigzki
poswieconej artyscie ,Ptacy i ludzie” — ballada dokumentalna o Eugeniuszu
Rudniku. Jest to wydawnictwo, ktore ukazato sie w ramach serii Biblioteki SEPR,
a jednym z jej autorow jest nasz dzisiejszy gosc. Jest takie sformutowanie, ktore
chetnie uzywamy, ze ktos jest do czegos stworzony i myslac o zyciu Rudnika, chyba
powiedzenie tego nie bedzie przesady, kiedy przesledzimy to, w jaki sposob trafit
do Polskiego Radia, gdzie z pracownika technicznego stal sie znanym
kompozytorem, no to jest co$ niesamowitego, bo nie sprawita tego zadna szkota,
a chyba zrozumienie i umitowanie dzwieku.

BOLESLAW BLASZCZYK: Na pewno tak. To z jednej strony, a z drugiej strony od razu cytat
z Mistrza i na sam poczatek powiedziat pod koniec zycia tak: ,Sukces w tym sensie, Zze nie
mam $wiadomos$ci zmarnowanego zycia, osiggnatem z ogromnym trudem”, a wiec oczywiscie
predyspozycje, jakas wrazliwos¢, jakas niesamowita uwaznos¢, jakas taka w ogole poetycka
i dzwiekowa Swiadomos¢, ale z drugiej strony niezwykta praca i przezwyciezanie wielu, wielu,
wielu ktopotdw, ciosow, ktére zycie rowniez mu zadawato. To kwestia chyba podstawowa,
o0 ktdrej Pani moéwi, czyli umitowanie dzwieku i umitowanie w ogodle, bym powiedziat, Swiata
takiego idealnego, czyli, czyli wiasnie Swiata sztuki, to chyba rzeczywiscie najwazniejszy
czynnik, ktory popychat caty czas Eugeniusza do dziatania. Mi sie wydaje, ze on w ogdle... on
pod koniec zycia, pamietam, ze byt zadziwiony tym, co mu sie przydarzyto, zadziwiony tym
zainteresowaniem, ktore wykwitto wtasciwie, kiedy on dobiegat osiemdziesigtki i stat sie nagle
ikong popkultury, bo zaczeto go zapraszac na festiwale. OFF Festival — dostat Cztowieka ze
Ztotym Uchem. Na Festiwalu Soundedit, na Festiwalu Producentow Muzycznych zaczat byc
remiksowany, miksowany przez mtodych artystéw. No stat sie bohaterem kilku filméw, ale ten
ostatni film o nim ,15 stron Swiata”, ktdry zwyciezyt nagrode w Locarno — przepiekny
dokument, wiasciwie taki metadokument Zuzanny Solakiewicz. To byty takie rzeczy, ktére mu
sie... no po prostu on byt zadziwiony tym, co mu sie przydarza. Oczywiscie catkiem stusznie
odbierat nareszcie nalezng mu, bym powiedziat, chwate [$miech] jako artyste. Natomiast on
miat poczucie jakiego$ cudu, ktdry sie dokonuije i to nie byto tak, ze powiedziat, ze — no, nalezy
mi sie po tylu latach (czy co$) — nie. Po prostu rzeczywiscie cieszyt sie kazdg takg najmniejszg,
bym powiedziat, oznaka zainteresowania. Znéw wracam do tej mitosci do dzwieku, mysle, ze
tez mitosS¢ do ludzi. MitoS¢ do otoczenia to chyba tez co$, co go bardzo wyrdzniato. tatwo
nawigzywat kontakty, no bo byt obdarzony poczuciem humoru, a poza tym no takim ogromnym
doswiadczeniem zyciowym i zdazyt siedzie¢ w wiezieniu, zdazyt i w jednostce wojskowej,
i pracowac w kopalni. Jak sam moéwit, przezyt osiemnastu prezeséw radia w swojej karierze,
ponad piecdziesiecioletniej pracy twodrczej i pracy w Polskim Radio, wiec znat zycie i kochat
zycie, i kochat ludzi.



MARTYNA MATWIEJUK: Ta mito$¢ do dzwieku byta jednak nieoczywista. Eugeniusz
Rudnik wybierat takie niechciane dzwieki, mowit o tym recyklingu dzwiekowym,
ktory uprawiat. Jak Pan sadzi, skad sie wzielo to upodobanie do — jak nazywat to
kompozytor — podlych materii?

BOLESLAW BLASZCZYK: Na pewno pieknie o tym wszystkim opowiada Daniel Muzyczuk we
wspdlnym tekscie z Agnieszkg Pinderg, ktorzy napisali esej w ksigzce, o ktdrej dzisiaj mowimy.
Agnieszka i Daniel zestawiajg ze sobg dwie postaci: Eugeniusza Rudnika i Wiadystawa Hasiora,
i jak sie okazuje, obaj w podobnym czasie zyjacy i tworzacy, a w sumie sie nieznajgcy osobiscie,
dotykali tych samych poje¢ estetycznych, poje¢ wiasnie materii odrzuconych, niechcianych
odrzutéw, jakich$, powiedzmy, przedmiotdéw znalezionych. Obaj funkcjonowali w estetyce
$mietnika tak zwanego. Z luboscig, ze tak powiem, szperali gdzieS w zakamarkach takich
wiasnie materiatdw niechcianych, niepotrzebnych juz nikomu. W zwigzku z tym, mimo ze sie
nie poznali, chociaz Rudnik zrobit muzyke do filmu ,Bedzie wcigz ogromniat” — do filmu
0 Hasiorze, natomiast to pokrewienstwo wielkie zostato tutaj dostrzezone. Skad, skad sie to
wzieto? To na pewno jest zndw poktosie bardzo wielu elementdéw, ktére towarzyszyly
Rudnikowi w zyciu. Sadze, ze on nie chciat odcina¢ kupondéw od swojej ciezkiej, trudnej
przesztosci, dziecinstwa, ktdre byto i zwigzane, i z wojng, a pdzniej mtodos¢ wiasnie z okresem,
powiedzmy, stalinowskim i z wiezieniem, i z kopalnig. Nie chciat odcina¢ od tego kuponéw
i nie robit jakiejs martyrologii ze swojego Zyciorysu. Natomiast ta estetyczna strona tych
burzliwych czaséw, w ktérych przyszto mu zy¢, znalazta swoje ujscie wtasnie w tej kolazowej
strukturze, ktdrg on uprawiat i estetyce. I wiasnie tutaj chyba nalezatoby upatrywaé zrddet
tego pokawatkowania, tej takiej atomizacji roznych punktdw, réznych zrodet. Druga sprawa,
z ktérg on sie nie mégt rozstat przez cate zycie, to niezwykte poczucie humoru. Uwielbiat
zestawiac ze sobg takie wtasnie niekoherentne (jak to on moéwit) i nieprzystajgce do siebie
rzeczywistosci dzwiekowe, bo one byty rowniez zabawne, Smieszne. Same w sobie te odrzuty,
te Scinki, ale zestawianie ich ze sobg czy naktadanie, czy montowanie jedno po drugim budzito
niesamowite, humorystyczne efekty. Mi sie wydaje, ze po prostu osobista inspiracja, taka
ptynaca zupetnie z wewnatrz, mu towarzyszyta, dlatego ze tez pamietajmy, ze on nie byt
akademicko wyksztatconym twdrcg, a wiec wiedze o sztuce nabywat w ogdle w trakcie zycia.
Okoto mniej wiecej czterdziestki zaczat sie interesowaé w ogodle kierunkami, ktore juz wezesniej
wykorzystywaty podobne dziatania, czyli dadaizmem, prawda, czy fluxusem. To dopiero
dotarto do niego, jak juz byt dojrzaty. On nie studiowat na artystycznej uczelni, wiec nie mozna
powiedzie¢, ze on sie na kim$ wzorowat, chociaz oczywiscie w tych wczesnych latach
szeScdziesigtych, kiedy rozkwitato Studio Eksperymentalne Polskiego Radia, miat bezposrednio
do czynienia z wielkimi polskimi twércami — Dobrowolskim, Pendereckim, Kotonskim i tutaj na
pewno tez, wydaje mi sie, przeszedt swoistg szkote estetyczng. Z drugiej strony oczywiscie, co
jest chyba nie mniej wazne, a moze nawet bardziej — obecnos¢ w Studiu Eksperymentalnym
tworcéw filmowych, mistrzow animacji, mistrzow krétkiego metrazu, dokumentu, co tez miato
niesamowity wptyw na jego w ogdle postrzeganie Swiata, na procesy twdrcze.

> [MELODIA]

MARTYNA MATWIEJUK: Do tych niechcianych dzwiekow dodajmy mocno
przetransformowane gtosy ludzkie, no i przede wszystkim stowo, ktore odgrywato
bardzo wazng role w pracach Rudnika. Z ksigzki dowiadujemy sie, ze nawet w
korespondencji z jednym z kompozytorow pada takie okreslenie na twoérczosc¢ jak
~stowodzwiek”. Poza tym czesto wykorzystywane i przetwarzane odgtosy ptakow,



ale te kompozycje bywaja trudne w odbiorze, nieraz nawet sg nieprzyjemne dla
ucha. Jak okreslitby Pan ten profil kompozytorski Eugeniusza Rudnika? Wiem, ze
to nie jest najtatwiejsze zadanie.

BOLESEAW BLASZCZYK: W ksigzce witasnie (inny esej) Michata Mendyka stawia taka teze, ze
Eugeniusz nie chciat by¢ w ogdle kompozytorem i nie byt kompozytorem, nie byt muzykiem.
Oczywiscie to doskonale uzasadnia w tym sensie, ze on po prostu pracowat technikami, ktore
mu odpowiadaty, nie myslac o tym, czy to bedzie dzieto paraliterackie, czy paradokumentalne,
czy stuchowiskowe, czy to bedzie teatr radiowy. On nie myslat kategoriami muzycznymi,
rzeczywiscie. Dopiero w jakim$ momencie ta jego tworczos¢ zostata skanalizowana w strone
muzyki i przez obecno$¢ na festiwalach muzycznych zostata, powiedzmy, uselekcjonowana
jako, jako rzeczywiscie dzieta muzyczne. Natomiast niewiele brakowato, a po prostu Rudnik
statby sie tworcg teatru radiowego i byé moze tutaj bySmy dzisiaj go ogladali jako twdrce
radiowego, moze dokumentaliste, moze autora wtasnie stuchowisk. Mysle, ze w ogdle otwarciu
kultury na nowe trendy, otwarciu muzyki wspdtczesnej nalezy zawdziecza¢ to (w latach
piecdziesigtych, szeScdziesigtych, siedemdziesigtych), ze Rudnik zostat w ogodle uznany za
kompozytora. Ja co do tego nigdy nie miatem watpliwosci, nie miatem takich watpliwosci jak
Michat, ale to jest ciekawe wtasnie. Michat po prostu spojrzat szerzej na... na ten temat i mi
sie wydaje, ze bardzo, bardzo ciekawie tutaj ukazat tg kwestie. Kazdy z tych elementdw,
o ktérych Pani méwita, czyli ptaki i jakie$ nieprzyjemne odgtosy, pochodzgce z wnetrza maszyn
czy odgtosy militarne, ktére sg bardzo czeste tez u Eugeniusza Rudnika, czy jakie$ odniesienia
do dzwiekdw, ktére mozna ustysze¢ w cyrku albo na zabawach jarmarcznych — kazdy z tych
elementdw ma jakas$ swojg historie, jaka$ swojg podbudowe na pewno réwniez biograficzng
i tutaj absolutnie oczywiscie temat jest tak szeroki, ze nie moge nie odesta¢ do... do ksigzki,
ktora oczywiscie bardzo szczegdtowo o tym opowiada, ale jesli méwimy chociazby o ptakach,
to u podndza, u zarania fascynacji dzwiekami ptasimi akurat u Eugeniusza Rudnika jest pewien
epizod, o ktérym za chwile opowiem. Mata dygresja, pamietajmy, ze gtosy ptakdw w muzyce
sg obecne od wielu dekad i wielu stuleci, bo i ,,Kukutka” Dakena z muzyki dawnej, no a pdzniej
dwudziestowieczna fascynacja ptakami, gtosami ptakow Oliviera Messiaena, ktora rowniez sie
odbita w wielu dzietach, no to tylko chyba najjaskrawsze przykfady tego, ze ten ptak jest
obecny. I teraz Eugeniusz Rudnik — sg lata sze$édziesigte, on zabiera swo6j magnetofon ze
Studia Eksperymentalnego, jedzie na swojg rodzinng wies$ (do Nadkola), stoi tam na polu, ma
ten magnetofon firmy Nagra (doskonaty magnetofon Kudelskiego) i nagrywa dzwieki stowika
na polu, bo przepieknie stowik Spiewa, magnetofon ma zasilanie bateryjne. Gienio patrzy, jak
sie ten dzwiek nagrat, wiec to tez rowniez odstuchuje przez gtosnik, ktéry jest wbudowany
w magnetofon. Na tyle gtosno emituje ten, ten nagrany dzwiek, ze ten stowik sie zaczyna
dziwi¢, céz to za gtos jakiego$ innego stowika, ktory jest blizniaczo podobny do gtosu jego
samego. No i dochodzi do takiej, takiej sytuacji, ze ten stowik coraz bardziej zainteresowany
przylatuje i siada, ze tak powiem, Eugeniuszowi na mikrofonie. Tu jest w ogodle jaki$
performance, bym powiedziat, zwierzeco-ludzki, ptasio-Rudnikowy, ktéry sie odbywa na polu
gdzie$ nad Liwcem i nad Bugiem. Ten epizod i te nagrania, ktére wtasnie wtedy Eugeniusz
robi, stajg sie jego takim znakiem firmowym, ktory sie przewija w wielkiej liczbie jego pdzniej
utworow. Gdzie$ ten ptak wchodzi. Natomiast w ogdle cata ksigzka nazywa sie, o ktorej
mowimy réwniez, ,Ptacy i ludzie” rowniez z innego wzgledu. To jest rzecz, o ktdrej tutaj pieknie
rowniez wspomina Michat Mendyk. Mianowicie, w domenie twdrczosci Eugeniusza rozgrywa
sie co$ w rodzaju walki klas. On — cztowiek z ludu i cztowiek ze wsi to cztowiek, to lud,
natomiast ptacy to wyzsza sfera, to artysci, to akademicko wyksztatceni muzycy, kompozytorzy
tacy jak Penderecki. I w tych konfrontacjach, ktérych przeciez byto dziesiatki, wspdlna praca



Krzysztofa Pendereckiego i Eugeniusza Rudnika byta. Jest tych utwordw bardzo wiele. To jest
kilkadziesiat ilustracji filmowych i teatralnych. Jest to utwor elektroniczny ,,Psalmus”, jest to
utwér opera radiowa ,Brygada $mierci”. Jest to wreszcie ilustracja do otwarcia igrzysk
olimpijskich w Monachium w siedemdziesigtym drugim roku. Kazda z tych wspétprac to jest
konfrontacja dwdch $wiatdéw: wielkiego Pendereckiego, pochodzacego z wielkiego $wiata
i wtasnie Gienia, ktory sam siebie okresla jako tego chtopa, wiec ,Ptacy i ludzie” rdwniez w tej
konfiguracji. Mozna by tych tropdw rozwija¢ bardzo wiele. StaraliSmy sie wszyscy z autorami
rozwing¢ maksymalng iloS¢ tych tropdw. Jest to pierwsza ksigzka o Eugeniuszu Rudniku,
catkowicie jemu poswiecona. Oczywiscie, mimo ze ksigzka ma trzysta trzydziesci pie¢ stron,
nie udato nam sie wyczerpac tematu i ja mam Swiadomos¢, ze to jest wtasnie dopiero poczatek,
poczatek badan nad tworczoscig Eugeniusza Rudnika.

2 [MELODIA]

MARTYNA MATWIEJUK: Takich anegdot jak ta o stowiku znajda Panstwo w ksigzce
bardzo duzo, moze nie bedziemy wiecej zdradza¢. Ja chcialabym zapytaé, czy
pamieta Pan swoje pierwsze spotkanie z Eugeniuszem Rudnikiem?

BOLESLAW BLASZCZYK: Tak, doskonale, doskonale pamietam. Eugeniusz byt tak silng
osobowoscig, ze gdybySmy nawet pdzniej sie nie zetkneli, nie przyjaznili, to pewnie do konca
Zycia pamietatbym ten czas. To byt 1993 rok. Bytem jeszcze studentem Akademii Muzycznej
na Wydziale Instrumentalnym, ale interesowatem sie kompozycja. Pracowali$my z kolegami w
zespole muzyki wspdtczesnej (Grupa MM) i wraz z kolegami uczestniczyliSmy w kursach,
wakacyjnych kursach dla mtodych kompozytorow w Kazimierzu nad Wista. Tematem tych
kursow akurat byla muzyka filmowa, wiec mieliSmy wsrdd wyktadowcow Krzysztofa
Pendereckiego, Jurgena Klipera, Michaela Najmana i rdwniez Eugeniusza Rudnika. Pamietam,
ze wsrod studentdw byta Ewa Szczecinska, Pawet Mykietyn i znakomici inni koledzy. Eugeniusz
Rudnik na swoje popotudnie wybrat prezentacje utworu wiasnie ,Ptacy i ludzie etiuda na
czworo artystdw, pare nozyczek i garncarke ludowg”. Trwajgca kilkadziesigt minut kompozycja,
oczywiscie odtworzona z tasmy przez Eugeniusza Rudnika przy, przy mikserze. My jako
studenci dookota przy gtosnikach i my dostownie spadaliSmy z krzeset ze Smiechu.
OdkrywaliSmy wspaniaty nowy $wiat, dlatego ze Eugeniusz wmontowat w swdj utwor gtos
Krzysztofa Pendereckiego, ktéry co chwila pyta tg nieszczesng garncarke, czy ma partyture
i znowu ta konfrontacja dwdch Swiatéw. Tutaj garncarka ludowa, ktdra jest takim alter ego
Eugeniusza, sam o tym mowit i Penderecki, ktory zresztg réwniez byt wyktadowca tych kursow,
wiec gdzie$ tam za Sciang réwniez funkcjonowat, wiec troszeczke zdjat z piedestatu tutaj
mistrza, ktérego $wietnie znat, tym utworem, co dla nas byto juz duzym szokiem jako takich
pokornych studentéw, gdzieS tam wpatrzonych w naszych klasykdw, w naszych nestordw.
Przede wszystkim nawigzat z nami kontakt po prostu jako wyktadowca bardzo bezposredni,
bardzo taki peten humoru, podbit nasze serca, to byt pierwszy raz. No i pozniej byta dtuga
przerwa, bo oczywiscie ja jestem przede wszystkim wiolonczelista, w zwigzku z tym bytem
mocno zajety w pracy i dziesie¢ lat pdzniej — w grudniu 2003 roku zjawitem sie w pracowni
Eugeniusza Rudnika na pietrze pierwszym w gmachu na Woronicza, w budynku radiowym.
Oczywiscie to jest tak, ze ja juz jako nastolatek stuchatem audycji nocnych w dwojce radiowej,
ktore prezentowato muzyke elektroniczng, audycje Marka Zwyrzykowskiego. Wczesniej
w trojce stuchatem audycji z muzykg elektroniczng o odcieniu popularnym, prowadzonym przez
Jerzego Kordowicza, wiec ja bytem tez jako$ przygotowany i wiedziatem, kto to jest Eugeniusz
Rudnik. Natomiast jak sie zjawitem w Polskim Radio, no to bytem najpierw cztonkiem orkiestry



radiowej, a pozniej wspdtpracownikiem Centrum Historii Radiofonii Polskiej. Tam ciggle sie
unosity jakie$ dzwieki na korytarzu, pochodzace z pracowni Rudnika, dlatego ze Eugeniusz
miat taki zwyczaj, ze odstuchiwat swoje materiaty i swoje montaze przy otwartych drzwiach.
Wychodzit na korytarz, jeszcze mozna byto pali¢ papierosy wowczas na korytarzu i jeszcze byta
tam na koncu palarnia, ale tez nie wszyscy z niej korzystali. On sobie siedziat na fotelu, ktory
specjalnie sobie ustawit, drugi fotel ustawit dla gosci, stat stoliczek. Wszyscy, ktorzy
przechodzili obok, musieli usigé¢ chociaz na chwile i wystucha¢ (wszyscy jego przyjaciele,
znajomi) nowych propozycji Gienia. W zwigzku z tym te dzwieki sie snuty po prostu po
korytarzach, leciaty dookota od bufetu az po S1 Studio Lutostawskiego. Ja ktérego$ wieczoru,
po prostu no akurat Eugeniusz byt w srodku w studio, ale postanowitem wzig¢ sie na odwage
i zapukac¢ do pracowni. Przyjat mnie bardzo serdecznie, pamietam, to byt 16 grudnia, takze juz
taki okres przedswigteczny, juz mato kto tam byt wtasciwie w pracy, to jaki$ taki wieczor
i witasciwie zrobit mi wieczor autorski, puszczat mi kolejne kompozycje. Ja siedziatem jak
oczarowany i to byta taka pierwsza historia, a potem tych spotkan byto znacznie wiecej. Ja, ja
sobie tak méwie, Ze takie jakby odbytem prywatne studio u Eugeniusza Rudnika, bo przez cate
lata. Akurat to sie splotto z czasem likwidacji studia w 2004/5 roku. SpotykaliSmy sie regularnie
— ze dwa razy w tygodniu na jakichs takich posiadach, sesjach no odstuchowych. Dalszy ciag
tej przyjazni no to rzeczywiscie juz jest przepiekna karta. Ja nie chce jako$ wyj$¢ na jakiego$
tutaj, ze tak powiem, pyszatka, ale chciatem powiedzie¢ o naszej przyjazni stowami samego
Eugeniusza, moge?

MARTYNA MATWIEJUK: Bardzo prosze.

BOLESLAW BLASZCZYK: Bardzo dziekuje, bo dostatem o nawet, Pani Martyno, przepraszam,
bo my teraz mamy mozliwo$¢ zobaczenia tego na wideo, Panstwo tego nie majg, ale pokazuje
w tej chwili portret Eugeniusza Rudnika, pod ktérym jest jego osobista dedykacja dla mnie,
ktorg sobie pozwole przeczytac: ,Przyjazn z Bolestawem jest najautentyczniejszg przyjaznig,
jaka dotkneta mnie w dtugim, bo ponad 80-letnim Zzyciu. Bez tej przyjazni bytoby mi ciezej
konczy¢ mdj spracowany los. 21 kwietnia 2014 rok”. Dostatem tez od Eugeniusza wiele jego
autorskich tasm z takimi dzwieko-rekopisami, jak on to moéwit, albo reko-dzwieko-pisami, ktére
s tez jako$ tam sygnowane, zadedykowane, jak to on méwit, dla Bolcia, no i rzeczywiscie to
byta piekna historia. Dla mnie tezZ jest to taka osobista bardzo rzecz. Mdj ojciec zmarl, kiedy
miat piecdziesiat jeden lat — no wiele, wiele lat temu i prosze sobie wyobrazi¢, ze Eugeniusz
Rudnik jest z rocznika mojego ojca i w pewnym momencie ja sobie zdatem sprawe, ze w jakims
sensie jaka$ relacja sie miedzy nami ojcowsko-synowska wytworzyta. Nie chce tutaj
przesadzaé, no ale niejednokrotnie bytem jakim$ takim nagtym gosSciem na przykiad
w mieszkaniu Gienia, bo szybko co$ tam trzeba byto, powiedzmy, zrobi¢. Zawsze czestowat
mnie rosotem albo wedlinami wtasnego wyrobu, sadzat w kuchni. No byto to co$ przepieknego,
co$ niesamowitego, co réwniez mi sie przydarzylo i nie zapomne tego oczywiscie do konca
zycia.

MARTYNA MATWIEJUK: To naprawde piekna dedykacja i ja mysle, ze powinniSmy tez
powiedziec o tym, ze ta znajomos¢ zaowocowata rowniez wspolng praca tworcza.
Jak wspoétpracowato sie z Eugeniuszem Rudnikiem?

BOLESEAW BYASZCZYK: Tak sie ztozyto, ze na samym poczatku naszej takiej znajomosci — tej
juz takiej bardziej moze zawodowej — moj kolega Piotr Czerny realizowat taki projekt 433,
oczywiscie odnoszacy sie do stynnego utworu Cage’a. To byt rédwniez 2003 rok i wtedy



poprosiliSmy razem z Piotrkiem Czernym rdznych twdrcédw, miedzy innymi Krzysztofa Knittla
wowczas poznanego przeze mnie Eugeniusza Rudnika, i to byt pierwszy taki nasz kontakt
twdrczy, bo po prostu ten projekt zainspirowat Eugeniusza do stworzenia utworu, nie tyle
wersji utworu Cage’s, ile (trwajacego co prawda tyle samo) innego utworu pod tytutem ,Johna
pamieci rapsod frywolny”. Potem rzeczywiscie nadszedt rok 2007 i juz taka prawdziwa praca,
koprodukcja, bym powiedziat i wspdlna kompozycja kolektywna nas trzech. Ich trzema byt
Eugeniusz Rudnik, Jarostaw Siwinski i ja. Jarek Siwinski zostat przez Eugeniusza zaproszony
wiasnie jako pianista-kompozytor, a ja zostatem zaproszony jako wiolonczelista-kompozytor,
czyli tacy w miare sprawni instrumentali$ci komponujacy. W zwigzku z tym jakby postawit nam
takie zadanie, zebysSmy do materiatéw, ktére on nam da, dograli swoje wariacje, swoje
propozycje, a ponadto zebySmy sami nagrali co$, co bedzie inspirowane Rudnikiem, wiec
my$my mieli mndstwo roboty. Ja w ramach tej produkgji, ktéra byta oficjalng produkcjg Studia
Eksperymentalnego, ktdre pracowato ciggle jako taka jednostka zamawiajgca pod kierunkiem
Marka Zwyrzykowskiego, odbytem wielogodzinng sesje w Studio S1 wiasnie z Ewg Guziotek-
Tubelewicz. NagrywaliSmy materiaty wiolonczelowe, no i Jarek Siwifski pracowat w domu,
w swoim studio, wiec jakby tej pracy wspolnej nie byto duzo, bo Eugeniusz nam zadat zadania
domowe tak naprawde, ale potem odbyt sie cykl takich spotkan z nim, juz we trojke
spotykaliSmy sie i byla taka kolaudacja, i on z niesamowitg otwartoscig przedstawiat swoje
propozycje, poniewaz no najpierw mysmy mu te materiaty oddali i zostawiliSmy mu jakie$ kilka
tygodni czasu, zeby on znéw z tego co$ zrobit, i on nam wtedy puszczat swoje propozycje,
i pytat, co o tym sadzimy, i wspdlnie zeSmy jakby ksztattowali tg rzezbe dzwiekowa juz w jego
pracowni. Byt bardzo otwarty, caty czas, w kotko wracam do tego, ale po prostu tryskat
humorem, wiec to tez bardzo utatwiato prace. Na poczatku ta kompozycja nie nazywata sie
~Epilogos”, tylko ,La Balia”, a odnosita sie do wielkiej wanny wypetnionej winem, gdzie
starozytni biesiadnicy wspdlnie ucztujg i sie kapig [$miech], takze to w ogdle byta tego typu
koncepcja, bardzo rachiczna i taka, powiedziatbym, odwazna. Natomiast to, co z tego wyszto,
no to to juz opatrzyliSmy wspdlnie innym tytutem — ,Epilogos”, dlatego ze wtedy tez byta
bardzo napieta sytuacja, wtasnie dotyczaca likwidacji studia, planowanej likwidacji zespotow
muzycznych Polskiego Radia, Orkiestry Amadeus, Polskiej [niezrozumiate] Radiowej,
krakowskiego Choru Polskiego Radia. Zamierzano te wszystkie jednostki zlikwidowac, tam byt
ogromny protest $rodowiska muzycznego, no i Penderecki tez stat na, na czele, bym
powiedziat, tego protestu. Bardzo wiele osdb, wiasciwie nie byto nikogo, kto by nie
protestowat. Wtedy wiec jakby sprawa troszeczke zostata zatagodzona i rozwigzana tylko
Choru Polskiego Radia. Natomiast zespoty zostaty, a studio no niestety zostato rozwigzane —
Studio Eksperymentalne, ale wiasnie w tej catej atmosferze powstawat ten utwdr, wiec stad
ten tytut ,Epilogos”, bo wydawato nam sie, Ze... Ze to jest jaki$ epilog, ze to jest jakas no
apokalipsa, ktéra sie dokonuje na naszych oczach i uszach. P&zniej sprawa z premierg tego
utworu antenowg. Marek Zwyrzykowski prezentowat ten utwér w swojej audycji i w fryworze,
i w tych catych nerwach towarzyszacych atmosferze, zapowiedziat ten utwér pod innym
tytutem. Powiedziat, ze wystuchamy teraz utworu ,Dialogos”. No i natychmiast dostatem od
Eugeniusza smsa o tresci: ,Epilogos, a nie Dialogos!” i tutaj padato bardzo mocne stowo,
okreslit tego smsa tym stowem. Wystat go do mnie i do Jarka Siwinskiego, a Jarek Siwinski
odpisat btyskawicznie do nas dwdch: ,To moze Depilogos?”, no i takze jak Panstwo widzicie,
jak Pani widzi réwniez, tym wszystkim wydarzeniom towarzyszyta ogromna porcja humoru,
ogromne zabawowe traktowanie. Zresztg to w ogdle chyba towarzyszyto Eugeniuszowi od
dekad, dlatego ze on tez wspomina wspdtprace z rezyserami, z kompozytorami jako czesto
takg dzieciecg zabawe, z ktdérej co$ czasem wychodzito, czasem nie. Tak samo z Arne



Nordheimem — z wielkim norweskim kompozytorem — tez ich tgczyty takie relacje bardzo fajne,
bliskie, ciepte. Nordheim byt mito$nikiem kuchni polskiej, w zwigzku z tym pierwsze kroki
z lotniska kierowat do Gienia do kuchni, no a pdzniej ta praca to tez byta okraszona kulinariami
i humorem. Mysle, ze wpisaliSmy sie z Jarkiem Siwinskim w piekng tradycje, jesteSmy bardzo
szczesliwi z tej wspdtpracy. Pdzniej jeszcze byta ptyta ,,ERdada” — pierwszy album Eugeniusza
Rudnika, taki $wiadomie przez niego stworzony, no i na tej ,ERdadzie” jest moja i Eugeniusza
wspolna kompozycja (Eugeniusza i moja), ktdra sie nazywa , Elektrowyzwoliny”. Wyzwoliny to
taki obyczaj rzemieslniczy, kiedy uczen awansuje w kierunku mistrzostwa. No i te wyzwoliny
to jest to, to przejscie z tego czeladnika juz na wyzszy etap, no i Gienia mnie tutaj, ze tak
powiem, namaszczat w ten sposdb na jakiego$ swojego tam asystenta w kazdym razie,
nieformalnego catkowicie oczywiscie. Natomiast te ,Elektrowyzwoliny” to jest nasza réwniez
wspdlna taka praca, ktdra niestety byta ostatnig. Ja jeszcze pdzniej remiksowatem utwory
Eugeniusza na potrzebe albumu ,Miniatury”, czyli tak zwana kostka Rudnika, ktéra zresztg
dzieki Narodowemu Centrum Kultury réwniez sie ukazata, zresztg album ,ERdada” réwniez.
Kolaudowatem u Eugeniusza te swoje propozycje remiksowe, dzwiekowe, takze tyle tych
wspdtprac byto, zawsze za mato, zawsze sie bedzie do tego tesknito i chciatoby sie wiecej, ale
Eugeniusz zawsze sobie zyczyl, zeby w ogole jego utwory byly remiksowane, zeby byt ruch
wokot nich, zeby pokolenia, ktére przyjda, odwotywaty sie ciggle do tego. On sam sie
zastanawiat, co bedzie za sto lat. Snut takie rozwazania, jakimi $Srodkami za sto lat bedzie sie
go traktowato, remiksowato i w ogodle jakie media bedg wtedy wchodzity w gre, jaka bedzie
estetyka. Ciggle sie nad tym zastanawiat i... i to chyba z takim przestaniem nas zostawit.

MARTYNA MATWIEJUK: Na marginesie dodam jeszcze, ze fragmenty muzyczne, ktore
towarzyszg tej audycji, pochodza wtasnie z albumu ,Miniatury”, czyli wspomnianej
kostki Rudnika. Bardzo dziekuje za rozmowe petng wspomnien. GosciliSmy dzis w
Audycjach Kulturalnych Bolestawa Btaszczyka. Zachecamy Panstwa oczywiscie do
lektury pierwszej publikacji poswieconej Eugeniuszowi Rudnikowi. Znalazt sie tam
nie tylko rys biograficzny, ale rowniez i eseje o twdrczosci kompozytora, a ja
bardzo dziekuje za to spotkanie.

BOLESLAW BLASZCZYK: Bardzo dziekuje, pozdrawiam.
J [MELODIA]

;' [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



