& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

KATARZYNA OKLINSKA: Czym jest sztuka awangardowa? Czy dzisiaj szokuje nas to,
co kilkadziesigt lat temu? Dokad zmierzajq nowoczesni artysci i co chcg osiqgnac?
I czy zawsze awangarda musi iS¢ w parze z prowokacjq? Dzisiaj pietnastego lutego
dwa tysigce dwudziestego pierwszego roku Muzeum Sztuki w todzi obchodzi
dziewiecdziesiqta rocznice otwarcia. Chodzi o otwarcie stalej wystawy
~Miedzynarodowej sztuki nowoczesnej” grupy ,a.r.”. Z tej okazji ukazata sie
rowniez ksigzka, ksigzka pod tytulem ,Awangardowe muzeum”, ktdra zawiera
dwanascie esejow o poczatkach instytucji i czterech projektach muzealnych, ktére
mialy wplyw na to, jak dzisiaj muzea wygladajq i czym s3 dla odbiorcow. Moim
i Panstwa gosciem jest dzi$ dyrektor Muzeum Sztuki w todzi, a takze jeden
z autorow pomystu na wydanie tej monumentalnej publikacji Jarostaw Suchan. Ja
nazywam sie Katarzyna Oklinska, dzien dobry Panstwu i dzien dobry panu.

JAROSEAW SUCHAN: Dzien dobry.

KATARZYNA OKLINSKA: Na poczatku musze jeszcze dodaé, ze ksigzka towarzyszy
wystawie, ktdora bedzie wystawq urodzinowg, rocznicowq; ale ze wzgledu na
pandemie, zostanie otwarta dla publicznosci jesienia. Powiedzmy wiec o tym,
dlaczego ten czas - lata dwudzieste i trzydzieste minionego wieku byly tak wazne
dla rozwoju muzealnictwa i sztuki w ogole, bo gdyby nie awangarda, nasze pojecie
i rozumienie sztuki, mogtoby by¢ zupetnie inne.

JAROSEAW SUCHAN: Rzeczywiscie lata dwudzieste i trzydzieste, w zasadzie nalezatoby
powiedzieC jeszcze lata dziesigte, bo awangarda zaczyna sie, powiedzmy, w okolicach tysigc
dziewiecset dziesigtego roku, wiec te lata sg niezwykle istotne dla historii $wiatowej kultury,
mozna powiedzie¢, ze rzeczywisto$¢ w jakiej sie teraz znajdujemy, wyglada tak a nie inaczej,
wiasnie dlatego ze wowczas grupa radykalnych artystow postanowita w zupetnie inny sposéb
pomysle¢ o tym jak ma wygladac Swiat, bo to nie chodzito tylko o rewolucje w sztuce. Artysci
awangardowi, radykalni artysci awangardowi za pomocg swojej sztuki chcieli zmieni¢
rzeczywisto$¢, rzeczywistos¢ spoteczng, chcieli zmieni¢ nasze otoczenie. Mieli olbrzymig wiare
w takg sprawczg moc sztuki, ktérej pewnie teraz juz nie mamy i ta zmiana, jakg chcieli
przeprowadzi¢ za pomocg swojej sztuki, zmiana, ktéra miata doprowadzi¢ do tego, ze
powstanie Swiat lepszy, bardziej sprawiedliwy; ta zmiana sie nie dokonata. Niemniej jednak te
ich plany nie pozostaty bez konsekwenciji, jezeli chodzi o ich pomyst na zmienianie otoczenia
za pomocy sztuki, za pomocg pewnych rozwigzan, ktdrej zrodtowo zostaty wymyslone w polu
sztuki, dokonata sie rewolucja. Tak naprawde wyglad naszych miast, wyglad naszych
mieszkan, architektura, wyglad, ktdrymi sie otaczamy; przedmiotéw, ktérymi sie otaczamy;
jest taki, a nie inny witasnie dlatego ze wdwczas pojawili sie artysci, ktdrzy sztuce
zaproponowali zupetnie nowy model myslenia estetycznego, nowy jezyk wizualny. Tak wiec,
gdyby nie te ich idee i te ich projekty, zylibySmy w zupetnie innym otoczeniu. Jest ciekawe
ogladac w jaki sposdb nowoczesnos¢ cywilizacyjna w dziewietnastym wieku, taka rewolucja,
ktora wdwczas sie dokonywata — przemystowa, technologiczna, przyjmowata kostium
historyczny. Fabryki wygladaty jak zamki nowoczesne, w sensie funkcjonalnosci urzadzania
przybieraty charakter antykdw, wiec mozna sobie wyobrazi¢, chociaz jest to mato



prawdopodobne, az trudne do wyobrazenia, ze te wszystkie nasze cywilizacyjne osiggniecia,
gdyby nie ta rewolucja awangardowa, jawityby nam sie w zupetnie inny sposdb, wiec tutaj ta
rewolucja, ktéra sie dokonata w owym czasie (juz ponad sto lat temu), miata bardzo duze
konsekwencje dla... nie tylko dla kultury, tak jak powiedziatem, ale dla catej naszej
rzeczywistosci zyciowej. Ona tez miata istotne znaczenie dla $wiata muzedw, chociaz musze
tutaj powiedzie¢, ze te najbardziej radykalne pomysty, jakie byty proponowane przez
awangarde, do tej pory nie do konca zostaty zrealizowane, one byty tak bardzo rewolucyjne,
ze nawet gdyby dzisiaj je implementowaé, budzityby moze nie tyle szok, ale zaskoczenie.

KATARZYNA OKLINSKA: Na przykiad?

JAROSEAW SUCHAN: Na przyktad myslenie o muzeum nie tylko jak o miejscu, w ktorym sie
pokazuje sztuke, ale w ktorym sie tworzy swego rodzaju laboratoryjne przestrzenie, w ktorych
artysci eksperymentujg i produkujg nowg sztuke. Tego rodzaju przestrzenie, tego rodzaju
udogodnienia pojawiajg sie w muzeach wspdtczesnych, ale w bardzo nielicznych, takich
najbardziej radykalnych. Ciggle jednak muzeum jest myslane nie tyle jako miejsce produkcji
nowego, ale jako miejsce konserwacji starego, takze pod tym wzgledem nic sie nie zmienito,
mimo tego Zze awangardowi artysci z lat dwudziestych i trzydziestych juz wdwczas
zaproponowali zupetnie inne podejscie do sztuki i do funkcji muzedw. Tak samo inny aspekt,
ktory mozemy odnalez¢, w tym awangardowym muzealnictwie sprzed stu lat, nie zostat do
konca wdrozony. Nie wyciggnieto z tych idei dwczesnych ostatecznych konsekwencji, mam tu
na mysli takie wyobrazenie sobie przestrzeni muzealnej nie tyle jako przestrzeni, w ktorej
opowiada sie o historii sztuki, czyli przekazuje pewng dyskursywng wiedze na temat tego, jak
sztuka sie przeksztatcata, ale stwarza sie pewng przestrzen szczegdlnego rodzaju
doswiadczenia. To doSwiadczenie ma pewien wymiar poznawczy, ale nie jest czym$ w rodzaju
takiej pigutki wiedzy, ktdrg ex cathedra wyksztatcony, wiedzacy lepiej i wiecej muzealnik
przekazuje nic niewiedzgcemu widzowi, tylko jest to raczej przestrzen, w ktorej ten proces
poznawczy polega na tym, ze poprzez roznego rodzaju bodzce intelektualne, ale i sensualne,
pobudza sie widza do samodzielnego myslenia i samodzielnego widzenia, wiec to sg takie
aspekty, ktére moim zdaniem ciggle sg ciekawym i aktualnym punktem odniesienia rowniez
dla wspotczesnej praktyki muzealnicze;j.

KATARZYNA OKLINSKA: A awangarda w Polsce, bo powiedzielismy o tej perspektywie
miedzynarodowej, wigze sie nierozerwalnie 2z twodrczoscia Wiadystawa
Strzeminskiego czy Katarzyny Kobro i to wiasnie miedzy innymi oni stworzyli
grupe, wspomniang juz przez nas grupe ,a.r.”, czyli ,artystow rewolucyjnych”,
ktorzy to postanowili — tak jak pan powiedzial — odrzucic utarte i dotychczasowe
schematy i zapoczatkowa¢ nowy nurt w kulturze, sztuce; nie tylko w malarstwie,
ale rowniez w literaturze czy architekturze i to wlasnie ta grupa - grupa ,a.r.”
zapoczatkowata zbiory Muzeum Sztuki w todzi, ktérego to muzeum jubileusz
obchodzimy.

JAROSEAW SUCHAN: Tak, to prawda. Poczatki naszego muzeum fgczg sie Scisle z historig
awangardy i z postaciami: Wiadystawa Strzeminskiego oraz Katarzyny Kobro - jednych
z najwazniejszych postaci nie tylko polskiej, ale i $wiatowej awangardy tego czasu. Warto
wspomnie¢, ze Wiadystaw Strzeminski i Katarzyna Kobro swojg kariere artystyczng
rozpoczynali w Rosji, tuz po rewolucji pazdziernikowej i obydwoje stanowili cze$¢ takiego



najbardziej progresywnego kregu awangardy owczesnej, konstruktywizmu wraz z takimi
artystami jak: Malewicz, Kandinsky, Tatlin czy Rodczenko; kregu, w ktérym po raz pierwszy
pojawiata sie wiasnie idea takiego nowoczesnego muzeum sztuki. Obydwoje po przyjezdzie do
Polski na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych, nosili sie z myslg, zeby tutaj te idee
muzeum sztuki nowoczesnej przenies¢. Od samego poczatku pragneli takie muzeum stworzyc,
najpierw w Warszawie, na szczescie dla todzi tam ta idea nie trafita na dobry grunt, trafita na
dobry grunt w naszym mieScie, dzieki otwartosci owczesnych wiadz tego miasta,
zdominowanych przez przedstawicieli Polskiej Partii Socjalistycznej, to nie tylko Wtadystaw
Strzeminski i Katarzyna Kobro, tutaj nalezy wspomnie¢ jeszcze o kolejnym artyscie bardzo
waznym, mianowicie Henryku Starzewskim oraz dwdch poetach: Julianie Przybosiu i Janie
Brzekowskim. Ta pigtka stworzyta grupe a.r., czyli grupe... ten skrét sie rozszerza na dwa
sposoby, albo ,artysci rewolucyjni” albo ,awangarda rzeczywista”, to drugie rozszerzenie
mysle, ze jest istotne w kontek$cie muzeum, ono pokazuje, ze mimo iz awangarde kojarzymy
z mysleniem utopijnym, to jednak to mysSlenie utopijne, przektadato sie w praktyce wielu
artystow na dziatania podejmowane w jak najbardziej realnej rzeczywistosci. Takim realnym
dziataniem byto witasnie stworzenie kolekcji, ktdéra stata sie kamieniem wegielnym naszego
muzeum, kolekgcji absolutnie wyjgtkowej, poniewaz ta kolekcja zostata stworzona z daréw
najwazniejszych w owym czasie artystdbw awangardy europejskiej, co jest ciekawe, ta kolekcja
nie powstata w zadnym owczesnym centrum sztuki awangardowej, to nie Paryz jg stworzyt,
nie Nowy Jork; powstata w todzi — mieScie o dosy¢ skromnych tradycjach kulturalnych, miescie
kojarzonym przede wszystkim jako silny osrodek przemystowy, w duzej mierze miescie
zamieszkatym przez robotnikdw, wiec mozna powiedzie¢, ze grunt mato sprzyjajacy dla tego
rodzaju inicjatywy, a jednak to wtasnie tutaj, ta inicjatywa doszta do skutku i to wiasnie tutaj
powstata jedna z najstarszych na $wiecie stalych kolekcji sztuki awangardowej, wiec gest
wyjatkowy i co nalezy podkresli¢ od samego poczatku, przez inicjatoréw tej kolekcji byta ona
myslana jako narzedzie do takiej, nazwijmy to spotecznej pedagogiki. Tu nie chodzito o to
tylko, zeby zaspokoic... w ogdle nie chodzito o to, zeby zaspokoi¢ egoistyczne pragnienie bycia
w muzeum, chodzito o to, zeby wykorzysta¢ muzeum jako narzedzie stuzgce do promogiji idei
stojgcych za nowoczesng sztukg, a co za tym idzie, poszerzac zakres spotecznej akceptacji dla
idei, rowniez tych idei politycznych jakie staty za sztukg awangardowa.

KATARZYNA OKLINSKA: Ta publikacja i te wydarzenia, o ktérych rozmawiamy sprzed
stu czy tez dziewiecdziesieciu lat, uswiadamiaja nam jak wiele zmienito sie
w naszym rozumieniu sztuki. Przegladajac ksiazke towarzyszaca urodzinom
muzeum, ogladajac zamieszczone tam prace, zdatam sobie sprawe z tego, ze tamta
awangarda dzisiaj juz nikogo nie szokuje i mozna byloby zaryzykowac
stwierdzenie, ze jest dosc¢ klasyczna, ze weszla do kanonu. Stowem, rewolucja
zakladana miedzy innymi przez Wiadystawa Strzeminskiego dokonata sie. Grupa
~a.r.” osiggnela swoéj cel, wiec moje pytanie jest nastepujace: w jakim miejscu
jestesmy teraz?

JAROSEAW SUCHAN: Ja sadze, ze to jest optymistyczne stwierdzenie, ze sztuka awangardowa
zostata powszechnie zaakceptowana i stata sie juz jakims$ klasycznym kanonem, gdyby pani
zadafa to pytanie, przeprowadzita takg ankiete w polskim spoteczenstwie, okazatoby sie, ze
dla ponad dziewiecdziesieciu procent naszej spotecznosci sztuka awangardowa, to jest ciggle
cos$ nie do konca powaznego i nie do konca znaczacego. Wiekszo$¢ z nas ciggle jeszcze mysili



0 sztuce jako o tej przestrzeni, w ktdrej tworzy sie przedstawienia rzeczywistosci tylko
tadniejsze. To jest takie, mysle najpowszechniejsze wyobrazenie o tym czym jest dzieto sztuki,
wiec ciggle jeszcze przed nami duzo do zrobienia, zeby sztuka awangardowa zyskata
powszechng akceptacje, mimo tego, ze no muzeum jest takg instytucja, ktéra poprzez swoje
wybory, wskazuje na to, co jest istotne w kulturze, wiec wybierajac sztuke awangardowg
muzeum niejako nadaje taka legitymacje historyczng tej sztuce, ale zarazem bardzo wiele
muzedw w tym samym momencie, te sztuke odsyta do przesztosci, poprzez sposéb w jaki jg
pokazuje, poprzez sposob w jaki o niej méwi, sugeruje, ze awangarda jest kolejng epokg czy
kolejnym nurtem, momentem historii sztuki; co jest moim zdaniem dziataniem btednym,
dlatego Ze jak gdyby nie jest w stanie wydoby¢ z tej twdrczosci, tego co jest w niej ciggle
zywe, tego co moze byc ciggle dla nas istotne. A w moim przekonaniu awangarda jest takim
zjawiskiem, ktdre ciggle nam jest w stanie powiedziec co$ istotnego o rzeczywistosci aktualnej,
ciggle posiada pewien zasdb pytan, idei i kwestii; ktére mogg byc istotne dla wspédtczesnego
odbiorcy, rzecz tylko w tym, zeby poprzez dziatania odpowiednie, te aktualnos¢ z nowej sztuki
wydobyc¢ i to jest to co ,my” staramy sie robi¢ na rézne sposoby. Nawet ten moment obecny
dziewieddziesieciolecia nie traktujemy, jako czas celebrowania wspaniatej przesztosci, ale
raczej, jako punkt wyjscia, zeby zastanawiac sie, na ile to co zdarzyto sie dziewiecdziesiat lat
temu moze mie¢ dla nas znaczenie dzisiaj? Na ile ten etos awangardowy rozwijany w owym
czasie przez artystow, moze bycC istotnym punktem odniesienia dla wspodtczesnej praktyki
artystycznej, ale takze dla wspédtczesnej praktyki muzealniczej.

KATARZYNA OKLINSKA: No dobrze, w takim razie ja zadam to pytanie, ktére juz pan
na pewno gdzies styszal, nawet jezeli nie zadane wprost, to na pewno juz pan sie
spotkat z takim pytaniem: Po co mamy oglada¢ sztuke nowoczesng, sztuke
awangardowaq skoro sami mozemy jq sobie narysowac¢ w domu na kartce papieru?
Ma pan niebywalg okazje, zeby przekonac nieprzekonanych.

JAROSEAW SUCHAN: Oczywiscie. No wiec tego rodzaju pytanie, wychodzi z bfednego
zatozenia, ze to co jest najistotniejsze w sztuce, to jest manualny talent. Gdyby tak byto to
arcydzietami, rzeczami najwazniejszymi sztuce byly prace wystawiane pod barbakanem, czy
to w Warszawie czy w Krakowie. Mamy tam prace, ktére sg wyrazem biegtosci technicznej.
Natomiast, czy one co$ istotnego z nami robg? Czy one co$ istotnego wnoszg do naszego
myslenia o $wiecie? Moim zdaniem nie, wiec to pokazuje, ze ta biegtos$¢ techniczna, to nie jest
wszystko i nie jest czyms, co niezbednie jest potrzebne, po to by stworzy¢ istotne dzieto sztuki.
Dla mnie dzieto sztuki to jest pewien gest, pewne dziatanie, ktére pozwala nam otworzy¢
pewne klapki w naszej wyobrazni, ktére nas pobudza do myslenia, wytrgca naszg wyobraznie
z utartych kolein i czy to dziatanie zostato wykonane poprzez kogo$ obdarzonego niezwyktym
talentem reki i wymagato benedyktynskiej pracy czy jest efektem prostego gestu; nie ma
wiekszego znaczenia, nie ma dla mnie wiekszego znaczenia. Wazne jest to, co te dzieto z nami
robi i to jest najistotniejszy element w sztuce. W zwigzku z czym powtdrzy¢ biaty kwadrat, na
biatym tle Kazimierza Malewicza moze kazdy z nas, przy czym teraz, oczywiscie taki gest nie
miatby wiekszego znaczenia — powtdrzony. Natomiast wdéwczas w tysigc dziewiecCset
pietnastym roku, nalezy sobie tez wyobrazi¢, wobec czego ten gest zostat wykonany. On zostat
wykonany wobec kilkutysiecznej tradycji sztuki polegajacej na przedstawianiu rzeczywistosci
i w relacji do tego widziany ten gest, poszerza nam wyobraznie, pokazuje jego znaczenie dla
mysli ludzkie;j.



KATARZYNA OKLINSKA: Dochodzimy teraz do tematu, ktéry przez wielu uwazany jest
za przyczyne niecheci do sztuki nowoczesnej wsérod odbiorow, o czym pan juz
powiedziat, chodzi o prowokacyjny charakter dziet. ,,Fontanna” Duchampa nie robi
dzisiaj na nikim juz takiego wrazenia jak w tysigc dziewiecset siedemnastym roku,
czy kolejne przelomowe momenty beda musialy wigza¢ sie z wywotaniem
skandalu? Czego powinni$my oczekiwac?

JAROSEAW SUCHAN: Bardzo trudno byc¢ prorokiem, jezeli chodzi o rozwdj sztuki. Awangarda
pokazata, Ze sztuka przeksztatca sie w sposdb absolutnie nieprzewidywalny. Mozna
powiedzie¢, ze to jest cechg tez tego przetomu jaki dokonat sie za zastugg awangardy, ze o ile
wczesniej mozna powiedziec, ze przeksztatcenia w sztuce miaty charakter ewolucyjny, o tyle
od Picassa, a tym bardziej od Duchampa, te przeksztatcenia nie dos¢, ze sg duzo szybsze, ale
tez duzo gwattowniejsze i one nie podazajg, jakas linig, ktorg z goéry da sie wytyczy¢, a nawet
z dotu. Z dzisiejszej perspektywy, patrzac na to, tez nie ma sensu doszukiwac sie w tym jakies
wewnetrznej logiki rozwoju. Probowata to robi¢ wczesniejsza historia sztuki, narzucajgc na
chaos czy pewng takg swobode w rozwoju sztuki, pewng takg sztywng rame, by wskazaé na
celowos¢ tego rozwoju, ale to nie ma sensu oczywiscie, to jest nieuzasadnione, wiec trudno
powiedzie€ jak dalej ta sztuka bedzie sie przeksztatcata. Jedno mozna stwierdzi¢ z duzym
prawdopodobienstwem, ze czas takich wielkich przeksztatcen juz minat. Wystarczy zanalizowaé
obecng sytuacje artystyczng, trudno wskaza¢ na jaki$ dominujacy nurt, na dominujaca
ideologie artystyczng, dominujacy jezyk form w sztuce wspotczesnej. Sztuka wspdtczesna jest
przestrzenig niezwykle pluralistyczng i sadze, ze takg w przysztoSci pozostanie. By¢ moze
w danym momencie, jakie$ zjawisko bedzie sie bardziej wybijato niz pozostate, ale raczej
bedzie to efektem pewnych manipulacji rynkowych moim zdaniem czy dziatan wielkich
instytucji, niz faktu, ze rzeczywiscie one takg pozycje w sensie ideowym uzyskajg, wiec ta
sztuka bedzie sie dalej przeksztatcata, biegngc w réznych kierunkach. Na pewno coraz wieksze
znaczenie, bedg odgrywaty nowe osrodki w tej sztuce, osrodki ulokowane nie tak jak do tej
pory w krajach euroatlantyckiej cywilizacji. Juz teraz bodaj najciekawsze rzeczy dziejg sie
w tych krajach, ktére niedawno uchodzity za peryferie sztuki nowoczesnej czy wspotczesne;j.
Ze wzrostem znaczenia tych obszaréw bedziemy mieli dalej do czynienia. To sie wigze tez
z tym, Ze sztuka wspdtczesna wchodzi tez w dialog z innymi tradycjami nieeuropejskimi, co tez
daje bardzo ciekawy impuls i mozna podejrzewac, ze bedg sie pojawiaty dzieta, ktoére
wykorzystujg jako pewng strategie artystyczng szok. Sztuka wspdtczesna bardzo czesto mierzy
sie z pewnymi utrwalonymi tradycjami, z kulturowymi czy spotecznymi tabu, no i ciggte
uderzanie w tego typu stabuizowane obszary budzi opdr, budzi kontrowersje jak najbardziej
zrozumiate. Tylko wtedy ma sens mierzenie sie z tabu, kiedy rzeczywiscie to jakos$ oddziatywuje
emocjonalnie, wiec zapewne tego rodzaju gesty bedg miaty znaczenie, chociaz z drugiej strony
jesteSmy coraz bardziej odporni na mechanizm szoku, tym bardziej, ze on nie jest
wykorzystywany przez sztuki wizualne, stat sie elementem popularnej kultury, wiec tutaj sztuka
przestata zajmowac ekskluzywno$¢ w tym obszarze i dla mnie kwestia taka, czy ta sztuka
W przysztosci bedzie bardziej szokujgca, bedzie bardziej eksploatowata ten szok czy mniej, jest
mnie istotne od pytania, na ile wartoSciowe bedg to gesty? Bo w historii sztuki mozna wskazac
przyktady dziatan, ktére byty niezwykle transgresyjne i bardzo kontrowersyjne, ale gesty te
miaty jak najbardziej uzasadnienie artystyczne i ideowe. A tez mozna wskazaC szerzej
w kulturze przykfady szoku, ktory jest traktowany jako, chociazby jako rodzaj strategii
marketingowej.



KATARZYNA OKLINSKA: Bardzo panu dziekuje za ta artystyczna prognoze i nie
pozostaje nam nic innego jak otworzyc¢ te klapki w glowie i pozwoli¢ dziatac dzietu
sztuki. Bardzo dziekuje za to spotkanie naszym gosciem byt dyrektor Muzeum
Sztuki w todzi, ktory obchodzi dzisiaj dziewiecdziesiqtq rocznice otwarcia statej
ekspozycji, pan Jarostaw Suchan.

JAROSLAW SUCHAN: Dziekuje bardzo.
I [PRZECIAGLY DZWIEK]

KATARZYNA OKLINSKA: Jezeli sa Panstwo zainteresowani tematem sztuki
wychodzacej poza standardowa definicje, czyli na wszystko, co pozornie sztuka nie
jest, to polecamy Panstwu ksigzke ,Sztuka i mysl” Piotra Kozaka, wydang przez
Narodowe Centrum Kultury. Autor stara sie w niej argumentowac, ze sztuka jest
forma myslenia, co, wydaje mi sie, jest bliskie awangardzie.

& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne —w dobrym tonie.



