& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Co miesiac w Audycjach Kulturalnych prezentujemy
najciekawsze nowosci na polskim rynku muzycznym. Plyty wyrdozniajgce sie
sposrod innych pomystowoscia, warsztatem czy wrazliwoscig tworcow, ktérzy
dzieki swojemu talentowi potrafia przenie$s¢ wizje i $miale idee w obszar
dzwiekow, konstruujgc przy tym nieraz niepowtarzalne swiaty i dzi§ rowniez
o takich wyjatkowych albumach porozmawiam z ich twdércami. Martyna Matwiejuk
zapraszam na Kontrole Jakosci.

2 [PRZECIAGLY DZWIEK]

MARTYNA MATWIEJUK: Pierwszg plyta w tym zestawieniu bedzie sciezka dzwiekowa
do filmu dokumentalnego w rezyserii Kuby Mikurdy ,Love Experess. Przypadek
Waleriana Borowczyka”. Ten basniowy wrecz soundtrack stworzyt kompozytor
i producent muzyczny Stefan Wesolowski, ktory jest z nami dzisiaj i na poczatku
chciatam Cie zapytac Stefanie: Co sadzisz o produkcjach rezysera artysty, jakim byt
Walerian Borowczyk?

STEFAN WESOLOWSKI: Ja musze powiedzie, ze przygotowujgc sie do pracy nad Sciezkg
dzwiekowg do dokumentu o nim, oczywiscie znatem go jako postaé, znatem go jako twérce,
wiedziatem, ze jest twdrcg kina erotycznego. Wiedziatem tez, ze ma jakie$s inne filmy
w zanadrzu. Natomiast ta moja wiedza wcigz byta bardzo uboga, dotarta do mnie ta stawa
jego - tworcy filméw [$miech], jaki$ tam klasy B — nazwijmy to. Natomiast przygotowujac sie
do pracy, musiatem bardzo zrewidowac to, bo raz, ze odkrytem te catg jego tworczosé
animatorskg, zobaczytem jaki miat wptyw na innych twércdw. No miat ogromne dokonania,
wiele nagrod, a réwniez musze powiedziec, ze kiedy zapoznatem sie z jego rzeczami bardziej
dogtebnie, to tez troszeczke inne mi rzucito Swiatto na tg jego czeS¢ twdrczosci wiasnie
0 zabarwieniu takim pornograficznym. Mozna oczywiscie dyskutowac o tym, jak wielkie to byty
dzieta. Byty lepsze i gorsze - powiedzmy. Natomiast bardzo, bardzo zmienito sie moje myslenie
0 nim, jako o twércy i o tym, jakie motywacje nim kierowaty, jakg chyba w tym wszystkim,
grafa role jego wyobraznia bardzo ztozona i tak dalej, no wiec musiatem odrobi¢ lekcje,

Zeby sie za to zabrac.



MARTYNA MATWIEJUK: Wyobrazam sobie, ze proces komponowania muzyki, bedacej
dzwiekowym dopetnieniem obrazu rozpoczyna sie od mozliwie pogtebionego
poznania tego swiata, od jakies proby odnalezienia sie w nim. No w tym przypadku
mowimy o filmie dokumentalnym, a nie o fabule, wiec to jest troche inaczej,
ale zaktadam, ze gléwngq inspiracjq pozostawat sam Borowczyk i to do klimatu jego
filmow nawigzywate$. Czy znalaztes moze jakies elementy, ktdore was laczy?

Jak rozumiesz teraz te jego wrazliwosc?

STEFAN WESOLOWSKI: Znaczy musze powiedzie¢, ze ja sie przywigzatem do postaci
Borowczyka dosy¢ mocno i rzeczywiscie odkrytem takie w nim cechy, ktdre zawsze sobie cenie,
stad ta sympatia, ktdra gdzies tam sie zawigzata, mianowicie odnalaztem w nim takiego
cztowieka catkowicie pozbawionego sktonnosci do pozy, do pozerki jakiejs. On byt bardzo,
bardzo skromnym cziowiekiem i bardzo mocno oddanym, takiej twdrczej mysli, skupionym
na twdrczosci, bardzo skomplikowang postacig, ale niespecjalnie egocentryczng jak na tworce
mam wrazenie. To znaczy w tych fragmentéw wideo, ktére juz pokazujg jego prace z aktorami,
no bo wiadomo, ze troszke inaczej to wyglada na przykfad w animacji. Tam gdzie pracowat
z aktorami, z aktorkami, z nagoscig, z przemocg - bardzo sg to takie delikatne tematy —
no zobaczytem osobe, ktdra jest wcigz bardzo skromna, bardzo skupiona i bardzo taka
realizujgca jakis swoj artystyczny plan, ktéry jest dziwny, no jest ztozony, przynosi rézne
efekty, natomiast to sie bardzo mocno rézni od historii, 0 ktorych czytamy czy dowiadujemy
sie, jezeli chodzi o takich samcdéw alfa jak jaki$ Bernardo Bertolucci na przyktad czy cos, ktory
gdzie$ tam dominowat bardzo mocno osoby, z ktdrymi pracowat czy nawet Zutawski,
nad ktorym ja teraz pracuje, jezeli chodzi o wtasnie muzyke do filmu o nim. Tam jest bardzo
duzo dominacji, jest bardzo duzo ego i tez by¢ moze takiego bawienia sie swoimi fantazjami.
U Borowczyka ja tego po prostu nie zauwazytem i to byto jedno z takich zadziwiajgcych odkry¢,
biorgc pod uwage to, z czym jest gtdwnie kojarzony, z filmami z jakimi jest kojarzony. I to sg
rzeczy, ktore chyba najbardziej... gdzies tam czuje blisko$¢ dzieki nim, wobec wtasnie postaci
Borowczyka. Cenie sobie taki rodzaj przekory, taka bardzo duza konsekwencja i duze
skupienie; no to sg rzeczy, ktére sobie zawsze cenie i tez staram sie, gdzieS tam lepiej

czy gorzej, ale podazac tez takg w swoim zyciu.

MARTYNA MATWIEJUK: Na czym wobec tego najbardziej ci zalezalo podczas
tworzenia tej muzyki, jaki byto pomyst wiasnie na ten soundtrack?

STEFAN WESOFOWSKI: Jesli chodzi o pomyst na soundtrack, to droga byta taka podobna
do innych poczatkdw drdg, kiedy zabieram sie za film. Ja po prostu zapoznatem sie



z maksymalng iloscig materiatdw, jakie byly dostepne i gdzieS tam pozwolitem temu Swiatu
w siebie gdzie$ tam wnikngé. Chciatbym, zeby naturalnie ze mnie wyszta jakas$ taka potrzeba
i sposdb myslenia jakis o tej muzyce i tu rzeczywiscie byto tak, ze to, co ze mnie wyszto po
przegryzieniu tego catego materiatu, to byto poczucie, ze wiasnie Borowczyk jest takim
analitycznym umystem, ale jednoczesnie sporo jest w tym umysle chaosu. W tej gtowie tacza
sie takie niekoniecznie spojne przestrzenie, czyli ten $wiat animacji, Swiat konstrukcji, Swiat
erotyki i poczutem takg potrzebe, zeby odtworzy¢ to muzycznie. To znaczy nada¢ temu taki
mechaniczny naped, zostawi¢ instrumenty, ktdre majg takie Zensko-piekne brzmienie
jak harfa, z bardziej bezwzglednie meskimi takimi jak kontrafagot na przyktad i stworzy¢ z tego
taki konstrukt, ktory po prostu bedzie napedzany tg troche dzikg czasem, troche krzywa
perkusjg, bedzie dosy¢ niedoskonaty, pobrudzony, gdzie$ tam bedzie stychac¢ oddechy, palce,
ktore niekoniecznie dobrze trafig w strune. Tak poczutem, Zze ta muzyka gdzie$ tak,

ktorg chciatbym zrobi¢, ze bedzie dla mnie przekonujaca, jesli tak jg przygotuje.

MARTYNA MATWIEJUK: Rozmawiajgc o instrumentach, jakis czas temu slyszatam
twoj koncert w FIN-ie inspirowany tworczoscia Andrzeja Korzynskiego, wlasnie
zwigzany z filmem o Andrzeju Zutawskim, o czym wspominates na poczatku. Byly
tam co prawda wiolonczele, no ale rdzeniem pozostata oczywiscie muzyka
elektroniczna lat osiemdziesigtych. Przypominam sobie twoj ostatni autorski
album ,Rite of the End”, na ktorym dales$ sie poznac jako tworca zgrabnie taczacy
klasyke z elektronika, a tymczasem w nagraniach do filmu o Borowczyku,
postanowites wykorzystac tylko instrumenty akustyczne, z czego wynika taki

zwrot?

STEFAN WESOLOWSKI: To jest bardziej tak naprawde powrdt, jesli chodzi o mnie, bo ja jestem
jednak gtéwnie instrumentalistg, jestem skrzypkiem i tez mojg naturalng przestrzenig sg tez
instrumenty akustyczne i gtosy. I elektronika w moim zyciu pojawiata sie dopiero w ktdryms
momencie. Natomiast dlaczego akurat w tym przypadku? Dlatego, ze po prostu poczutem,
ze w Swiecie takim estetycznym Borowczyka nie ma miejsca na co$ takiego syntetycznego,
zero-jedynkowego, cyfrowego. On byt gteboko analogowym tworcg, ktéry po prostu robit te
animacje, wydrapujac jg na tasmach filmowych; krecit przedmioty, ktdre konstruowat swoimi
wiasnymi rekami w drewnie, tez ta... nazwijmy to - nie wiem, czy jest lepszym okre$leniem -
erotyczna czy pornograficzna cze$¢ jego dziatalnosci, no jest sitg rzeczy cielesna tez. Gdzie$
tam miatem takie poczucie, ze to musi by¢ muzyka, ktdra tez wyrazi te cielesnosc, to znaczy,

ze bedzie styszalny ten dotyk palca o strune, oddech instrumentu detego, wiec po prostu



stwierdzitem, Ze musze pozostaé przy zywych instrumentach, przy akustycznych
instrumentach, przy zywych ludziach, ktérzy bedg to realizowali, te partie i ze po prostu nie

ma tam miejsca wtasnie dla takiej cyfrowej zero-jedynkowosci.

MARTYNA MATWIEJUK: I tez pewna rytmicznos¢ bardzo wspoétgrajaca z animacjami
z tej poczatkowej tworczosci. Stowem, ktore bardzo czesto pada w filmie jest
wolno$¢. Wolnos¢ tworcza, ktéra odebrana czy tez ograniczona Borowczykowi,
doprowadza do coraz gorszych efektow jego pracy. Jak ty czujesz, ile tej wolnosci

tworczej masz, komponujac muzyke ilustracyjng?

STEFAN WESOLOWSKI: Z tym jest roznie, to jest przestrzen, w ktorej ja tez staram sie
pielegnowaé pokore i uczy¢ sie takiego szacunku dla rzemieslniczej czeSci mojej pracy.
To znaczy, oczywiscie zawsze staram sie jak najbardziej opowiadac historie, ktérg mam
opowiedzie¢ muzycznie, jednak swoim jezykiem, nie starac sie do niczego nawigzywaé, nie
chce wchodzi¢ w jakie$ konwencje, na przyktad tworzac muzyke filmowag réwniez i staram sie
robi¢ jg po swojemu. Natomiast oczywiscie bywa tak, ze te potrzeby okazujg sie w trakcie inne,
to znaczy czasami zdarza sie, ze rezyser odzywa sie do mnie, dlatego bo ma poczucie, ze gdzies$
tam moja muzyka, pasuje mu do jego wyobrazenia o tym, ale praca nad filmem jeszcze trwa,
relacje pomiedzy producentem a rezyserem i montazystg jeszcze trwajg, wiec tez ten obraz
filmu moze sie zmieni¢. WyobraZzenia o roli muzyki mogg sie zmienic i to sie zdarza po prostu
i wtedy jest oczywiscie troche trudniej, bo przychodzi czasami taka koniecznos¢, zeby pdjsc
na jakis kompromis, zejs¢ z takiej swojej Sciezki. No ale tak jak powiedziatem, jezeli nie jest to
jako$ absolutnie zawstydzajace, jezeli nie jest to dla mnie nie do przyjecia absolutnie jako$
artystycznie czy moralnie, gdyby sie na przyktad okazato, ze film niesie ze sobg na przyktad
innego rodzaju gdzie$ tam zatozenia, niz wydawatoby sie na poczatku, dopoki nie dochodzi
do takiego momentu, no to ja po prostu staram sie to przetkngc i podej$¢ do tego po prostu
jako do swojej pracy. To nie kreci sie wokdt mnie i mojego ego po prostu, musze przyjac jakis

rodzaj stuzebnosci swojej funkcji i staram sie to zrobic.

MARTYNA MATWIEJUK: A zdarzyto ci sie odmowic udziatu w jakims zawstydzajgcym
projekcie?

STEFAN WESOLOWSKI: Tak, zdarzyto mi sie, nie zgodzitem sie rzeczywiscie w takiej sytuacii,

w ktorej poziom artystyczny byt tak niezno$nie niski...

MARTYNA MATWIEJUK: [$miech] Co to oznacza?



STEFAN WESOLOWSKI: No zobaczytem, zobaczytem pierwsze oktadki montazowe. Ojejku...
no to byto po prostu [$miejac sie: tak straszliwie zte], ze po postu stwierdzitem, ze no nie...
No wiasnie, to tez jest istotne, to sg trudne decyzje, bo to jest tak jak wspomniatem, to jest
moja praca, ja z tego sie utrzymuje, ja za to musze utrzymac rodzine. Natomiast to byta bardzo
trudna decyzja, dlatego Zze paradoksalnie czasami tatwiej jest przyjac niesatysfakcjonujaca
artystycznie robote, kiedy ma sie juz troche lepsza pozycje, dlatego, ze udowodnito sie juz,
Ze sie nie robi gniotdw po prostu. To byta jedna z pierwszych propozycji, jakie otrzymatem,
bodajze przyszia ta propozycja zaraz po pierwszy moim kontakcie z filmem, a moim pierwszym
kontaktem z filmem byto zrobienie cze$ci muzyki do filmu dokumentalnego o Marlonie Brando.
To byt taki zaskakujgco duzy start, no bo produkcja Universalu, nagradzany film, Swietny
dokument, Marlon Brando i tak dalej. No i kolejna propozycja, ktéra przyszta, byla ta
propozycja, [$miech] o ktdrej moéwimy. No i ja sobie pomyslatem: no ja nie moge teraz tego
zrobi¢, bo po prostu wszystko na co pracowatem, pdjdzie w zapomnienie. Na szczescie relacje
rzeczy lepszych i gorszych sg w tych propozycjach zdecydowanie na korzy$¢ tych lepszych.
Nie narzekam na jakie$ zte propozycje, naprawde jestem szczesliwy, jezeli chodzi o te filmy
nad ktérymi pracowatem i nad ktorymi pracuje w tej chwili, i ktére gdzies tam szykujg sie

W przysztosci.

MARTYNA MATWIEJUK: Chciatam cie jeszcze zapyta¢, czy twoim zdaniem kazda
$ciezka dzwiekowa, wspaniale funkcjonujaca z obrazem, zastuguje na oddzielne
wydanie w formie albumu? Kiedy dzwiek stworzony do obrazu, jest w stanie

obronic sie autonomicznie?

STEFAN WESOLOWSKI: To znaczy, gdybym miat odpowiedzie¢ najprosciej, to
odpowiedziatbym, ze tak naprawde zawsze moze i warto, zeby zostata wydana taka muzyka,
jezeli sg ludzie, ktorzy chca jej stuchad. Dlatego ze moze to funkcjonowag, nie tylko jako rzecz
autonomiczna muzycznie, ale tez zwyczajnie jako jaki$ rodzaj wspomnienia dobrego, tego
co sie przezywato ogladajac film, ja na przyktad lubie z moimi synami lubie gra¢ w Cluedo:

Harry Potter, puszczajac sobie muzyke z ,Harry’ego Pottera” w tle.
MARTYNA MATWIEJUK: A to jest wspaniata gra. [Smiech]
[W TLE SMIECH STEFANA WESOtOWSKIEGO]

STEFAN WESOLOWSKI.: ...wiec mysle, ze kazda muzyka jest tego warta. Natomiast inng rzeczg
jest to, ze rzeczywiscie sg soundtracki, ktore majg w sobie takg wtasciwos¢, ze tworzg taki



niezalezny réwniez Swiat dzwiekowy, muzyczny, skoficzony i mozna ich stuchac rzeczywiscie
nie znajac filmu, bez zadnego kontekstu. Jest troche wiecej takich soundtrackéw w ostatnich
latach, no takimi soundtrackami jest muzyka do ,Riddle” czy ,Sicario” Johanssona na przykitad.
No ostatnio do ,Jokera” tez $ciezka Hildur Gudnadéttir czy ,,Under the skin” — Miki Levy; jest
troche takiej muzyki, jeszcze znajac tworce, lubigc jego produkcje jakies, takie wczesniejsze,
moze sie okazac, ze to jest jak jego kolejny album, a moze nawet, moze to okazac sie lepsza
rzeczg od poprzednich na przyktad. Ja tak na przyktad uwazam, w przypadku Johannsona byto,
ze ten kontekst i motor, ktdry gdzieS tam uruchamiat sie u niego, w przypadku pracy
nad filmami, te drzwi, ktdre sie gdzies tam otwieraty, powodowaty, ze on tworzyt jeszcze lepsze
rzeczy niz autorsko, wiec bytbym w kazdym badz razie fanem, jak bym miat robi¢ jaki$ ranking

jego rzeczy, to na pierwszym miejscach bytyby te filmowe.

MARTYNA MATWIEJUK: No a my ostuchajmy fragmentu z ,Love Express. The
Disappearance of Valerian Borowczyk”, bo tak brzmi oryginalny anglojezyczny
tytut filmu z muzyka Stefana Wesotowskiego.

[FRAGMENT UTWORU ,BORO” (STEFAN WESOLOWSKI) - NIEPOKOJACA MUZYKA
INSTRUMENTALNA]

MARTYNA MATWIEJUK: Moim kolejnym gosciem jest Michatl Fetler — saksofonista
znany z projektow takich jak Polmuz, Jazzband Mlynarski-Masecki, ale rowniez
orkiestry detej Fanfara Awantura. Porozmawiamy o bardzo intrygujacej ptycie,
najpierw jednak zapytam, jak bliskie jest ci techno?

MICHAL FETLER: Hmm, nie spodziewatem sie tego pytania, aczkolwiek jest mi dosy¢ bliskie.
W zasadzie, gdybym miat okresli¢ jakiej muzyki ostatnio stucham najwiecej, po jakg siegam
najczesciej, jest to muzyka zblizona do techno. Subtelna — bardziej lub mniej, ale jednak
subtelna elektronika. Natomiast faktycznie do momentu wybuchu pandemii, dosy¢ czesto

spedzatem czas w klubach tanecznych prezentujgcych wykwintne odmiany muzyki techno.

MARTYNA MATWIEJUK: Tak co$ sadzitam, Zze nie moze byc inaczej. Fanfara Awantura
i ,PRAWDZIWIE POLSKIE TECHNO", czyli zbior dziewieciu utworéw czerpiacych
z polskiej muzyki ludowej, ale i roznych odmian elektronicznej muzyki tanecznej.

Od czego zaczela sie przygoda tego kosmicznego materiatu?



MICHAL FETLER: Tak naprawde punktem wyijscia byto zamdwienie ztozone przez Radiowe
Centrum Kultury Ludowej w Polskim Radiu. Materiat pod tytutem ,PRAWDZIWIE POLSKIE
TECHNO” powstat z okazji dwudziestopieciolecia Radiowego Centrum Kultury Ludowej.
Koncert specjalny odbyt sie pierwszego kwietnia dwa tysigce dziewietnastego roku, niemniej
jednak, ta sytuacja zbiegta sie z pewng wizjg artystyczng, ktéra... z pewnym w zasadzie
marzeniem moim, ktére chciatem zrealizowa¢, aby potaczy¢é dwie moje fascynacje,
czyli estetyke muzyki elektronicznej i techno oraz estetyke orkiestr detych. Z zespotem Fanfara
Awantura koncertujemy mniej wiecej od dziesieciu lat, przy czym dotychczas wykonywalismy
muzyke batkanska, quasi-batkanskg. Natomiast w pewnym momencie pojawita sie tez mysl,

aby nieco przekierowac naszg tworczosc i stworzyliSmy sobie taki drugi garnitur.

MARTYNA MATWIEJUK: I otrzymalismy taki nieoczywisty mariaz ludowych polskich
tematow z EDM-em czy IDM-em, ale jak sobie teraz o tym mysle, to w zasadzie nie
tak daleko od siebie lezg te obszary. W koncu chodzi przeciez o muzyke do tanca,
wiec ta rdzenna muzyka oparta na pewnej powtarzalnosci, ma chyba catkiem sporo

wspolnego z muzyka techno.

MICHAL FETLER: No tak, zdecydowanie dla osoby, ktdra poszukuje w muzyce pewnego
rodzaju transowosci wtasnie, powtarzalnosci, te dwie stylistyki sg paradoksalnie bardzo blisko
siebie. Zaréwno muzyka ludowa, jak i wspdtczesna muzyka elektroniczna, muzyka klubowa,
obie te stylistyki, maja funkcje uzytkowa, powstaty w celach rozrywkowych, powstaty w celach
tanecznych. Tak naprawde te dwie stylistyki, roznig sie przede wszystkim brzmieniem, czyli
tym, jakie instrumenty wykorzystuje sie do uprawiania czy to muzyki ludowej czy to muzyki
techno. Zatem w muzyce elektronicznej sg to instrumenty wspdtczesne, elektroniczne,
w muzyce ludowej sg to instrumenty tradycyjne. Niemniej rdzen obu tych styléw, wydaje mi

sie jednakowy wrecz.

MARTYNA MATWIEJUK: No i dokad zaprowadzita was ta wizja? Bo wyobrazam sobie,
ze efekty takich pomystow, czesto potrafig zaskoczy¢ samych twoércow, zwilaszcza
gdy dzieje sie to na styku takich nieoczywistych potaczen.

MICHAt. FETLER: Powiem tak, materiat zostat skomponowany i zapisany w nutach dosy¢ scisle
i ze wzgledu na to, ze zespdt jest liczny, nagrywalismy to w dziewie€ osdb. W zwigzku z tym
mieliSmy bardzo ograniczony czas dziatania, nie mogliSmy sobie pozwoli¢ na kilkutygodniowe
préby. Tylko wszystko musiato sie odby¢ w mozliwie w miare w jednym bloku, podczas jednego

zgrupowania tak naprawde, ktdre trwato sobie nieco ponad tydzien. W zwigzku z czym praca



w studio byfa przewidywalna pod wzgledem tego, co musimy zagrac¢. Natomiast gdzie$ tam
jeszcze, jak to zabrzmi ostatecznie i czy dojdg do tego pewne fragmenty improwizowane, jaki
procent nagran one bedg stanowic i tak dalej i tak dalej, to wszystko tak naprawde wyszto
w montazu materiatu i w postprodukcji. Wizja jakg miatem, z efektem koncowym jest dosyc
zbiezna. Niestety wtasnie nie byto do konca czasu, zeby ten materiat dojrzat i nabrat jakie$

ptynnosci, abySmy go mogli urozmaici¢ wtasnie o pewne nieprzewidywalne czesci.

MARTYNA MATWIEJUK: Mysle, ze na to znajdzie sie miejsce, kiedy wrocimy

do koncertowania, wtedy tez na pewno ten materiat znajdzie jakies nowe drogi.

MICHAL FETLER: No tak, to jest wtasnie odwieczny dylemat tworcéw, artystow nagrywajacych
albumy. Tak naprawde zespdt najlepiej wykonuje materiat po zagraniu kilkunastu,
kilkudziesieciu wrecz koncertdw. Niestety rynek muzyczny jest skonstruowany tak, ze najpierw
nagrywa sie album, a nastepnie sie go promuje i wykonuje nagrany repertuar na koncertach,
czyli tak naprawde tres¢ albumu jest jednym, powiedzmy sobie, z gorszych wykonan z historii
zycia danego projektu. Oczywiscie tez bez przesady, poniewaz w studio jest mndstwo
mozliwosci, aby dokonywaé zmian poprawek i nagrywac jeden utwér po kilkanascie razy wrecz

albo poszczegdine czesci, co tez miato miejsce.

MARTYNA MATWIEJUK: Zwlaszcza, ze jest to material szczegédlnie dobry
do wykonywania na koncercie. Chciatam cie jeszcze zapytac¢ o twoje inspiracje,
bo stuchajac tego albumu, odnalaztam tam takie fragmenty, ktore skojarzyly mi
sie z londynskg sceng jazzowa czy moze raczej sceng, ktéra wywodzi sie z jazzu,
jakims takim nieco futurystycznym, zupeitnie nieokietznanym rejonom, wytwarza
sie tam pewien rodzaj energii, ktory wytwarza sie tez na waszej plycie. Czy to jest
dobry kierunek?

MICHAL FETLER: Przyznam szczerze, ze nie potrafie wskazaC tak naprawde konkretnej
inspiracji. To co jest na albumie, jest tez wypadkowg zderzenia pewnych osobowosci
muzycznych, poniewaz o ile zapisany materiat byt po prostu odtwarzany, o tyle na przykfad
wszystkie partie instrumentdw klawiszowych byly improwizowane na podstawie partytury.
Tak samo w przypadku partii perkusji, ktdéra byla czeSciowa zapisana, czesSciowo jest
wyimprowizowana, Wiec przyznam szczerze, ze nie potrafie wskaza¢ konkretnej inspiracji, a tak
naprawde, paradoksalnie jako saksofonista, nigdy do konca nie interesowatem sie, az tak

bardzo, jazzem, co moze zabrzmi jak herezja pewna, ale tak byto.



MARTYNA MATWIEJUK: No tego to sie nie spodziewalam. Czekam az ,PRAWDZIWIE

POLSKIE TECHNO"”, mysle, ze ten material wspaniale rozkwitnie na koncertach.

MICHAL FETLER: Réwniez czekam i mysle, ze caty $wiat czeka na to, aby jakikolwiek materiat
mogt zacza¢ wybrzmiewac na koncertach, nam sie udato jak dotad zagrac trzy koncerty z tym

repertuarem.

MARTYNA MATWIEJUK: To my zagramy malg probke nagrania studyjnego: Fanfara

Awantura.

[FRAGMENT UTWORU ,POLKA T7ECHNO DZIADEK' (FANFARA AWANTURA) - MUZYKA
ELEKTRONICZNA ETNICZNA]

MARTYNA MATWIEJUK: A ze mng dzis$ jeszcze Barttomiej ,Poldek” Salamon z Sexy
Suicide, najnowsza plyta ,,We will die as one”, utrzymana w stylistyce czerpiacej
garsciami z lat osiemdziesigtych, nie tylko w sferze brzmieniowej. Powiedz mi

prosze, na czym twoim zdaniem polega fenomen synthpopu?

BARTLOMIE] ,POLDEK” SALAMON: Wydaje mi sie, ze tutaj kilka kwestii jest istotnych.
Po pierwsze, ze takie potaczenie, zestawienie bardzo prostych i chwytliwych melodii
romantycznych, smutnych - takich wiasnie dzwiekéw, z takimi czesto bardzo ciekawymi
brzmieniami, ktére czesto intrygujg ucho i rowniez zaangazowanymi tekstami, ktdre czesto
nawet nie tyle w synthpopie, ale w ogdle w muzyce pop lat osiemdziesigtych miaty miejsce
i w zasadzie takie kawatki zajmowaty czotowe miegjsca na listach przebojow. Mozna duzo takich
utwordw wymieni¢, ktdre byty chwytliwymi piosenkami, a jednak moéwity o jaki$
zaangazowanych kwestiach i problemach bardzo istotnych, takze to byto takie ciekawe
pofgczenie. No i przede wszystkim, Ze jest to muzyka taka, ktdra ma jakis taki zaklety w sobie

smutek i melancholie, dekadencje, ktéra zawsze uwodzi stuchacza.

MARTYNA MATWIEJUK: Estetyka lat osiemdziesiatych ma teraz bardzo dobra
koniunkture, wasz wydawca ujat takie zdanie, ze jest to pozycja obowigzkowa dla
wszystkich fanow ,,Stranger Things”. Mlode zespoly coraz czesciej siegajq po takie
brzemienia. Powstaje masa muzyki i innych wytworow kultury nawigzujacych
do tego okresu, a Sexy Suicide jest tutaj troche o krok do przodu wzgledem tego.

Mozna powiedzie¢, ze graliscie tak, zanim to bylo modne.



BARTLOMIE] ,POLDEK” SALAMON: No tak... ,Stranger Things” akurat to jest bardzo fajny
serial Swietnie odwzorowany, ale on nie byt dla mnie inspiracjg, poniewaz jest to rzecz
wspdtczesna. W zasadzie wydaje mi sie, Ze bracia Daffer, oni po prostu inspirowali sie tymi
samymi rzeczami, robigc serial, ktorymi ja inspiruje sie robigc muzyke i tak samo w przypadku
okfadki, to nie byfa inspiracja wspdtczesng jaka$ tam wiasnie szatg graficzng promocyijng
LStranger Things”. Tylko podejrzewam, ze inspiracje tymi oryginalnymi plakatami i oktadkami
filmowymi, ktorymi inspirowali sie réwniez twdrcy ,Stranger Things”, czyli w tym przypadku,
to taki bardzo popularny grafik Enzo Sciotti, ktdéry w latach osiemdziesigtych ozdabiat mase
plakatow i oktadek filmowych tej ztotej ery VHS. To jezeli chodzi o te inspiracje graficzne,
a z kolei ta druga rzecz, o ktorej mowitas, to fakt faktem, ostatnio rozwineta sie taka scena:
new retro wave, synsth wave; no jest tego straszne zatrzesienie teraz. To gtdwnie stato sie,
moim zdaniem, za sprawg takiego wykonawcy - Perturbator, ktory wiasnie byt protoplastg tego
gatunku i on stworzy takg kolejng fale wtasnie zainteresowania tymi latami osiemdziesigtymi,
z tym, ze dla mnie akurat ta synthwave’owa muzyka ma moze kilka peretek, ale generalnie
jest strasznie nudna, bo wszyscy robig to na jedno kopyto i to jest takie troche wymuszone dla
mnie. Bardzo rzadko znajduje tam jakie$ ciekawe rzeczy, aczkolwiek znajduje, ale moje
inspiracje siegajg duzo gtebiej i s bardziej obszerne jezeli chodzi o rozpietos¢ gatunkowa

tamtej dekady.

MARTYNA MATWIEJUK: Ja zatrzymam sie jeszcze na moment przy tej szacie
graficznej. Powiem ci, ze moim pierwszym skojarzeniem z tg okiadka byl
cyberpunk. To troche sie zbieglo w czasie z premierg gry. Wy co prawda nie
nawigzujecie tam do cyborgow, ale ten przemystowy krajobraz miasta, motyw
samotnosci, to sie pokrywa, poza tym to tez sg lata osiemdziesigte. No bardzo duzo
dzieje sie na tej okladce i jak rozumiem umiesciliscie tam rozne elementy,

do ktorych nawigzujecie w materiale.

BARTLOMIE] ,POLDEK"” SALAMON: Tak zaczynajgc od poczatku, jezeli chodzi o stylistyke
cyberpunkowg to tak, no bardzo podobnie to wyglada, akurat zbiegto sie to z premierg, tego
co jest teraz na czasie, co jest modne, tej gry — ,Cyberpunk”, ale no na przykfad na pétce
mojej lezy pare ksigzek Wiliama Gibsona, ktory jest takim ojcem tej stylistyki cyberpunkowej
i ja z kolei tez bardziej sktaniam sie, oczywiscie bardzo lubie te estetyke, ale tez inspiruje sie
tymi rzeczami wiasnie z lat osiemdziesigtych, a niekoniecznie wspodtczesng grg, czyli od ,,Blade

|II

Runnera” zaczynajac, przez ,Ghost in the Shell” — anime oczywiscie, po wiasnie tez pozycje

Wiliama Gibsona. To w kwestii inspiracji i tego o czym médwitas w nawigzaniu do gry. Natomiast



jesli chodzi o oktadke, to tak, no duzo sie dzieje i duzo tam jest, poniewaz moje zatozenie byto
takie, aby po prostu tak filmowo ujgc temat, pod katem ukazania tam réznych miejsc i postaci,
ktore pochodzg z historii, ktore opowiadajg nasze piosenki, no i dlatego jest tam dziesie¢
czy jedenascie utwordw na ptycie, no i w zasadzie z kazdego chcieliSmy co$ przedstawi¢ na
zasadzie takiego kolarzu wiasnie, ujetego w tej stylistyce, o ktorej tu méwitas wiasnie, akurat
potgczeniem troche cyberpunka ejtisowego, troche tych klasycznych plakatowych grafik
i pochodzacych z okfadek filmu. Taki miks inspiracji bardzo osadzony w latach

osiemdziesigtych.

MARTYNA MATWIEJUK: Powiedz prosze co$ wiecej o tym nawigzaniu do kultury
japonskiej, to jest taki nietypowy element uktadanki.

BARTLOMIE] ,POLDEK” SALAMON: Konkretnie tam przedstawiona jest taka dziewczynka
Midori, to jest rzecz zwigzana z utworem o tym samym tytule, ktéry znajduje sie na ptycie,
ktory jest utrzymany w bardzo wiasnie takim orientalnym charakterze i brzmieniowo nawigzuje
do muzyki dalekiego wschodu. Oczywiscie podstawg jest elektronika i syntezatory,
ale od zawsze chciatem stworzy¢ takg kompozycje, no i na tej ptcie w koncu mi sie to udato,
poniewaz bardzo lubie orientalne brzmienia i w ogdle catg te rowniez stylistyke, a takg gtéwna
inspiracjg, do stworzenia tego utworu byta wiasnie japornska demonologia i taka dosy¢

kontrowersyjne anime ,Midori”, tez polecam sprawdzi¢, bo bardzo ciekawa rzecz.

MARTYNA MATWIEJUK: A gdybysmy sprobowali ujac takg aure, ktéra towarzyszy tej
calej plycie, moja taka ulubiong kompozycjq jest z pewnosciq ,Techno Scar”.
To jest bardzo surowe brzmienie, odnajduje sie tez w nim tekstowo i nawiagze
do tego, co tez mowites na poczatku, ze pomiedzy tymi chwytliwymi melodiami,
znajduje sie bardzo wiele dekadencji, to jest tak naprawe chyba bardzo smutna
ptyta.

BARTLOMIE] ,POLDEK” SALAMON: Tak, no oczywiscie zgadza sie. Ja zawsze powtarzatem,
ze smutne jest piekne i wiesz, ja mam takg nature takiego Sasa romantycznego tez i generalnie
bardzo sie dobrze czuje w takiej atmosferze. Moze nie zawsze depresyjnej, bo tez ciezko bytoby
z tym zy¢ na co dzien, ale wtasnie takiej stodkiej melancholii. W ogdle bardzo lubie takie
potaczenie stodkiej melancholii idacej pod reke z delikatnym kiczem, zreszta jest bardzo
charakterystyczne dla dekady lat osiemdziesigtych, ale takim wysmakowanym kiczem
oczywiscie. Jest smutna, generalnie tez w warstwie lirycznej, poniewaz no jezeli juz piosenki

traktujg o jakies$ relacji miedzy dwojgiem ludzi, to zazwyczaj jest to w kontekscie nie mitosci,



a jej braku na przyktad albo jezeli ta mito$¢ czy jakie$ uczucie pojawia sie, o ktérym Spiewa
Marika, to no jest to nie do konca czesto zdrowa relacja i generalnie takie bardziej niewygodne
ujecie tematu zawsze mnie pasjonowato, w kompozycjach chciatem przedstawiac. Wiekszos¢
utworow jest melancholijna adekwatnie do tekstu, o tym o czym modwig, poniewaz tam sie

przejawiajg rézne tematy osamotnienia, alienacji; jakiego$ takiego zagubienia tez.

MARTYNA MATWIEJUK: Znalazt sie tam tez jeden utwor, ktorego obecnos¢ bardzo
mnie zaskoczyla, na samo zakonczenie ptyty cover ,Sztuki latania”. Dlaczego Lady
Pank i dlaczego wlasnie ta piosenka?

BARTLOMIE] ,POLDEK” SALAMON: Ja generalnie jestem wielkim fanem Lady Pank z poczatku
tego okresu dziatalnosci, czyli tego new wave’owego, kiedy bardzo inspirowali sie zespotem
The Police, czyli te pierwsze cztery, trzy lata powiedzmy. Ten utwor jest takg peretkg dla mnie
w tym dorobku z tego pierwszego okresu tworczosci. Po pierwsze uwazam, ze to jest taka
szczytowa forma, jezeli chodzi o kreatywno$¢ kompozycyjng Jana Borysewicza, a z kolei
liryczng Andrzeja Mogielnickiego. I ten utwdr powiedzmy sobie otwarcie, opowiada
0 samobodjstwie, wiec tez tematyka, ktdra interesowata mnie od zawsze i podejmowatem ja
tez w utworach, nie wspominajgc o nazwie naszego zespotu. Kiedy$ sobie powiedziatem,
ze jezeli... ja w ogodle nie lubie coverow, moze mam maksymalnie dziesie¢ albo nawet pie¢,
ktore moge... w historii muzyki, ktére mi sie podobajg. Nigdy nie bytem zwolennikiem
budowania swojej popularnosci na bazie czyis dokonan. Troche mnie to Zzenowato nawet,
czasami, ale juz powiedziatem sobie, tak z lufg przy skroni, gdybym miat na jaki$ cover sie
zdecydowad, to na pewno byltby to ten utwér i o tym wiedziatem od zawsze, no i padt pomyst

wiasnie, zrobienia czego$ troche rewolucyjnego i stad ten utwor.

MARTYNA MATWIEJUK: Mysle, ze on bardzo fajnie kontrastuje z reszta albumu,
a z drugiej strony tez dobrze wpisaliscie tez go w swoje brzmienie. No ale my
w zasadzie rozmawiamy o plycie, ktora oficjalnie sie jeszcze nie ukazata. Kiedy
stuchacze beda mogli cieszyc¢ sie tym albumem w catosci?

BARTLOMIE] ,POLDEK” SALAMON: Mozna powiedzie¢ lada dzien, bo bedzie to poczatek
lutego, informacje o tym podam ja w najblizszym czasie, na naszym profilu facebookowym.
Wtedy bedzie premiera w wersji cyfrowej na Bandcamp, prawdopodobnie rowniez Spotify
czy na platformach cyfrowych. No i oczywiscie bedzie dostepny kompakt i chwile pdzniej ptyta

winylowa.



MARTYNA MATWIEJUK: A rozmawiajqc o przysziosci, wszyscy z pewnoscia pytajq cie,
co to sie stato z waszym duetem? Ja moze juz nie bede tego powiela¢, ale zapytam,

co planujesz? Czy Sexy Suicide nadal bedzie wydawal muzyke?

BARTLOMIE] ,POLDEK” SALAMON: Tak, tak. Jeszcze nadmienie, gdyby kto$ nie styszat to
Marika zdecydowata sie odejs$¢ z zespotu. Tak... no nie bytfa to jakas szokujgca decyzja, bo juz
od jakiegos$ czasu wzglednie to ustalilismy, to jest zwigzane z jej prywatnym zyciem i z rodzing.
Ja na pewno dalej bede kontynuowat dziatalno$¢ zespotu jako Sexy Suicide, nie chciatbym tez
za duzo zdradzac na razie, ale nastgpi jakas rewolucja, poniewaz kto inny bedzie gtosem
zespotu. Kto inny bedzie tez produkowat nowg ptyte, prawdopodobnie réwniez bedzie ona
napisana w jezyku polskim, takze bedzie sporo takich radykalnych zmian.

MARTYNA MATWIEJUK: POki co czekamy na ,We will die as one” na nosnikach
fizycznych. Dzi§ w Kontroli Jakosci: Stefan Wesolowski, Michat Fetler
oraz Barttomiej Salamon, rozmawialiSmy o ich najnowszych wydawnictwach,

bardzo dziekuje.

BARTLOMIE] ,POLDEK” SALAMON: Ja rowniez ci dziekuje, dziekuje za zaproszenie, fajnie,

ze album ci sie podoba i no pozdrawiam ciebie i stuchaczy, do ustyszenia.

[FRAGMENT UTWORU ,, TECHNO SCAR"” SEXY SUICIDE — MUZYKA SYNTHPOPOWA]



