s [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk.
Witam Panstwa serdecznie w listopadowym odcinku Kontroli Jakosci. Jak co
miesigc, przygotowatam trzy polskie nowosci muzyczne, na ktére warto zwroécié
szczegllng uwage. Przed nami jeszcze zesp6t EABS i duet Krakowitz,
ale zaczniemy od sciezki dzwiekowej do gry ,,This Is the Zodiac Speaking”,
stworzonej przez bardzo wazng postaé¢ dla polskiej elektroniki, jaka bez
watpienia jest A _GIM. Sama gra jest thrillerem psychologicznym opartym
na historii seryjnego mordercy. Zanim jednak konkretnie o tej ptycie, to zapytam
jakim procesem jest komponowanie muzyki do gry i czego wymaga tworzenie
ilustracji dzwiekowych w ogédle?

AGIM DZELJILJI: Wymaga wyobrazni przede wszystkim i to takiej powiedzmy
zintensyfikowanej, to znaczy warto mie¢ takg umiejetnos¢ albo otworzy¢ sie na dane
uniwersum, ktoremu ma towarzyszy¢ nasza muzyka, wiec jakby wejscie w Swiat
tej gry, jej historie, klimat, to jest bardzo istotne. Na mnie najbardziej dziatajg obrazy,
wiec obraz jakby pobudza mojg wyobraznie. Pamietam jak rezyser Krzysztof
Grudzinski przedstawit mi projekt catej gry i oczywiscie scenariusz, jeszcze byt
autorstwa pidra tukasza Orbitowskiego, no to oczywiscie w jakis tam sposob
podziatato na mnie. Chyba tak analogicznie do czytania ksigzek, tez w scenariuszach,
ktére dostatem, pobudzito mojg wyobraznie, ale poprositem jednocze$nie o screeny
pierwszych lokacji tej gry, zeby poczué atmosfere, albo inaczej, zebym ja mogt nadaé
jakas atmosfere, odpowiedz na to, co widzg moje oczy. Tak w skrécie oczywiscie.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Czyli pracowates gtéwnie w oparciu
0 scenariusz stworzony przez tukasza Orbitowskiego?

AGIM DZELJILJI: Nie. Scenariusz tukasza Orbitowskiego byt jednym z elementdw,
ale podstawg byty dla mnie screeny lokacji. To znaczy, ja mniej wiecej znatem historie
Zodiaca jeszcze zanim powstat caty pomyst i oczywiscie przeczytatem scenariusz,
natomiast najwazniejszym elementem byto dla mnie wyobrazenie sobie klimatu gry.
To obraz najbardziej dziata na mnie, na mojg wyobraznie i dzieki temu, ze Krzysztof
dostarczyt pierwsze fragmenty gry, a w zasadzie screeny lokacji, one najbardziej
pobudzity mojg wyobraznie i daty mi akces do tego, jak ma wyglgda¢ muzyka.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Tu rodzi sie pytanie o to, czy bytbys
w stanie stworzy¢ sciezke dzwigekowg do obrazu, z ktérym nie jestes w stanie
sie zidentyfikowa¢, ktérego nie czujesz, ktory ci sie nie podoba i czy zdarzyto ci
sie taki projekt odrzuci¢?

AGIM DZELJILJI: Zdarzyto mi sie odrzucié i zdarzyto mi sie popetni¢, do czego sie dzi$
nie przyznaje, poniewaz nie jestem zadowolony z efektow koncowych. Byta to muzyka



filmowa oczywiscie. Pisanie na zlecenie, to jest troche jak z odwiecznym dylematem
“‘by¢€ i mie¢”. Z jednej strony, no jest to twdj zawdd, wiec powinnas by¢é wdzieczna
losowi, ze masz z czego zyC, ze doceniajg twoj talent, twoje doswiadczenie
i zatrudniajg ciebie, ale z drugiej strony ten dylemat, taki wewnetrzny konflikt,
czy rzeczywiscie jest sens wchodzi¢ w cos, z czym w zaden sposob nie jestes w stanie
zidentyfikowaé, ze nie jeste$ w stanie nawet poczuc, jakiejs takiej, nazwe to, takiej
gornolotnej wibracji. Bo o co w tym wszystkim chodzi? Jesli ktos mnie zatrudnia,
to znaczy, ze ja powinienem dodac jakgs wartos¢ do tego projektu. Jezeli tego nie
robie, to zostaje tylko czynnik finansowy, to to jest bardzo zte i niedobre, i ja staram
sie tego unikac.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: A czy grates juz w te gre?

AGIM DZELJILJI: Cze$ciowo gratem oczywiécie, bo ta gra to jest taki proces troche.
To nie jest tak, ze ta gra juz jest gotowa. Ja po prostu pisze do niej muzyke. To sie
dziato wszystko réwnolegle. W tej grze byto mndstwo jakichs takich réznych niuanséw,
probleméw technicznych. Krzysztof po prostu, jako bardzo, moim zdaniem,
obiecujgcy, no juz z resztg odnoszgcy sukcesy cztowiek, mowigc kolokwialnie, rzucit
sie na bardzo skomplikowany projekt gry 3D. Wczes$niej powstata tak zwana gra
»<Apocalipsis”, do ktoérej tez nagrywatem muzyke, ale nie sygnowatem jej swoim
aliasem A_GIM, poniewaz to jest muzyka, ktéra programowo jakby nie nawigzuje
do mojej tworczosci, a wiec podpisatem sie tam jako Agim Dzeljilji. To jest muzyka,
ktéra jest czysto programowa, czyli taka, ktéra musi sie odnies¢ do konkretnego
okresu, w ktérym dane uniwersum dziata, albo jest inspirowane. O czym mowa?
»<Apocalipsis” jest grg w klimacie, ktérego na co dzien ja nie uprawiam jako artysta,
natomiast majgc jakies tam doswiadczenie i talent, ktory dla Krzyska byt istotny,
napisatem muzyke do tej gry, ktora sie okazata sporym sukcesem, otworzyta tez droge
do wielu bardzo waznych kontraktéw. O tej grze napisat miedzy innymi amerykanski
Forbes, celujgc muzyke na bardzo wysokim poziomie, miedzy innymi angielski
The Guardian, dajgc tam dziewie¢ na dziesie¢, za muzyke miedzy innymi tez,
bo méwimy tu kompleksowo. Wiec ta gra stata sie sukcesem i potem przyszta kolej na
Zodiac. No i w tym Zodiacu problem polegat na tym, ze to wszystko sie dziato
réownolegle, dostawatem jakie$ lokacje, pisatem na biezgco muzyke. | t¢ muzyke
pisatem etapami. Najpierw byt pierwszy jakby pomyst, zamyst powstat dwa lata temu,
a druga czes¢ powstatg rok pdzniej, no i ostateczne, koncowe fragmenty, kiedy juz
wszystko sie zaczeto zageszcza¢ i spina¢, powstawat juz pod koniec.
Z produkowaniem gier jest tez taki problem, ze jest to tak zlozony proces, w ktory
zaangazowanie jest tak duzo ludzi, ze nie jesteSmy w stanie wychwyci¢ wszystkich
btedow, a wiadomo, ze marketing ma tez swoje dziatania i naciska wydawcow,
zeby jak najszybciej wydaé te gre. Przez to ta gra powstaje, méwigc potocznie,
z bugami, czyli technicznymi jakimis niedoskonatosciami, ktére trzeba potem
naprawiaC na biezgco. Do tego tez stuzg, tak zwani, testerzy gier, ktérzy doktadnie
i starannie muszg przejs¢ takg gre, dokifadnie sprawdzi¢ wszystkie niuanse.
Ja na grze, na samej rozgrywce sie nie skupiatem. Bardziej mi zalezato, zeby muzyka



budowana nawigzywata do okresu, w ktorym ta rozgrywka sie toczy, czyli raczej lata
szesScdziesigte, siedemdziesigte, natomiast potem, jesli pytasz o to, czy zagratem w te
gre, gralem w nig etapami, natomiast w sama rozgrywke nie zagtebiatem sie.
Natomiast interesowata mnie relacja Zodiac - ofiara i zapytatem programistéw, jak to
sie bedzie odbywac. No i oni mi wyttumaczyli, ze to wiadomo - kazdy gracz ma inny
sposob gry, prawda? Jeden gra dang lokacje w minute, drugi w dziesie¢ minut,
prawda? A muzyka musi by¢, musi ewoluowa¢ w jakis sposob. No i dtugo sie
zastanawiatem, jak to zrobi€ i zaczatem duzo dyskutowac¢ o niuansach technicznych.
| zrobilismy to na zasadzie takiego morficznego dziatania, czyli na przyktad,
stworzenia takiego algorytmu, gdzie ja na przyktad napisze konkretny linearny utwor,
ale ja potem dam Sciezki, warstwy tego utworu i te warstwy bedg same reagowac
na styl gry gracza, czyli na przykfad, jak mam bliskie zblizenie mordercy, no to wtedy
ta muzyka, wtedy to napiecie ro$nie, dramaturgia sie zageszcza. Jezeli przyktadowo
sie oddalam, to ta muzyka, po prostu zaczyna by¢ oszczedna w formie. | ten program,
ktory oni tam stworzyli, jakby miksowat te wszystkie warstwy, ktore ja napisatem,
wiec de facto, gdzies tam wspottworeg tej Sciezki jest tez styl gry danego gracza. | to
jest taka mniej przyjemna warstwa, bo to juz takie empiryczne dziatanie, tak naprawde
nie chodzi o proces tworczy tylko techniczne rozwigzanie w samej grze, no bo w filmie
jest o tyle prosciej, ze film ma budowe linearng, wiec ton dramaturgii, wiadomo jakie
napiecie roztozy¢ w danym momencie. W grze jest to troche bardziej skomplikowane
i to rzeczywiscie zmudna praca.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: To o, czym méwisz przypomina mi
stowa Resiny, ktéra niedawno stworzyta soundtrack do gry “Vampire The
Masquerade” i ona méwita o tym, ze gtéwnym problemem byt podziat materiatu
muzycznego. To, w ktérym miejscu powinien sie konczyé, by moégt sie
swobodnie i sensownie zapetlaé. Tu odsyltam panstwa do Kontroli Jakosci
z pazdziernika, a kontynuujac jeszcze ten temat pracy na zamoéwienie, to bardzo
czesto stajesz tez po stronie realizatora dzwieku i zastanawiam sie, czy da si¢
latwo oddzieli¢ swoje preferencje muzyczne, swoja wrazliwos¢ od takiego
poprawnego, technicznego realizowania dzwieku. Pytajac wprost - czy ty, bedac
muzykiem, kompozytorem, jestes w stanie zrealizowaé¢ album, ktéry ci sie
nie podoba?

AGIM DZELJILJI: Tak, tak. Jako realizator dzwieku tak, jestem w stanie. Jestem
w stanie na poziomie realizacji, ale juz jako producent muzyczny, miatbym z tym
problem, ale staram sie wtedy dziata¢ jak profesjonalista i wytgcza¢ swoje
przyzwyczajenia jako kompozytor i tworca, i staram sie wejs¢ jakby w $wiat osoby,
z ktérg wspotpracuje. Ale wiesz, ja przez wiele lat pracowatem i zarabiatem jako
realizator dzwieku, natomiast od jakiegos czasu mam ten komfort, Ze nie musze tego
robi¢. Jesli realizuje jakgs ptyte, miksuje, to robie to w sposob artystyczny. Mnie
interesuje tylko mix artystyczny, nie interesuje mnie inzynieryjna praca, o ktorej
wspominasz. To bardzo stusznie, ze zauwazasz te dwa aspekty. One sie mogag
ze sobg zazebia¢, ale mogg tez dziataC jakby rownolegle, niezaleznie od siebie.



Ja takiej pracy za bardzo nie lubig, znaczy nie lubie... Mam ten komfort, Ze nie musze
tego robi¢. Bardziej sobie cenig, na przyktad prace, jezeli mam z kims pracowac jako
realizator dzwieku, albo producent, to tylko w takich sytuacjach, kiedy rzeczywiscie
to potrzebuje.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: No wiasnie, brales juz udziat w bardzo
wielu projektach, remiksujesz utwory, produkujesz albumy. Czy jest jeszcze
jakis obszar, ktory czujesz, ze powinienes odkry¢? Jakis rodzaj projektu, ktéry
za toba chodzi, jakas nowa rzecz, ktéra jest w twoich blizszych lub dalszych
planach?

AGIM DZELJILJI: Jestem w dosyé szalonym okresie swojego zycia, bo pieé czy szesé
lat temu przeprowadzitem sie do Warszawy, to znaczy ja juz tam w tej Warszawie
pomieszkiwatem, ale ostatecznie musiatam przewartosciowa¢ swoje zycie jak urodzit
mi sie synek. Mam rodzine, to wszystko bardzo mocno zawazyto na moich priorytetach
jako artysty. Mowigc wprost, mam bardzo mato czasu na dziatania stricte artystyczne,
nad czym bardzo ubolewam, ale jednoczesnie nie wpadam w panike, poniewaz ja nie
chce sie sciga¢ ze swiatem, nie chce sie scigac¢ z nikim. To nie jest ta materia, ktéra
wymaga ode mnie jakiej$ dyscypliny sportowca. Jest wielu wspaniatych, mtodych
artystow, ktérzy wiasnie realizujg przestrzen artystyczng, co mnie bardzo cieszy,
bo obserwuje ludzi i obserwuje nasz rynek, i naprawde sg to rzeczy bardzo
imponujgce. Bardzo sie zmienita rzeczywistoS¢ muzyczna na przestrzeni pottorej lub
dwoch dekad, bo tyle czasu dziatam. Absolutny mam apetyt na robienie rzeczy
niekonwencjonalnych. Ubolewam, Ze troche zawiesitem projekt Nervy, ale z przyczyn
czysto finansowo-zawodowych jest to troche karkotomne. Nie mam takiego komfortu,
zeby méc sie zajgc tylko i wytgcznie dziataniami artystycznymi. Pechowo i niepechowo
zZtozyto sie w moim zyciu tak, ze zawsze miatem prace, ale ta praca niekoniecznie
zawsze dawata mi satysfakcje artystyczng. Jako osoba odpowiedzialna i osoba, ktora
ma rodzine, to musze czasami wazy¢ te dwa swiaty. Moim nadrzednym celem jest
doprowadzi¢ do sytuacji, w ktérej nie bede musiat juz lawirowaé pomiedzy tymi dwoma
Swiatami. Na pewno mam kilka bardzo waznych projektéw, mam ogromne szcze$cie,
to ci moge teraz zdradzi¢, ze bede pracowat nad projektem réwniez Krzysztofa
Grudzinskiego, to bedzie rodzaj performansu VR-owego, zainspirowanego operg
,Die tote Stadt” Korngolda. To jest rzecz, ktéra dla mnie jest ogromnym wyzwaniem.
Ja w ogole odméwitem za pierwszym razem, bo bylem podekscytowany
i jednoczes$nie bardzo mocno zestresowany tym projekcie, bo nie wiem, czy podotam.
No ale to jest cos chyba, na co kazdy artysta czeka, na takg mozliwo$¢ zrealizowania
czegos tutaj. Czy mi to wyjdzie? Nie wiem, zobaczymy. Pracuje teraz nad tym.
Do konca grudnia musimy zrealizowa¢ fragmenty tej muzyki do tego performansu,
takiego projektu... W zasadzie trudno to nazwaé. To mozna nazwac, powiedzmy,
guasi-operg. Gdzies tam jest, skoro pytasz mnie o obszary, ktdre mnie fascynujg, mnie
zawsze fascynowata muzyka wspoiczesna, ale moj poziom intelektualny
I wyksztatcenie zawsze gdzies tam mocno deprecjonowaty moje zachety do siegniecia
po tego typu dziatania, chociaz datem temu upust w projekcie Nervy. Znowu sie to



pojawia, wiec znowu bede mogt gdzies tam bardzo mocno eksplorowac obszary, ktére
mocno zakorzenity sie we mnie jako dziecku, kiedy ustyszatem pierwszy raz Gyorgy
Ligetiego w $ciezce dzwiekowej do ,Odysei Kosmicznej’, a potem Karlheinza
Stockhausena. Ta muzyka mnie fascynowata, jej magia i tajemniczo$¢, mimo ze
w sposob czysto empiryczny, nic nie rozumiatem. Wiem o tym, jestem przekonany,
ze w duzej mierze czesto tworczosc¢ takich kompozytoréw nosi znamiona pewnej
intelektualnej pracy. Sam proces jest istotny, a nie jego efekt koncowy. Natomiast
moim zdaniem i efekty pracy sg imponujagce, bo tez od dziecka bardzo mocno
zainfekowaty i do dzi$ do nich siegam, wiec mam nadzieje, ze bede mogt sie
zrealizowac¢ na tym polu. W miedzyczasie wydam dwie EP-ki w nurcie, ktéry jest mi
bardzo bliski, czyli techno. Za sprawg naszego wydawnictwa, ktére to powotalismy
z Karolem ,Manoidem” i ,Weissem” — Trialog. Pewnie co$ zrobimy z Bloomem
niebawem, ale tak priorytetem jest dla mnie wtasnie ten projekt inspirowany operg
,Die tote Stadt”.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: To powiedz jeszcze prosze, jak u ciebie
wyglada w ogodle praca. Czy to sg jakies takie rozbtyski idei, wir twérczy,
czy raczej jestes typem diubacza, ktéry w nieskonczonos¢ by cos poprawiat?

AGIM DZELJILJI: Poprawianie w nieskonczonosé to jest natrectwo i to mowig czesto
0 mnie ,perfekcjonista”, ale to jest co$, co tak naprawde... To jest pejoratyw. Ja tego
nie postrzegam jako cos, czym mégtbym sie szczyci¢. Ucze sie caty czas odpuszczad.
Tak, to sg rozbtyski réznych koncepciji. Ladnie to, zgrabnie to okredlitas, rozbtyski
réznego rodzaju idei. Ja jestem konceptualistg i mam kilka réznych... Widzisz, ja mam
ten problem, ze ja lubie dziataC na wielu ptaszczyznach. Nie chciatbym tworzyc¢ tylko
i wytgcznie w jednym $cisle okreslonym nurcie. Lubie szeroko pojetg muzyke
elektroniczng i muzyke eksperymentalng, ale tez lubie réznego rodzaju mariaze
z popem, ktory jest dla mnie tez gatunkiem dos¢ trudnym. | moéwie o takim popie,
w ktérym tez zawarte jest myslenie. To jest tez bardzo istotne, zeby te wszystkie
rozbtyski mysli uporzgdkowac potem. Ja tak dziatam etapami. Najpierw jest ten chaos,
wynajduje kilka mysli, jak juz sie ztapie jakiej$ koncepciji, to juz jakby dyscyplinuje sie
jako tworca i dziatam wokét tej koncepcji. Staram sie nie wychodzi¢ poza nig. To jest
zawsze kuszgce, bo na przyktad jak stracisz pomyst, to zaczynasz przeskakiwac
w innych koncepcjach pomystu na to, co jest niebezpieczne, bo sie rozchodzi wtedy
ten caty wysitek intelektualny, ktory wktadasz w dang spojnosc. | z tym trzeba uwazac,
to na pewno dyscyplina tu jest bardzo wazna.

[MUZYKA: Lost Innocence - A_GIM]

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: ,This Is the Zodiac Speaking” to
autonomiczna sciezka dzwiekowa A_GIMA do gry stworzonej przez Krzysztofa
Grudzinskiego. Jest juz dostepna w serwisach streamingowych, od
dwudziestego listopada réwniez na winylu. Skadinad wiem, ze winyl pieknie
wydany. Okladke zaprojektowat tukasz Paluch. Nie tylko soniczna,



ale i wizualna uczta. Bardzo polecam, a my juz zmieniamy tory i przechodzimy
do trzeciego albumu wroctawskiego zespotu EABS. ,,Discipline of Sun Ra” to
krazek zawierajacy okoto jazzowe interpretacje utworéw jednego z najbardziej
rewolucyjnych kompozytoréw gatunku, jakim byt Herman Paul Blount.
Te interpretacje, jak to bywa w przypadku zespotu, sg naprawde smiato i daleko
idgce. Wszystko zaczelo sie od wydania rok temu ptyty bedacej zapisem
pierwszego polskiego koncertu grupy Sun Ra Arkestra w Polsce, w Kaliszu
w roku tysigc dziewiecset osiemdziesigtym széstym. Sg z nami Marek
Pedziwiatr i Sebastian J6zwiak. Opowiedzcie prosze, jak od tej ptyty doszliSmy
do waszego najnowszego krazka? Co dziato sie w miedzyczasie?

MAREK PEDZIWIATR: Duzo sie dziato. Kiedy byta premiera tej piyty,
ktorg wspomniatas, ktora powstata rok temu, wiasnie w hotdzie dla tego koncertu
w Kaliszu, przygotowaliSmy specjalnie, bo Sun Ra Arkestra nie mogta przyjechac,
no to przyjechat EABS i przygotowat interpretacje wtasnie utworéw Sun Ra. Wydawato
sie nam, ze zrobilismy to w naszym stylu, ze selekcja utworow byta ciekawa.
Zagralismy ten koncert, zagraliSmy tez pare koncertéw, wtasnie z tym materiatem.
Potem nastgpit lockdown. Duzo rozmawialisSmy miedzy sobg w zespole i nagle pojawit
sie termin nagrania tego materiatu. MieliSmy to zrobi¢ w Radiu Opole, mieliSmy
bodajze miesigc na przygotowanie sie. Niby juz graliSmy te koncerty, ale to chyba nie
to. To chyba nie jest jeszcze nasza muzyka. Przez ten miesigc zamknelismy sie
w salce prob i przewaliliSmy te utwory. Wywrdcilismy je do géry nogami,
czyli to powstanie tej ptyty, miato takie dwie fazy.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Weszliscie do salki prob, jak rozumiem,
narzucajac sobie te dyscypline, z ktdrej tez sie wziat tytut plyty, ktora jest jednym
ze znakéw rozpoznawczych Sun Ra. Wiele legend krazy na temat tego,
jak surowym potrafit by¢ wzgledem siebie i cztlonkéw swojego zespotu. A w jaki
sposob ta dyscyplina zostata przez was zaimplementowana do waszego grania?
Jak to nalezy rozumiec¢?

SEBASTIAN JOZWIAK: Ona chyba istnieje od zarania dziejéw, bo to przygotowanie
i staranie sie utrzymania najwyzszego poziomu, jakby przyswieca nam od zawsze
i by¢ moze to jest tez powdd, dla ktorego ten zespdt doszedt w tak krotkim czasie do
momentu w ktorym jest, bo teoretycznie powinno zajgé nam w kolektywie o wiele
dtuzej, dochodzenie do punktu, w ktérym tyle sie moéwi o danym zespole czy pisze
nawet, albo przychodzi sie na jego koncerty tak ttumnie. Wiec ta dyscyplina,
czyli przytozenie sie do pracy, opanowanie podstaw, ktére pozwolg pdzniej
na spotkanie z niezaplanowanym podczas koncertu jest jakby bardzo wazne. A jezeli
chodzi o to, dlaczego skupilismy sie na tym, zeby to byta dyscyplina, no to jest to
jedna, chyba z niewielu rzeczy, ktére zupetnie nie zostaty w okresie tym, post-Sun-Ra
wyeksploatowane. W zasadzie nikt nie dotykat za bardzo tego tematu, zastanawiajgc
sie nad jego twdrczoscia, tylko najczesciej byto to co$ zwigzane z kosmosem czy by¢
moze z tymi egipskimi influencjami, czyli czyms, co emanowato od Sun Ra, tak bardzo,



ze bylo to najtatwiej dotkng¢. Podchodzac réwniez do materiatu Komedowskiego,
réwniez chodzito nam o to, ze w momencie, w ktorym zyjgc w kraju, w ktérym jakis
artysta jest tak bardzo wyeksploatowany, trzeba podejs¢ do niego w ten sposob, zeby
zaskoczy¢ czyms. Zobaczy¢ cos od takiego kata, w ktdorym inni go nie widzieli. | wydaje
mi sie, ze to, ze my jestesmy z Polski i mamy tutaj swoje doswiadczenie i swoj, jakby
rytm historyczny i rytm [SMIECH], no to musieli$my znalez¢é co$ innego, co by byto
zwigzane z afrofuturyzmem, bo to nie jest nasze dziedzictwo i jakby przebieranie sie
za czarnoskorych kosmonautéw bytoby na pewno nie w smak nikomu. Tym bardziej,
ze ta ptyta miata duzy potencjat eksportowy, no to, kiedy by zobaczyli szesciu biatych
chtopakdw, ktorzy w ten sposéb parajg sie nie swoim dziedzictwem, wyglgdatoby to
zupetnie niefajnie, wiec mam nadzieje, ze tym samym inni doceniliby to, a my musimy
spojrze¢ na to, co zrobi¢, zeby zmontowac polski polofuturyzm, wiec moze w ten
Sposob, czyli spojrze¢ na nasza historie i naszg przysztos¢ w ten sposob, zeby wyjs¢
z opresji, w ktérej znajdujemy sie jako ludzkos¢ cato i zajgé sie naszym grajdotem,
w ktorym jest bardzo duzo probleméw, ktore dzisiaj obserwujemy, chociazby
za oknem.

[MUZYKA: The Lady with the Golden Stockings (The Golden Lady) - EABS]

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: To porozmawiajmy troche o samej
muzyce, bo dyskografia Sun Ra jest imponujgca, naprawde przeogromna. Jakos
trzeba bylo dokonaé¢ selekcji utworéw, ktére postanowiliScie przetworzyé
na swoj jezyk. Czy macie swoje ulubione okresy dziatalnosci tego
kompozytora? No bo nie sposéb bytoby tutaj tapaé sie za wszystko.

MAREK PEDZIWIATR: Mi sie wydaje, ze im pdzniej, tym bardziej odtwarzat Sun Ra
starsze rzeczy, nie? Na przyktad - ile razy pojawita sie piesn, na przyktad” Love
in Outer Space” na réznych ptytach. Najciekawsze ptyty Sun Ra to sg takie, w ktorych
wiasnie jest najmniej tych reinterpretacji starych utwordéw jego. Tak jak, nie wiem,
.Lanquidity” na przyktad. To jest bardzo, jakby no, ponadczasowa ptyta. Dla mnie to
jest hip-hop. Wizytéwka, takiego mojego ulubionego, obskurnego brzmienia.
[SMIECH]

SEBASTIAN JOZWIAK: Tutaj jest jakby bardzo powazne pytanie i zabiore na to chyba
nastepne dwadziescia minut, ale twérczo$¢ Sun Ra mozna podzieli¢ na kilka okreséw,
tez zwigzanych z tym, czy zyt Birmingham, w Nowym Jorku, w Chicago czy w Filadelfii,
bo Filadelfia byta tym ostatnim przyczoétkiem i w domu, w ktérym mieszkat Sun Ra,
chyba do dzisiaj ma swojg pracownie i opiekuje sie tym Marshall Allen. Mysmy sie
w wyborze utworow zatrzymali w siedemdziesigtym dziewigtym roku, czyli na ptycie
,On Jupiter”, z ktérej pochodzi ,Ufo”. Marek moéwigc o swojej ulubionej ptycie czy
jednej z ulubionych - ,Lanquidity”, méwi o siedemdziesigtym 6smym roku, bo wraz
z wejsciem, tak jak Marek powiedziat - im dalej, to byto jakby juz ogrywanie jego
kanonu, bo Sun Ra do tego momentu juz wypracowat bardzo duzo hitow w stylu
~opace is the Place”, ,Love in Outer Space” i tak dalej, ale rowniez bardzo mocno



uzupetniat swoj repertuar erg swingu, gdzie starat sie na nowo gra¢ Duke'a Ellingtona,
Hawkinsa i w ogdle te wielkie ikony swingu, dzieki czemu mogt wykorzystac swoj big
band do tego, zeby odda¢ ducha jazzu miedzywojennego, ktéry w Stanach byt bardzo
popularny. Gdzie Sun Ra uwazat, ze nikt tego nie pamieta i tylko on jest w stanie
pokazac jak to byto grane wtedy, kiedy on grat to razem ze swoimi mistrzami, wiec tutaj
jest jakby ten ostatni element podrozy Sun Ra. Przez caty swoj futuryzm czy wejscie
do tradyciji na powrot, ktory jest jakby skgpany wraz z tym, co zapoczatkowat ze swoimi
kolegami, na przyktad w latach szescdziesigtych w Nowym Jorku, robit bardzo
radykalne free rzeczy. Bo i takie, i takie w péznych koncertach mozna byto ustyszeg,
co z resztg jest zapisane na tym koncercie kaliskim, bo mamy i podkrecong pitke pod
publiczno$¢, ale tez bardzo duzo tych takich kwestii swingowych, ktére pokazuja,
jakim tradycjonalistg potrafit by¢ Sun Ra. A my wybieraliSmy w zasadzie
od piecdziesigtego siddmego, czyli od pierwszej ptyty ,Jazz by Sun Ra. Volume 1”.
Ja chyba mozna okresli¢, jako takg pierwszg oficjalng, petng ptyte Sun Ra i z niej
pochodzi ,Brainville” i to jest jakby przelot przez catg te zwariowang tworczose,
ale dzieki temu, ze jeden zespdt, w jednym okresie wzigt sie za te kompozycje
i jeszcze je rekreowat, powoduije, ze jej sie stucha dos¢ spojnie, mam wrazenie.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Tak jak wspomnieliscie, Sun Ra
nawigzywat w swojej twoérczosci do kosmosu, zreszta nawet sie z nim
identyfikowal, uwazal sie za przybysza z Saturna. W materiatach prasowych
dotyczacych waszej ptyty, pojawia sie taka enigmatyczna nazwa Polish Space
Program. Czym tak witasciwie jest ten twoér?

MAREK PEDZIWIATR: Opowiem historie od poczatku wtasciwie, bo wszystko sie
zaczeto ksztattowac po ,Slavic Spirits”. MysleliSmy wiasnie, czy nie zrobi¢ ptyty
0 naszej Matce Ziemi, ze nastgpi rok dwa tysigce piecdziesigty i bedzie koniec. Matka
Ziemia sie na nas zemsci, ale tak naprawde, Sun Ra dat nam jeszcze jedng
podpowiedz, Ze jest juz po kohcu Swiata, bo chcieliSmy zrobi¢ o koncu Swiata,
ale co zrobi¢, zeby przetrwa¢ po tym koncu swiata? Trzeba stworzyé Polish Space
Program.

SEBASTIAN JOZWIAK: Tak, to jest takie nasze polskie science fiction, w ktérym na
kolejnym autorskim albumie bedzie mozna juz popusci¢ wodze wyobrazni i nie patrze¢
na nic. Zrobi¢ tak wykrecong ptyte, na jakg polski rynek, zwtaszcza jazzowy, nie jest
chyba jeszcze gotowy, a elementy tych, jakby futurystycznych krokéw, sg chyba juz
styszane przy okazji ,Lady with the Golden Stockings”, w ktdrym sg romanse z juk’iem,
co akurat jest ciekawe, ze chicagowski styl zostat wmieszany w utwor, ktéry zostat
napisany i zagrany pierwszy raz w Chicago wiasnie, wiec tutaj tez sg takie smaczki.
Jesli na nowej ptycie bedzie jazz potgczony z dubstepem, trapem, z drillem, z hip-
hopem, z wszystkim, czego stuchamy i sie inspirujemy, to mysle, ze bedziemy mowiili
o jakiejs post-jazzowe], kosmicznej muzyce. Jakiej$ takiej technologiczno -
zaawansowanej, wykreconej. Budowanie Polish Space Program, polega na tym,
zeby budowacé takg przestrzen do wyrazu swojej muzyki, ktéra bedzie na tyle



odjechana na poziomie catej sceny, ze trudno bedzie jg dogoni¢. Bedzie trzeba
budowaé inne statki kosmiczne. [SMIECH]

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Potaczenie trapu, drillu i jazzu brzmi
rzeczywiscie intrygujgco. DziS moge Panstwa zapewnié, ze tak odwazny
i unikatowy jezyk, jakim postuguje sie EABS, jest czyms naprawde szczegélnym
na naszej scenie i materiat z ,,Discipline of Sun Ra” nie pozostawia ku temu
zadnych watpliwosci. A trzecia ptyta w tym odcinku sg ,,RE:Interpretacje” duetu
Krakowitz, tworzonego przez Piotra Figla i Dominika Gawronskiego. Podstawa
tego albumu stala sie slagska muzyka ludowa, tyle ze przetransponowana
na dzwieki muzyki elektronicznej. W nagraniach wzieta udziat Weronika Wronka,
ktéra uzyczyta wokalu, natomiast te ludowe melodie odnalezé mozna posrod
wielu gatunkéw, tacznie z IDM’em i stylistyka lo-fi. Pomyst jakze szalony. Jak on
zrodzit?

DOMINIK GAWRONSKI: Wiasnie zrodzit sie z tego szalenstwa, o ktérym
wspomniatas, to znaczy on jakos tak spontanicznie sie pojawit, a pozniej
wyewoluowat, bo to tez nie byto tak, ze od samego poczatku stwierdzilismy,
ze nagrywamy ptyte Krakowitz z elektronicznymi wersjami $lgskich piosenek
ludowych. W zasadzie od czego sie zaczeto, to jest dobre pytanie. Piotrze, od czego
to sie zaczeto?

PIOTR FIGIEL: Mysmy sie zastanawiali, wtasnie ty Dominik sie zastanawiate$, juz
kilkukrotnie, zeby wzig¢ na warsztat wtasnie cos wiekszego. Nie tylko jakby naszg
autorskg muzyke, tylko wzigc€ jakiegos artyste i jego muzyke przetworzy€. | wydaje mi
sie, ze przez przypadek wyszio na to, ze akurat trafito na Slgskie piosenki ludowe.
Dominik kiedys przyszedt z takim tematem, ze “O, to jest moze dobry pomyst, zeby to
zrobi¢”. Karkotomny. Tak sie nam wydawato, ze bedzie karkotomny, w trakcie robienia
byt karkotomny, ale wyszto chyba cos naprawde fajnego, tak mi sie wydaje.

DOMINIK GAWRONSKI: Tak, mysle ze przeszli§my przez wiele trudnych chwil
w trakcie powstawania tego projektu, bo w bardzo intensywny sposdéb, wczesniej
w takiej intensywnosci nie mielismy z tym do czynienia, docieraliSsmy do Sciany.
W réznych momentach powstawania tej muzyki, ale tez mys$le, ze udato sie to
dokonczyc i tez jestesmy bardzo zadowoleni z efektu.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: O to tez chcialam zapytaé, o te
trudnosci na drodze powstawania tej ptyty, bo wydaje mi sie, ze bioragc sie
za elektroniczne interpretacje muzyki ludowej, tatwo jest zapedzié sie w taki rog
banalnosci. Czesto zdarza sie, ze jako efekt koncowy, dostajemy pilyte
ciekawostke, ktéra jest odstuchiwana jednorazowo i odktadana. Wam si¢ udato
tego unikngé, ale zapewne wcale nie bylo to takie proste.



DOMINIK GAWRONSKI: Trudno, mi przynajmniej, trudno wskaza¢ co najmniej jedng
najtrudniejszg rzecz, bo tych trudnosci byto duzo. To znaczy, poczgwszy od samego
wyboru repertuaru, bo slgskie piosenki ludowe to jest tak szerokie spektrum tematow,
melodii i w ogdle no, olbrzymie bogactwo, w ktéorym mozna jakby bardzo dtugo
poszukiwa¢ i od takich piosenek bardzo nieznanych, zupetnie zapomnianych, no
niewykorzystanych, nawet nie zaaranzowanych wspotczesnie, nawet nie mowigc
0 aranzacjach elektronicznych. Bo takie, chciatoby sie powiedzie¢, banalne tematy
znane wszystkim jak, nie wiem, “Szta Dzieweczka”. Na poczatku trzeba byto sobie
odpowiedzie¢ na pytanie, jaki chcemy, zeby byt ten repertuar, jakie chcemy, zeby to
byty piosenki. Kiedy juz wybralismy, to kolejnym wyzwaniem byto zaaranzowanie ich
w taki sposob z jednej strony ciekawy dla stuchacza, a z drugiej strony dla nas
autorski. W takim sensie, zebysmy moéwili jako Krakowitz swoim jezykiem,
ktory staramy sie szlifowac od pierwszej ptyty, przez pozniejszg EP-ke, az wtasnie po
te Re:Interpretacje.

PIOTR FIGIEL: Z mojej strony, mi sie wydaje, ze problem z ludowymi piosenkami jest
taki, przynajmniej z tymi najbardziej znanymi, ze one bardzo czesto istniejg juz
w jakim$ takim konkretnym, okreslonym kontekscie - albo muzyki biesiadnej, albo no
nie wiem, “Szta Dzieweczka”, no to wszyscy to raczej kojarzg z piosenkami dla dzieci
z Youtube’a. W zwigzku z czym, bardzo musieliSmy uwazac, zeby nie popasc¢ w jakis
wiasnie banat, zeby nie wskoczy¢ w jakis$ nurt taniej elektroniki, ktorg bardzo czesto,
w takich przypadkach piosenek dla dzieci wiasnie styszymy. Kolejna sprawa to jest to,
ze zazwyczaj te piosenki ludowe nie majg takiej struktury, nazwijmy to piosenkowe;,
do ktérej jesteSmy bardzo czesto przyzwyczajeni. Nie ma zwrotek, nie ma refrendw,
zazwyczaj ten tekst leci ciggiem od poczatku do konca. Mysle, ze w kilku momentach
byt problem, wtasnie w jaki sposob te strukture stworzy¢ i w jaki sposéb rozebrac
na czynniki pierwsze te utwory i ztozy¢ je z powrotem w takg konstrukcje i strukture
jakg bysmy chcieli widziec.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: No i jaki stosunek do piesni ludowych
macie teraz, kiedy je przepracowaliscie warsztatowo? Tak, jak wspomniat
Dominik, kazdy z nas, moze nie do konnca wiedzac skad, ale zna, czy kojarzy
te teksty, te melodie, zazwyczaj funkcjonujgce jako przyspiewki.
WYy pochyliliscie si¢ nad nimi uwazniej, by¢é moze poznaliscie réwniez ich
pochodzenie. Wsigkneliscie troche w te muzyke?

DOMINIK GAWRONSKI: Mysle, ze tak, ale mysle, ze nawet bardzo wsigknelismy,
nawet za bardzo czasami. [SMIECH] Jakkolwiek to nie brzmi, bo wtasnie, dla mnie
przynajmniej, nigdy nie bytem osobg zainteresowang folklorem, w sensie stuchatem
muzyki folkowej, ale gtéwnie zza oceanu. Przyznam sie szczerze, polskiej niewiele.
Wiec w ogdle, jakby zagtebienie sie w te tematyke albo wtasnie odkrycie, skad te
piesni pochodzg, albo ze wtasnie bardzo czesto to jest tak, ze melodie funkcjonuja,
chociaz w niewielu obszarach geograficznych Polski, bo one powstawaty, pdzniej byty
kopiowane, zmieniane byty stowa, zmieniane byty melodie. Czesto w wielu regionach



$piewa sie te same piosenki - jestem Slgzakiem z pochodzenia, trzydziesci lat
spedzitem w Katowicach - dla mnie byto szokujgce odkrycie tych piesni, jakby sprzed
tego okresu goérniczego. W sensie, ze w ogole tematyka porusza, czy dotyka kwestii
zwigzanych z hodowlg zwierzat. Méwigc wprost, dla mnie to byto duze odkrycie,
ze gdzies te ludy, ktére zamieszkiwaty te tereny wczesniej, niekoniecznie zajmowaty
sie tym, z czym mi sie kojarzy ten teren, tylko zajmowaty sie czyms$ zupetnie innym.
Ciekawym zrodtem jest Wikipedia, gdzie znajdujg sie chociazby oryginalne teksty
i nawet zapisy linii melodycznych, wtasnie w formie plikobw MIDI, mozna sobie
po prostu przegladac, na przyktad na podstawie samych tekstow zbiory.

PIOTR FIGIEL: ,Piesni ludu $lgskiego” Juliusza Rogera, taki zbiér witasnie,
osiemnasty wiek zdaje sie, byt taki pan. To wiasnie chyba byto tez takie odkrycie,
ktore pozwolito nam znalez¢ rzeczy, ktore nie byty w ogole w zaden sposéb robione
w nowych aranzacjach, choc¢by to “Rwata Panna Wisnie”, trzeci utwor na ptycie.

DOMINIK GAWRONSKI: To jest utwér, do ktérego nie znalezli$my zadnej wersji,
nawet nie elektronicznej, nie wspdtczesnej, tylko w ogole zadnej. Tak, jakby nie
dotarlismy do zadnego $ladu w ogdle zaaranzowania tej piosenki na inng forme tej
piosenki niz jej zapis nutowy i tekstu, wiec czulismy sie jak tacy odkrywcy. Byto nam
tatwiej, przyznam szczerze, bo akurat w tym przypadku nie mieliSmy takich skojarzen
w gtowie. Podeszlismy do tego tematu, w sensie tego zapisu i melodii na Swiezo.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: A rozmawiajac o Krakowitz nieco
szerzej, co uznalibyscie za podstawe waszego brzmienia i rowniez waszej
wspotpracy?

PIOTR FIGIEL: Bazg, na pewno byto nasze spotkanie sie na festiwalu Audioriver
w dwa tysigce dziewigtym roku, poniewaz wtedy sie pierwszy raz spotkaliSmy na zywo
po poprzedniej wspotpracy przez internet, zwigzanej z masteringiem ptyty Dominika,
ktéry ja wykonywatem. No i tak naprawde, podstawg jest jakby przyjazn, ktora sie
w pewnym momencie ukuta i to co dalej byto, czyli zaczynamy sie spotykac¢ w studio,
zaczeliSmy robi¢ tam muzyke. Po zrobieniu dwéch, trzech, nie wiem, moze czterech
numerow, zaczat sie pojawia¢ pomyst na catg takg retro otoczke, czyli wszystkie art-
worki, ktére bazujg na naszych starych zdjeciach, nasza muzyka ma tez troszke taki
vibe wilasnie starych transow, troszeczke muzyki z lat osiemdziesiagtych,
dziewiecdziesiagtych i tutaj mysle, ze to jest baza tego, czym jest Krakowitz.

DOMINIK GAWRONSKI: Dla mnie, w odréznieniu od moze przesztosci, w tej chwili
w zasadzie Krakowitz jest jedynym projektem, przy ktorym sie udzielam. Natomiast to,
co go rozni od tych, z ktéorymi miatem doswiadczenie w przesziosci, to jest to,
ze wiasnie byta odwrotna kolejnosc. W zasadzie nie byto tak, ze najpierw wymyslilismy
nazwe zespotu, a pozniej zastanawialiSmy sie, co ma byc¢ na ptycie, tylko tutaj w ogdle
jako$ tak zupetnie niezobowigzujgco zaczeliSmy rozmawia¢ o muzyce, pozniej
spotkaliSmy sie w studiu i w ogdle gdzieSs to sie narodzito samo od dotu.



Najpierw chcieliSmy cos robi¢ w ogdle muzycznie, a pézniej sie zastanawialiSmy, co to
bedzie i zaczeto sie jakby od catej koncepciji, catej otoczki, bo na tym skonczyliSmy i ja
wierze, ze to jest whasciwy kierunek, ktory nalezy prowadzi¢ dziatania muzyczne. Mam
wrazenie, ze bardzo czesto jest zupetnie odwrotnie, czyli wtasnie zaczynamy od
wymyslenia oktadki i nazwy zespotu, a pozniej okazuje sie, ze sie w ogdle nie
rozumiemy, albo Ze sie nie lubimy, albo ze zyjemy w dwoch osobnych Swiatach. My
z Piotrkiem bardzo sie roznimy charakterologicznie i bardzo sie ré6znimy muzycznie,
ale gdzies Krakowitz i jego osig sg te punkty styku, albo ich Scieranie sie tych punktow
styku rowniez bardzo czesto.

PIOTR FIGIEL: No i tak sie scieramy od dwa tysigce dziewigtego roku i pierwsza ptyta,
tak na dobrg sprawe, ona dosy¢ dtugo powstawata, poniewaz wtedy nam sie klarowat
pomyst, klarowat nam sie nasz styl, co my w ogole chcemy zrobi¢, no i finalnie
jestesmy.

[MUZYKA: Szta Dzieweczka - Krakowitz]

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: To fragment z plyty “Re:Interpretacje”
duetu Krakowitz, bardzo ciekawy mariaz folku, ludowosci i wspoéiczesnych
brzmien elektronicznych. Pozostawiam Panstwa z lista tych trzech polskich
albumoéw z ostatniego miesigca i oczywiscie styszymy sie w Kontroli Jakosci,
juz w pierwszy piatek grudnia. Bardzo dzigkuje, Martyna Matwiejuk.

s [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie



