I [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje Kulturalne —w dobrym tonie

REDAKTOR MAREK HORODNICZY: W Audycjach Kulturalnych witam doktora
Mariusza Gadowskiego, muzykologa, kulturoznawce =z Uniwersytetu
Warszawskiego.

MARIUSZ GADOWSKI: Dzien dobry.

REDAKTOR MAREK HORODNICZY: W przededniu pierwszych koncertéow
festiwalu Eufonie, porozmawiajmy o wspétczesnej terminologii muzycznej,
ktéora - moéwiac szczerze - nastrecza wielu probleméw i odbiorcom
i dziennikarzom. Jak powinniSmy nazywa¢ muzyke tworzong przez
wspoétczesnych kompozytoréw? Muzyka powazng?

MARIUSZ GADOWSKI: To jest pytanie bardzo trudne i w gruncie rzeczy nie ma na
nie prostej odpowiedzi. Caty problem wynika stagd, ze musimy sobie zadac pytanie, kto
ustala terminy. Otéz terminy sie rodzg, dziejg sie. Czasami sg to muzycy, ktérzy
wymyslg sobie jaki§ termin i chcg, zeby takim terminem opisywaé ich muzyke.
Czasami sg to dziennikarze, ktorzy starajg sie zrozumie¢ dane zjawisko, no i jakis
termin do niego przypasowujg. Czasami sg to badacze, ktérzy na zasadzie réznych
proceséw porownan starajg sie cos$ ustalic, co miatoby znamiona obiektywizmu,
a czasami termin bierze sie wiasciwie nie wiadomo skad, by¢ moze rynek czasami
podpowiada. Gdzie$ na przecieciu tych wszystkich tropow cos sie zjawia i zaczyna
funkcjonowac, a wiec na wiasny uzytek moge powiedzieé, ze od kilku lat postuguje sie
metaforg ogrodu nieoplewionego, jesli chodzi o terminologie zwigzang z muzykag
wspotczesng, najszerzej rozumiang. Pan pyta o muzyke powazng, wiec w gruncie
rzeczy tez musimy sie zastanowi¢, co by tu miato by¢, ta muzyka powazna. Kiedy
prowadze zajecia, to staram sie mowi¢ o muzyce artystycznej, o muzyce tkwigcej
w artystycznej tradycji zachodu. Co$ takiego, w te strone i§¢. To wtedy generalnie
wiadomo , ze odsytam do tej nici rozwojowej, ktéra wiedzie gdzies od, powiedzmy
Perotina, albo i gtebiej jeszcze od Grekdéw, az do romantyzmu, neoromantyzmu
i Schoenberga i tak dalej i tak dalej. To jest jakas taka ni¢ powigzan i relacji
wzajemnych inspiracji, takze negatywnych bo Schoenberg chce sie odcig¢ i tak dalej
i tak dalej. Wiec to jest jakas taka tradycja artystycznej mysli zachodu, ale dobrze
wiemy, ze od pewnego momentu pojawia sie ten drugi nurt - nurt muzyki, no nazwijmy
ja umownie niskiej. Muzyki, ktéra nie byt aobiektem zainteresowania artystow,
muzykologéw od pewnego momentu, no i okazuje sie, ze ten drugi nurt z czasem
w wieku dwudziestym urdst w takg site, ze wyksztatcit swoje zupetnie odrebne zasady
funkcjonowania w gruncie rzeczy i teraz...

REDAKTOR MAREK HORODNICZY: No wtasnie, no bo musieliSmy, chcac by¢
konsekwentnymi, méwigc o muzyce powaznej, jako o muzyce artystycznej,
akademickiej troche, powiedzieé, ze ta muzyka o ktérej pan powiedziat, ktéra



wyksztatcita sie, czy bardzo mocno rozwineta w wieku dwudziestym, musiata
zatem by¢ muzyka niepowazna.

MARIUSZ GADOWSKI: Tak tez na poczagtku jg opisywano, jako muzyka popularna,
jako muzyka  gruncie rzeczy niepowazna. Popularne byto traktowane jako
pejoratywne. Oczywiscie tutaj zawsze zjawia sie ta wielka figura Adorna, ktory méwit,
ze muzyka popularna, odsadzat jg od czci i wiary, filmowa, jazzowa, piosenki
broadwayowskie i tak dalej. Oto byty lata czterdzieste. Od tego czasu sie zmienito
bardzo duzo i moze wrocmy do wspotczesnosci, bo rzeczywiscie wytworzyta sie taka
przestrzen, w ktorej, no wiasciwie trudno sie rozezna¢ czasami, postawi¢ wyraznie
granice, ktéry tworca nalezy do ktorego nurtu. Jesli pozostaniemy przy tych dwoch
nurtach, o ktérych wspomniatem wczesniej, jest ta sfera pogranicza, ktéra jest bardzo
czesto fascynujgca. Z jednej strony czasami rynek nie bardzo wie jak sobie z tym
poradzié, a z drugiej strony badacze tez nie bardzo wiedza jak sobie z tym poradzic.
No, chyba najtatwiej odbiorcom. Odbiorca moze po prostu stuchac i nie zadawac sobie
tych pytan, ktére musi sobie zada¢ muzykolog, albo dziennikarz. Odbiorca moze po
prostu wigczy¢ dang ptyte, odebrac te dzwieki i nie szukac tutaj poszczegdlnych
relacji. Oczywiscie moze chcie¢ zaczg¢ szukaé, no i wtedy sie zaczynajg ciekawe
ktopoty.

MAREK HORODNICZY: Ale musi najpierw do niej dotrze¢. | jest tak, ze czasami
wyboér muzyki bierze sie stad, ze ktos dowie sig¢, ze cos nazywane jest i uwaga
to bedzie drugie pojecie, ktore sprobujmy rozwikitaé, ze cos jest muzyka
klasyczna. Moze to jest dobre pojecie, z tym, ze ono z kolei wytacza catag muzyke
eksperymentalng i elektroniczng na przyktad, prawda?

MARIUSZ GADOWSKI: Tak, no w jezyku polskim faktycznie uzywa sie tych dwoch
okreslen, wiasciwie obocznie na dobrg sprawe. Muzyka powazna i muzyka klasyczna.
Kiedy uzywamy je bez specjalnej refleksiji, to wtedy mniej wiecej wiemy o co chodzi.
Jesli powiedziatbym, ze ide na koncert muzyki klasycznej, to przecietny odbiorca
bedzie wiedziat o co chodzi i jesli powiem, Ze stucham muzyki powaznej, tez z grubsza
bedzie wiedziat o co chodzi. Natomiast, jak zastanawiamy sie nad tymi terminami, to
okazuje sie, ze muzyka powazna wcale nie musi by¢ powazna, a muzyka klasyczna,
no to to jest tam osiemnasty wiek, to jest ten klasycyzm w muzyce, wiec w jakims
sensie, kiedy mowimy muzyka klasyczna to gdzies rugujemy te przestrzen
eksperymentu.

REDAKTOR MAREK HORODNICZY: Przeciez tez cata muzyka rozrywkowa
tworzona przez wielkich kompozytorow.

MARIUSZ GADOWSKI: Wtasnie, to jest ten przypadek, a z drugiej strony przeciez jest
catg ta przestrzen, kiedy muzycy z tak zwanego nurtu popularnego, szukajg swoje;j
ekspresji gdzies wchodzac na terytorium zarezerwowane, zdawatoby sie dla muzyki
powaznej, albo klasycznej. Kiedy w ich tworczos$ci objawiajg sie te inspiracje, te same,



ktére pchajg kompozytoréw tak zwanej muzyki powaznej. No wiasnie. Czesto tez
mowie “tak zwanej muzyki powaznej’, zeby pokazac, ze zdaje sobie sprawe z tego,
ze to jest zjawisko bardzo niejednorodne i ze w muzyce powaznej jest z jednej strony
Blist, z drugiej strony Offenbach, a z trzeciej jest powiedzmy, na przyktad, no nie wiem,
Jacek Potomski, o! On by¢é moze by sie obrazit, ale w jakims sensie w tej przestrzeni
artystycznej sie obraca. Mysle, ze waznym momentem jest uswiadomienie sobie tez,
jak funkcjonuje kompozytor. To jest taka moja intuicja. Powiem szczerze, ze tego nie
badatem, ale wydaje mi sie, ze dosy¢ waznym punktem odniesienia jest to, z jakiego
medium Kkorzysta przy propagowaniu swojej tworczosci, przekazywaniu swojej
tworczosci, dawaniu jej dalej kompozytor. Bo jesli generalnie tworca za punkt
odniesienia ma partytury i nastawia sie na wielos¢ wykonan, chce tg partyture
zmieniac¢, szuka jakichs nowych sposobow, ktore by pokazaty, jak takg muzyke, ktérg
sobie wymyslit, datoby sie uchwyci¢. No wiasnie, czasami ucieka od tej partytury,
czasami szuka zupetnie innych rozwigzan, ale generalnie ona jest jako taki jakis punkt
odniesienia, a z drugiej strony mamy kompozytorow, ktérzy funkcjonujg w orbicie ptyty,
nagrania, muzyki zapisanej, muzyki, ktéra w ogole nie mysli o partyturze. To jest
oczywiscie ten przetom fonograficzny...

MAREK HORODNICZY: Czasem nie mozna zapisac tez...

MARIUSZ GADOWSKI: No wtasnie! To sg te fascynujgce relacje kompozytorow,
ktorych okresla sie mianem angielskim “modern classical” na przyktad, albo
‘neoclassical’, albo jest jeszcze takie okreslenie “alt-classical”. No céz, one
funkcjonujg. W jezyku angielskim spotykamy je dosy¢ czesto. Co by to miato znaczy¢?
Chcemy to ttumaczy¢ na polski, to to brzmi bardzo dziwnie. No, modern classical, czyli
wspotczesna klasyka, dla tworcéw, ktorzy dopiero stawiajg pierwsze kroki, albo majg
na swoim koncie, nie wiem, dziesie¢ dziet, to troche takie no, po polsku nie powazne,
ale faktycznie ten termin funkcjonuje i on dotyczy specyficznych twércow. Wiasnie
takich, ktérzy raczej, moim zdaniem, orientujg sie na nagrania niz na partyture,
chociaz na przestrzeni partytury tez sie czujg catkiem niezle, ale jednak, wydaje mi
sie, ze bardziej docierajg do odbiorcow wiasnie poprzez nagrania. Mam na mysli
oczywiscie, no nie wiem, Johana Johannssona swietej pamiegci. ..

REDAKTOR MAREK HORODNICZY: Maxa Richtera.

MARIUSZ GADOWSKI: No, na przyktad, albo Olafura Arnaldsa. No c6z, trzeba sobie
z tym jako$ poradzi¢. A co na to akademia? Co na to muzykologia? To w ogole tez
jest ciekawy temat, bo powiem szczerze, ze tutaj tez sie ujawnia dosy¢ duza réznica
miedzy muzykologig a dziennikarstwem muzycznym. To znaczy, warto przypomniec,
ze muzykologia, ta nowoczesna, wiasciwie rozumiana jako dyscyplina naukowa,
wyrasta w gruncie rzeczy z historii. | pierwsi muzykolodzy, to byli w gruncie rzeczy
historycy muzyki, wiec to pozostaje takim gtownym nurtem myslenia
muzykologicznego, czyli spojrzenie z lekkim dystansem historycznym. No ja
pamietam, ze jak konczytem muzykologie, to byt jeszcze wiek dwudziesty, to mtodym



kompozytorem byt Pawet Szymanski, ktory juz wtedy, no bardzo mtody nie byt, a i tak
ledwie sie o nim wzmiankowato, czyli to jest ten sam casus, co w przypadku
jakiejkolwiek innej historii, ze dobrze znamy poczatki, pozniej ten ztoty wiek, rozwdj
i tak dalej, dziewietnasty wiek, poczatki dwudziestego, ale juz pozniej wiasciwie,
gdzie$ na zajeciach muzykologicznym, bo w badaniach nie. W badaniach faktycznie
idzie dalej, ale na zajeciach, to ta zupetna wspodtczesnosS¢ nie jest az tak
eksplorowana. Dziennikarz muzyczny, z racji tego, ze trzyma reke na pulsie, jest na
biezgco, stara sie sledzi€ to, co jest tu i teraz. | dziennikarze troche muszg byc¢ bardziej
zorientowani na terazniejszos¢ niz na przesztosc, chociaz oczywiscie ta przesztos¢
tez jest dla nich wazna. Wiec muzykologia, z tego co sie orientuje, mam nadzieje, ze
ktos mnie poprawi, jesli sie myle, na razie jeszcze tego problemu nie widzi, bo raczej
koledzy, ktorzy zajmujg sie bardziej muzykg wspotczesng, skupiajg sie na technikach,
na stylach poszczegdlnych i to jest sposéb opisywania wiasciwie nowej muzyki,
muzyki wspoétczesnej, zarowno tej, ktéra wyrasta z tradycji artystycznej, jak i tej
wyrastajgcej, umownie oczywiscie caty czas méwimy, z tradycji popularne;.

REDAKTOR MAREK HORODNICZY: No wiasnie, pojawia sie termin “muzyka
wspotczesna”, ktory zresztg przed chwilkg padt z pana ust. On z kolei opisuje
tworczosc¢ wiasnie kompozytorow, ktorzy sg otwarci na awangarde, ktorzy znaja
awangarde, jednoczesnie bedac doskonale swiadomymi tradycji muzycznej,
historii muzyki, a jednoczesnie, czesto czerpia zywotne soki z awangardy, ktéra
gdzies bierze si¢ z kontrkultury, z genialnych dyletantéw, ktérzy nie znajac
zapisu nutowego, tworzyli rzeczy bardzo istotne, czy takie, ktére inaczej moze,
mialy bardzo powazny wplyw na to, co w ogdle sie¢ w muzyce. Czy nad tym
terminologicznym, w cudzystowie bataganem, mozna w jakikolwiek sposob
zapanowac?

MARIUSZ GADOWSKI: Gdybym to potrafit zrobi¢ [SMIECH], to by¢ moze znalaztbym
jaka$ zyte ztota. Moim zdaniem, jedynym takim sensownym sposobem zapanowania
nad tym, tak jak pan powiedziat, bataganem terminologicznym, jest proba ustalenia
kazdorazowego dyskursu. To znaczy, kiedy rozmawiamy, to mamy te chwile, zeby
sobie wyjasni¢ pewne terminy. Nie musimy sie bardzo nad nimi pochylaé, ale
wystarczy, ze powiemy jak rozumiemy dang rzecz, juz pozniej mozemy dyskutowac.
Mozemy sobie pewne rzeczy przekazywaé. Natomiast pewng furtkg mogtoby byé
szukanie jakichs takich wyraznych granic stylistycznych. Moim zdanie, to jest bardzo
ryzykowne, bo tak na dobrg sprawe, w muzyce najciekawsze jest to, co sie dzieje
pomiedzy. Te wszystkie proby wytamania sie ze schematu, poszukiwania i wtedy, za
kazdym razem trzeba by dawac jaki$ nowy termin, a to oczywiscie, po pierwsze nie
jest tatwe, a po drugie generuje ten batagan, o ktorym méwimy. Ja na wiasny uzytek,
musze powiedzie¢, ze staram sie minimalizowa¢ terminy. To znaczy, staram sie
uzywac tych, ktore sg takimi gtbwnymi drogowskazami. Wejdzmy na chwile na grunt
muzyki popularnej, kiedy powiem hasto “rock”, to z grubsza w gtowie odbiorcy zjawi
sie jakas wizja tego, czym jest rock. Oczywiscie rock jest bardzo szerokim zjawiskiem,
ale pewne brzmienia sie kojarzg z nim mniej, pewne kojarzg bardziej. | teraz, juz



nastawiam taki celownik, taki drogowskaz i moge dalej cos mowié, niekoniecznie
wchodzgc w szczegoty. Kiedy te szczegoty, zaczynajg byc¢ interesujgce, to wtedy
moge lansowac, ale kiedy nie ma potrzeby, to nie musze za bardzo wchodzi¢ w relacje
pomiedzy hard rockiem, czy heavy metalem. Tym bardziej, ze jak doskonale Panstwo
wiedzg, do pewnego momentu to byt terminy oboczne po prostu. [SMIECH] Wiec na
wiasny uzytek staram sie te terminy minimalizowac i raczej skupiac sie na technikach,
raczej skupiac sie na okresleniach stylistycznych, nad tym co sie pojawia w muzyce,
co sie da w miare obiektywnie uchwyci¢, niz na prébie nazwania tego jakas
obiektywnag, czy tez szukajgca obiektywizmu fgtkg, etykietg. Bo jak historia pokazuje,
bardzo czesto etykietka sie pojawia w momencie, kiedy ta muzyka dawno funkcjonuje.
Bardziej zajmuje sie historig muzyki rockowej, w gruncie rzeczy teraz. | to doskonale
widac przy okazji, na przyktad rock'n'rolla, ze rock’n’roll jako muzyka, czyli jako pewien
zbior cech muzycznych funkcjonowat tadnych kilka lat wczesniej, zanim w ogdle sie
pojawit termin rock’n’roll. Stad wiec w ogodle takim ktopotem byto ustalenie, co byto
pierwszg piosenkg rock’n’rollowg, bo w zaleznosci od tego, na co zwrécimy uwage, to
ta pierwszos¢ bedzie sie przesuwata. | mysle, ze gruncie rzeczy te mechanizmy tez
pasujg do muzyki wspoétczesnej, to znaczy, kiedy podjdziemy na zajecia z muzyki
wspotczesnej na muzykologii, to tam bedzie wiasciwie od Schoenberga, a to przeciez
sto lat. Wiec ta wspotczesnose jest tak szeroko rozumiana, ze w gruncie rzeczy,
wiasnie lepiej sie skupia¢ na technikach, na nurtach, nowa prostota, nowa ztozonosc.
| to w gruncie rzeczy tez sie wydaje takg etykieta, ale jednak odnosi sie do konkretnych
technik i wtedy, kiedy mowimy juz o konkretnych technikach, to mozemy zwrocic
uwage, ze w jednym dziele sie dziejg rézne rzeczy. Czasami sg to utwory
polistylistyczne, co tez warto mie¢ na wzgledzie, a wiec muzyka wspétczesna, no tak,
jak najbardziej. Kiedy méwimy muzyka wspoétczesna, to mamy na mysli to, co sie
dzieje teraz i taka pierwsza intuicja odnosi sie do tego, ze to jest muzyka, ktéra jest
inng muzykg niz muzyka gtdbwnego nurtu, niz muzyka zwigzana z nagraniami, niz
muzyka, ktéra doskonale sobie daje rade w eterze radiowym, czy w przestrzeni
internetu, w mediach, streamingu i tak dalej.

REDAKTOR MAREK HORODNICZY: A jednoczesnie muzyka ztozona, muzyka,
ktéra jest otwarta na to, co nie jest muzyka akademicka, bo przeciez tez historia
muzyki uczy, ze wcigganie, czy przyjmowanie, czy adaptowanie watkéw muzyki
etnicznej, muzyki ludowej, ktéra tez nie jest muzyka przeciez akademicka,
muzyka powiedzmy powazng. To sa te wlasnie soki zywotne, ktorymi sie zywia
wybitni kompozytorzy, z reszta, przed nami festiwal Eufonie, ktory te calg
réznorodnosé bedzie moégt prezentowaé, albowiem bedziemy mieli do czynienia
i z koncertami Bartoka Pendereckiego, albo Perta, a z drugiej strony z muzyka
elektroniczng i eksperymentalng, North Heimem czy Michatem Jacaszkiem.
Bardzo serdecznie dziekuje za te krotka rozmowe, ktéra mysle, ze jednak, mimo
wszystko, catkiem niezle nam rozjasnita problemy terminologiczne muzyki
wspotczesnej.



MARIUSZ GADOWSKI: Mam nadzieje, ze tak, a jesli ktos sie waha i wcigz nie wie, to
niech po prostu stucha. To wystarczy, a pdzniej jakies odpowiedzi przyjdg same.
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