02 [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje Kulturalne — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk,
witam sie z Panstwem w pazdziernikowej odstonie ,,Kontroli Jakosci”. Tak sie
zlozylo, ze w tym odcinku przyjrzymy sie polskim nowosciom z szeroko pojetej
sceny elektronicznej. Przed nami jednak réznorodne swiaty, z namystem
stworzone przez muzykow, ktérzy bardzo swiadomie siegaja po swoje narzedzia
wyrazu. Postuchamy nieco o romansie z analogowymi syntezatorami, o stanach
osiggalnych dzieki muzyce ambient oraz o procesie tworzenia bardzo

szczegoblnego rodzaju muzyki ilustracyjnej. Zapraszam.

7 [PRZECIAGLY DZWIEK]

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Pazdziernikowy przeglad zaczynamy od
ptyty petnej melodii. S3 z nami Maciej Baczek oraz Maciej Polak, czyli duet Pin
Park. Spotykamy sie przy okazji niedawnej premiery waszej drugiej ptyty -
Doppelganger, ktéra w znacznym stopniu odbiega od waszego pinparkowego
debiutu, na ktéry skladat sie wyimprowizowany materiat. Oczywiscie
pozostaliscie wierni analogowym syntezatorom. DostaliSmy tym razem zbior
kompozyciji, ktore swoim brzmieniem, ale i formg podania, tytutami, czy tez
oprawg graficzng, od razu przywodza na mysl elektronike konca lat
siedemdziesiatych, a zwlaszcza rewolucyjng wtedy szkote niemiecka. W opisie
tej plyty znalazta sie taka informacja, ze w zasadzie to wam wyszto przypadkiem
i przyznam, ze wrecz trudno jest mi w to uwierzyé. Ta inspiracja, choéby
krautrockiem towarzyszyta i waszej pierwszej ptycie, i z pewnoscia mozna was
bylo kojarzy¢ z taka muzyka. Jak to jest, ze was podswiadomie znéw zniosto

w tamte rejony brzmieniowe?

MACIEJ BACZYK: Powiedziatas, ze to moze trudno troche w to uwierzy¢, ze to jest
jaka$ niezaplanowana sytuacja, to po prostu wiesz ja bym skomentowat to w taki
sposob, ze to jest dlatego niezaplanowana sytuacja, ze my nie umawiamy sie nawet

w tej chwili, pracujgc juz nad jakimis nowymi rzeczami. My sie tak nie do konca



umawiamy, co bedziemy robi¢, jak bedziemy robi¢ i co chcemy osiggngc¢, zwtaszcza
na koncu. To moze jak bedziemy robi¢ to sie troche umawiamy, bo sposdéb pracy
troche ewoluuje. Dochodzg jakie$ inne instrumenty albo myslimy o tym, zeby co$
nagrywac, na przyktad z trackami, a nie improwizowac¢, sobie gdzies tam o tym
dyskutujemy w miedzyczasie tak zwanym, ale tak naprawde samo tworzenie czy
wytwarzanie muzyki w naszym przypadku polega na tym, ze my sie musimy spotkac,
ze sobg, a poniewaz mieszkamy w dwoch zupetnie dosy¢ odlegtych miastach, bo ja
jestem z Wroctawia, a Maciek jest z Trojmiasta, z Sopotu. No i jak juz sie spotykamy,
to mamy jakie$ trzy-cztery dni takiej przyjemnosci koncentrowania sie tylko na
nagraniu, na komponowaniu, na szukaniu rozwigzan, na testowaniu pomystéw, ktére
gdzie$ tam, ktos miat w miedzyczasie. | teraz to, co z tego testowania i ¢wiczenia
wychodzi, no to czasami na tyle nas przekonuje, ze potem staje sie elementem ptyty.
| w przypadku pierwszej ptyty, tak wtasnie byto, ze wlasciwie to cata ptyta powstata
gtdbwnie z improwizacji dlatego, ze spotkaliSmy sie iles tam razy, iles tam rzecz
improwizowaliSmy, a potem dokonaliSmy edycji tych improwizacji, jakby nie
modyfikujgc ich zbyt mocno nawet. Raczej zaznaczajgc, gdzie ma sie zaczac, gdzie
ma sie skonczy¢. Powiedzmy tam gdzie trzeba to byto minimalnie co$ dodac, albo
wyretuszowac, ale raczej zachowujgc taki pierwotny charakter tego, co zagralismy
z reki, ze tak powiem. No, a w przypadku tej nowej ptyty, czyli ,Doppelganger” jest tak,
ze chyba w ktorym$ momencie doszliSmy do takiego przekonania, ze w tym
przypadku, moze fajniej bytoby pracowac sladami, nie? Na przyktad wymysli¢ jakis riff
lub jakis bit i potem budowa¢ na tym kolejne elementy, az sie nam wykrystalizuje forma

catego utworu.

MACIEJ POLAK: No to w takim razie, akurat co jest nietypowe dla nas, Maciek zaczat
od omowienia warsztatowego tej ptyty, a ja moge w takim razie w sumie doda¢ od
siebie gtéwnie to, ze niezaleznie od tego, jak to moze sie wydawaé¢ mato
prawdopodobne to byto idealnie tak, jak wiasnie méwimy, czyli kompletnie nie
mieliSmy pojecia, nawet do konca nie wiem, czy my wiedzieliSmy w ktérym momencie
my zaczeliSmy juz te ptyte nagrywac. Ja pamietam, ze tym momentem - teraz juz
patrzgc z perspektywy czasu - jak sobie tez z Maékiem porozmawialiSmy o tym, czy
ja poczytatem przy okazji jakich$ wywiaddéw, co Maciek pisat, to ten sampel z Curwsow

w zasadzie w pewnym sensie ustalit sposob tego, co pdzniej nazywaliSmy pracg nad



tg ptyta. To byto, moim zdaniem jak w “Przypadku” Kieslowskiego, to mogto pojs¢
w kazdym kierunku, ale to gtéwnie dlatego, ze mysle, ze my sie po prostu lubimy.
Lubimy ze sobg spedzac czas i to, jaki by ta ptyta, kolejna ptyta przybrata ksztatt, nie

byto specjalnie istotne dla nas.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Maciej wspomniat o tytule albumu, za
ktorym tez stoi bardzo ciekawa mysl. ,,Doppelganger”, czyli sobowtér. Jak

rozumiem, sobowtor Pin Parku tyle, ze z przesztosci.

MACIEJ BACZYK: Te my$| podrzucit Maciek Polak, szukajgc jakiegos dobrego stowa,

ktdre mogtoby stanowic¢ tytut ptyty, powiedzmy.

MACIEJ POLAK: Ale tutaj Ci - przepraszam - $wiadomie wejde w stowo i to co mi sie
wydaje bardzo dobrze nam wychodzi to jest to, ze ok, ja wymyslitem to stowo i caty
czas uwazam, ze to jest bardzo dobre stowo i bardzo dobry tytut, ale z kolei ty catg
narracje stworzytes, wiec to co mi sie u nas podoba, ze w zasadzie zazwyczaj sg dwie
osoby potrzebne, zeby zazwyczaj stworzy¢é cos, co w przestrzeni nabiera jakiegos

znaczenia, tylko jest taki trend.

MACIEJ BACZYK: Tylko wiesz, moze po prostu chodzi o to, ze im diuzej sie cziowiek
zajmuje sztukg i to niekoniecznie musi dotyczy¢ samego grania, tym coraz bardziej to
moze dotyczyé sztuk wizualnych, albo w ogdle czegokolwiek, to kwestia nadania
czemus tytutu jest dosy¢ istotna. Ona tez nie musi by¢ istotna. Sg zespoty, ktére tak
jak Supersilent wydajg kolejne ptyty z jednym kolorem jakims i tytuty to jest jeden
przecinek jeden, jeden przecinek dwa i jeden przecinek trzy, a potem dwa przecinek
jeden i tak dalej, nie? | dla nich ta kwestia tytutowania i budowania pewnej narraciji
wokot tej muzyki, a oktadka i tytuty sg dla muzyki instrumentalnej dosy¢ istotne, pod
tym wzgledem, nie ma w ogdle znaczenia czy jakby wykonujg taki Swiadomy gest, ze
w o0gole nas to nie interesuje, no nie? Interesuje nas tylko muzyka, a ja z kolei mam
takie ciggoty do sztuk wizualnych, ktorymi sie z resztg zajmuje. | dla mnie w ogdle
kwestia, ale tez zajmuje sie powiedzmy od strony tez teoretycznej takimi fenomenami
jak fonografia i z mojego punktu widzenia kwestia oktadki i tytutu jest bardzo wazna

dla tej muzyki i Maciek rzucit hasto ,doppelganger”, ktére mi sie od razu spodobato,



ale to rzucone stowo byto bardziej czyms takim, co dobrze brzmi, dobrze pasuje,
dobrze sie pozycjonuje, co sie dobrze kojarzy w ramach pewnej aury, jakg wytwarza
ta muzyka, a ja z kolei pdzniej zaczatem jg rozbiera¢ na czesci pierwsze,
zastanawiajgc sie kto tu jest tym blizniakiem, nie? [SMIECH] Bo my gramy we dwojke
i moglibysmy iS¢ takim tropem, ze jestesmy swoimi wlkasnymi sobowtorami, bo gramy
na takich samych syntezatorach, bo interesujg nas podobne klimaty powiedzmy.
Chociaz tak na prawde jestesmy bardzo roznymi osobami. Bardzo sie lubimy, ale tez
mamy pewne pola, w ktére sie nie zagtebiamy wzajemnie. By¢ moze tym blizniakiem,
czy tym odbiciem to nie jestem ja wzgledem Macka, albo on. Jeszcze mamy tak samo
na imie, zeby byto Smieszniej. Tylko tym blizniakiem jest powiedzmy jaka$
hipotetycznie istniejgca grupa, ktéra juz te ptyte kiedy$ nagrata, ale ta ptyta gdzies
zagineta, wiasciwie nikt o niej nie wie i teraz ona wraca. Wiesz, jakby na zasadzie kopii
pozbawionej oryginatu, czyli czegos co komus sie wydawato, ze istnieje, a w sumie...
To jest troche zabawa pewng konwencjg - tak bym powiedziat - i to Swiadoma, no nie?
My nie unikniemy czegos$ takiego, ze utwor pod tytutem ,Autobahnkirche” kojarzy sie
z utworem ,Autobahn” Kraftwerk, a brzmienie tej ptyty tez przywotuje echa tej
niemieckiej elektroniki lat siedemdziesigtych, a my nie jesteSmy retromaniakami.
W tym sensie, ze to nie jest jakby retromania, na zasadzie takiej, ze my siadamy,
pilemy kawke, albo herbatke i opowiadamy jak to przed wojng byto cudownie, albo
w latach siedemdziesigtych, albo w dziewiecdziesigtych. Tylko lubimy takie, a nie inne
brzmienia, pracujemy w taki, a nie inny sposob, bo w inny nie umiemy, albo caty czas
sie uczymy i wyszto nam akurat takie co$. Nas interesuje jednak mimo wszystko bycie

tu i teraz, no nie?

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Mhm, a rozmawiajgc o samej muzyce
i instrumentarium, mialam kiedys okazje ustyszeé¢ was na zywo w FIN-ie, kiedy
tworzyliscie tto dzwiekowe do starych, polskich animacji. | pamietam z tego
wydarzenia scene petng sprzetu — mnéstwo przewodow, gatek, pokretet. Dla
osoby, ktéra nie miata z tym do czynienia to jest jakis zupetny kosmos i zawsze
sie zastanawiam, jak obtaskawi¢ syntezator, bo wielokrotnie, kiedy rozmawiatam
z réznymi muzykami, ktérzy brali si¢ do tworzenia na takich urzadzeniach, to
mowili, ze dlugie godziny zajmowato im w ogodle dojscie do tego, jak wydoby¢

jakikolwiek dzwiek z tego syntezatora i zastanawiam sie tez, czy tu



wystarczyloby pewne zaciecie eksperymentalne. Tu przypomniat mi sie
Eugeniusz Rudnik, ktéry w jednym z wywiadéw zapytany o to, jak to sie stato,
ze jest jednym z wazniejszych kompozytoréw muzyki konkretnej, odpowiedziat,

ze po prostu wiedziatl, czym rézni sie sinus od cosinusa.

MACIEJ POLAK: Znaczy, ja pamietam spotkanie z panem Rudnikiem, przy okazji
ktérejs z edycji Soundeditu w Lodzi i byt to fenomenalny cztowiek i on w bardzo taki,
prosty sposdb mowit, ze kiedys akurat przechodzit, szedt po Warszawie, juz nawet nie
pamietam jaki byt ten ciag przyczynowo skutkowy, ale no w koncu trafit do studia
eksperymentalnego i tam nie byto, zadnego romantyzmu w tej historii. Mi sie wydaje -
znaczy po pierwsze, mi sie nie musi wydawac, bo wiem, ze ani ja, ani Maciek nie
mamy zadnego przygotowania muzycznego, teoretycznego, wiec to jest kwestia
jakiegos wyczucia smaku muzycznego w ogole, jakiej§ gotowosci na nauke
technologii. To jest po prostu kwestia przyzwyczajenia i wydaje mi sie tez zdolnosci
rozebrania tego na czynniki pierwsze, czyli dobrym przyktadem bytby stét mikserski,
tak? Jesli masz w duzym studio, wielki stét mikserski, no to dla ludzi jest to nie do
objecia umystem, no bo masz tam setki pokretet i to wszystko wyglada jak jakies
madejowe toze, do ktérego nie ma jak podejs¢ umystem, a tak na dobrg sprawe jak
zaczniesz dzieli¢ wszystko na czesci sktadowe z ktérych musi sie sktadac, to sie
okazuje, ze tam jest catkiem duzo logiki, wiec moim zdaniem cata sztuka polega na
tym, zeby, jak kto$ zdobedzie urzgdzenie, z ktérego wydobywa dopiero po paru
godzinach jaki§ dzwiek, niekoniecznie od razu na nim nagrywa muzyke, tylko sie
nauczyt najpierw i to niejednokrotnie bedzie dla wszystkich lepszym efektem.
Natomiast to nie jest technologia rakietowa, na przyktad dla mnie duzo wiekszym -
i caty czas jest - byta nauka obstugi programéw komputerowych, muzycznych, ktére
dla wiekszos$ci ludzi sg banalne, wiec to jest tez kwestia Swiadomosci swoich
predyspozycji. | to jest chyba najwieksza sztuka, zeby znalez¢ swoj sposob pracy. Mi
to chyba nawet za duzo zajeto czasu w zyciu niz powinno, ale to jest najwiekszym
szczesciem, czyli wiedzie¢ w jaki sposéb chce sie pracowacd, a w moim rozumieniu to

znaczy wzglednie szybko i kontrolujgc rozwdj i efekty, ktore sie osigga.

MACIEJ BACZYK: Pamietam, jak miatem swdj pierwszy syntezator analogowy, to byt

ARP Odyssey i rzeczywiscie kilka godzin mi zajeto, zanim wydobytem z niego jaki$



dzwiek, zaczatem kumac co musze poprzesuwac, zeby w ogole zagrac¢ jakas melodie
na nim, no nie? A nie miatem zadnego przygotowania, zadnej ksigzki, po prostu
kupitem z ogtoszenia ten instrument dwadziescia lat temu, trzymam go do dzisiaj
I pojechatem na tydzien na jakies wczasy w gory, ze znajomymi. Kazdy cos tam robit,
a ja sobie kminitem ten syntezator i bardzo dtugo to trwato. To byto wynikiem tego, ze

wtedy nie byto Youtuba i tutoriali. Teraz by to byto...

MACIEJ POLAK: A przepraszam, ze Ci Swiadomie wejde w stowo, przepraszam ale
ARP Odyssey jest o tyle nietypowy, ze nie ma w nim gatki gtosnosci jako takiej, na

przyktad.

MACIEJ BACZYK: Tak, no to jest w ogdle specyficzny instrument, ale ja w ogole nie
miatem zadnego pojecia na ten temat, ale widzisz to mnie jakos specjalnie nie zrazito.
Rzeczy sg mniej lub bardziej skomplikowane, ale jakby istotna jest jakas motywacja,
ktéra sie w tobie rodzi, ze chcesz naprawde to poznac, nie? | jak Cie to wcigga to, tak
naprawde nie wiesz, kiedy jestes w stanie sie nauczy¢ bardzo skomplikowanych
rzeczy. Natomiast, jezeli chodzi o Rudnika [SMIECH] to ja tez, mi sie tutaj
przypomniato, bo kiedys na takim spotkaniu, ze Zbigniewem Rybczyhskim,
Rybczynski opowiedziat takg anegdote o Rudniku, ktéra zawsze mi sie przypomina
i ktora jakby, jest pewnego rodzaju swiadectwem, no wiasnie czego$ takiego, ze
z jednej strony mamy do czynienia z bardzo skomplikowana technologig i to jest jakby
,WOW”, niesamowite i w ogdle nie wiadomo o co chodzi, a zwtaszcza, jezeli sie
cofniemy w lata szesédziesigte, czy siedemdziesiagte, kiedy to byto jeszcze bardzo
Swieze, studia muzyki eksperymentalnej i tak dalej, a z drugiej strony Rudnik pozostat
cztowiekiem takim z krwi i kosci twardo chodzgcym po ziemi, ze tak powiem. | kiedy$
nastgpita taka sytuacja, ze on wspotpracowat, czy asystowat przy jakichs nagraniach
w studio w Kolonii, studio WDR i tam dyrektorem tego studia byt Stockhausen czyli
taki, no jak na tamte czasy bardzo wazna postac dla muzyki elektronicznej i nie tylko.
W pewnym momencie w rezyserce doszto do jakiegos totalnego sprzezenia, ze jakie$
gatki byty poprzekrecane nie tak jak trzeba, ktos wtozyt jakg$ wtyczke nie w to gniazdo
i nastgpit jakby taki totalny feedback, z tak gigantycznym sprzezeniem, ze wszystko
zaczeto buczeé, na takiej granicy wytrzymatosci do stuchu, no i ci wszyscy ludzie

wpadli w pewnego rodzaju poptoch i zaczeli po kolei wytgczac rézne elementy, jakies



wzmacniacze, a to buczenie caly czas trwato i nie byli w stanie asystenci
Stockhausena znalez¢ przyczyny tego buczenia, a on juz tam Kkipiat po prostu
z nerwodw, zeby to wytgczyC. | wtedy Rudnik - byt przy tej sytuaciji - i co zrobit Rudnik?
Wyciggnat kombinerki z kieszeni, okazato sie, Zze ma normalnie po prostu w kieszeni
marynarki obcegi-kombinerki i odcigt kable od gtosnikow. Po prostu w rezyserce
stereo, lewy, prawy kanat, duze grube kable, dobre gtosniki i on po prostu wszedt z tytu
i zrobit ciach, ciach i w ten sposdéb sprzezenie ustato. | co zrobit Stockhausen?
Pogratulowat mu. Powiedziat: ,To jest cztowiek, ktory jako jedyny, ze tak powiem, tutaj
zachowat zimng krew i znalazt wtasciwe rozwigzanie”, bez wzgledu na to, ze zniszczyt
te kable, no potem zrobili nowe wtyczki i jakby ok. | to jest jakby dobra metafora jakby
takiego, ze tak powiem, ze nie nalezy sie, az tak specjalnie przejmowac faktem, ile
tam tych gatek jest i jakie to jest skomplikowane, bo czasami po prostu kombinerkami

sie robi istotng robote, nie?

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: WspomnieliSmy troche o Eugeniuszu
Rudniku, ale odptyneliSmy troche od ,,Doppelgangera”. Czy bedzie mozna

ustyszeé¢ was z tym materialem na zywo?

MACIEJ BACZYK: Teraz jest taki szalony czas w ogdle na wydawanie ptyt i granie
koncertéw, ze to jest wszystko takie dosyC niepewne, ale plan jest taki wtasnie, ze na
pewno w Gdyni, na pewno we Wroctawiu, na pewno na ,Energii Dzwieku” w grudniu,
moze uda sie przejechac przez Zielong Gore, gdzie tam nasz dobry druh nas wzywa.
Poza tym planujemy tez, i to jest tez bardzo fajna propozycja i bardzo tez sie na nig
cieszymy, jest taki cykl koncertow ktory sie nazywa ,Domédwka z Dwojkg” w Programie
Drugim Polskiego Radia. Jacek Hawryluk zaprosit nas do tego radia, zebySmy takg
potgodzinng domodwke rowniez dla nich zrealizowali, i rowniez to sie tez pod koniec
pazdziernika pojawi zaréwno na antenie Dwojki, jak i ich kanale jakims youtube’owym.
| to jest tez fajna propozycja, ze my tez grajgc koncerty gramy tez z wizualizacjami,
gramy wtasciwie trio, gdzie my z Mackiem zajmujemy sie na zywo graniem muzyki, a
moja zona Agnieszka robi taki didzejing z roznych materiatow wizualnych jaki tutaj we
Wroctawiu robimy, poniewaz ja i Agnieszka réwniez zajmujemy sie sztukami
wizualnymi, animacja, flmem eksperymentalnym, i jako taki duet kinoManual powstaje

duzo réznych takich, czasem abstrakcyjnych, czasem mniej, materiatdw takich



wizualnych, ktére pdzniej Agnieszka wykorzystuje na koncertach, i stgd wtasciwie sie
Smiejemy, ze to jest wtadnie taki podwdjny duet, ktory w efekcie jest triem. Jak juz
gramy na zywo chcemy wiasnie tez, zeby ta ,Domdwka z Dwojkg” miata ten,

zachowata ten audiowizualny charakter.

[UTWOR: Pin Park - The Standard] 16:50 - 17:30

; [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje Kulturalne — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Kolejng propozycja w ,Kontroli
Jakosci” jest niezwykle przyjemna dla ucha ambientowa ptyta Pawta Pruskiego,
ktory od jakiegos czasu wydaje po prostu jako Pruski. Wczesniej
funkcjonowates Pawle na scenie, nazwijmy to “bitowej”, jako Minoo. 2018 rok
przyniést zmiane kierunku, zaczates tworzyé w obrebie muzyki ambientowe;.
Wydany we wrzesniu album ,Between”, to juz twoja piata plyta w takiej

stylistyce. Czy Minoo jest juz za tobg?

PAWEL PRUSKI: Wydaje mi sie ze i tak, i nie, bo z jednej strony, gdzies ten projekt
caty czas staram sie trzymac otwarty, gdzies tam prébuje sobie eksperymentowac.
A z drugiej strony, mocno w tej chwili pochtaniajg mnie witasnie te bardziej
eksperymentalne, ambientowe klimaty. Z tym projektem mam juz teraz takag
zagwozdke, ze teraz w zasadzie nie wiem, w jakg strone estetycznie i$¢ z tym, bo
wiele oséb, ktore gdzies tam tworzyto w tej stylistyce, nie wiem, ostatnio stucham
wtasnie wywiadu Noona, no i on tam tez tam troche podziela moje zdanie, ze gdzies
ta estetyka jest na etapie takie elektrycznego, instrumentalnego hip-hopu, albo jakichs
tam bitéw, bo to zawsze jest ciezkie do okres$lenia, ze gdzies tam ta forma doszta do
Sciany, i nie bardzo wiadomo gdzie to rozwingé. Oczywiscie, jest mnéstwo mozliwosci,
tylko trzeba gdzie$ by to solidnie przemysle¢, no i tak zeby to byto przyjemne
w odbiorze, miato to sens, no i zeby to byto tez spdjne po prostu z jakas wtasng wizja,

bo na site to by nie miato wiekszego sensu.



DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: No witasnie o to tez chciatam Cie
zapytaé. Czy to jest tak, ze tamta stylistyka w pewnym sensie dla Ciebie sie
wyczerpata, moze zabrakio pewnych srodkéw wyrazu, jak wygladat tez ten sam

proces przejscia do nieco innego jednak stylu?

PAWEL PRUSKI: To byto troszeczke tak, ze z jednej strony gdzie$ tam wydaje mi sie,
ze w obrebie tej estetyki, gdzies tam doszedtem do miejsca, do ktérego mnie to
interesowato, i nie bardzo wtasnie, jak wspomniatem przed chwilg, wiedziatem gdzie
skreciC. A po drugie tez troche ten proces byt taki dualny, bo obserwujg jak wytwornie,
ktére powiedzmy wydawaty tego typu muzyke i ktére tez dziataty w tej estetyce, one
tez troszeczke w tej chwili milczg, wiec by¢ moze to na przyktad, nie wiem, Project
musical, czy takie inne twory, by¢ moze one tez czekajg na jakies$ przeformatowanie
tego, a by¢ moze gdzies nadszedt czas na to zeby wykonac nie ewolucje, zeby to byta
rewolucja i zupetnie sie to zmienito. Poza tym to jest tez kwestia taka, ze ja bardzo
lubie gdzies gra¢ na zywo, dla mnie koncerty sg super wazne, i tak na przyktad
odnajduje sobie tu bez wiekszych problemow te przestrzen dla tych ambientowych
rzeczy i to sie bardzo fajnie gra, i to sg fajne miejsca i w Polsce, i na swiecie, gdzie
mozna to robi¢. Tak dla tych rzeczy bardziej bitowych, zwigzanych z tg poprzednig
dziatalnoscig, no w tym momencie rowniez ta przestrzen gdzies$ zostata ograniczona.
Ale to byto tak od poczatku, ten gatunek byt zwigzany, Zze z jednej strony to jest muzyka
do stuchania, z drugiej mozne troche do tanczenia i nie bardzo jest przestrzen. Wiesz,
w klubie ludzie sg nastawieni na rozrywke, no i raczej ja tez to rozumiem, ze nie
zawsze trzeba mie¢ ochote stac, nie wiem, stuchaé, patrzec co sie dzieje, bo chcemy
sie po prostu bawié, a to nie do konca by sie moze wpisywato w to. Super to dziata na
festiwalach, tylko to festiwale, to tez jest gdzies to ograniczona rzecz, w sensie
ilosciowym, prawda. No bo sezon festiwalowy nie w pandemicznych warunkach, ktory
trwa na przyktad w lecie. No i to Swietnie, na przyktad na Tauronach, Freeformach,
grato sie rewelacyjnie, bo ludzie doceniajg to, ze ten materiat jest | wykonywany na
zywo, ze to nie jest odtworzenie, tylko jakas tam improwizacja, ifaktycznie to sie dzieje
teraz, sg na to sfokusowani i to jest super. A tg drugg przestrzen zawsze byty te kluby,

i to byto zawsze roznie.



DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Ja sobie z kolei bardzo cenie takie
ambientowe sety polaczone z wizualizacjami, w komfortowych, niespiesznych
warunkach odbioru. A pamietasz swoje pierwsze zderzenie z ambientem jako

odbiorca?

PAWEL PRUSKI: Jako odbiorca, mysle ze to byto bardzo, bardzo dawno temu, nie
wiem czy to do konca byt ambient. Ja zostatem zarazony tg szkotg berlinska, to sg
odlegte czasy, tam lata siedemdziesigte, Klaus Schulze i tak dalej, tego bardzo lubitem
stuchaé. Gdzies tam tez to nie jest jakas wyjgtkowosc¢, bo przypuszczam, ze wczesniej
te ptyty byty dos¢ popularne, mowie tu o pokoleniu mojego ojca, na przyktad i tak dalej,
wiec to nie jest zaden wyjatek, a bardzo mnie to wtedy zarazito takie podejscie do
muzyki. A koncertowo, no tak, byly jakies koncerty, ktére absolutnie zwality mnie
Z nog, na przyktad, nie wiem, Tim Hecker. Pamietam, Zze grat tutaj w kosciele w
Krakowie kiedys, zapomniatem jak nazywa, zaraz sobie przypomne. W kazdym razie,
wydarzenie niesamowite, bo to jest tez specyficzna postaé, bo w ogdle siebie nie
eksponuje podczas grania, wiec on sobie tam ukrywa tam, gdzie jest organista, on
wszedt w cien, usiadt w kucki, roztozyt sprzet na kolanahc i zaczat grac. | to byta
absolutna magia, nawet w jaki$ czasach w ogole sie nie pokazat, tylko byto widac taki
cien przeszedt cztowieka, tam pomachat rekg, i odszedt. To byly jakie$ takie moje
pierwsze kontakty, koncertowe zderzenia. No i mi sie to bardzo spodobato, no

i w ogole ta wrazliwosg, ktéra jest tez ciekawa, ktora mnie interesuje.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Zerknijmy teraz prosze na pityte
,,Between”, ktora zostala wydana przez KrysaliSound. Wiasnie, jak to sie stato,

ze znalazies sie we witoskim labelu.

PAWEL PRUSKI: To jest troche poktosie pandemii, bo w czasie pandemii, jak
wiadomo, granie jest dos¢ utrudnione. | ja wtedy dostatem propozycje tutaj od
znajomych z Krakowa, zeby zrobi¢ jakiegos fajnego streama, wiasnie tak jak mowisz,
z wizualami, zeby to byto fajnie zrobione. | to sie stato, i okazato sie ze podczas tego
streama, gdzie zasiegowo to fajnie poszio, i wtasnie zobaczyt to tez wtasciciel tego
labelu, czyli Francis. On gdzies$ to zobaczyt, mu sie to bardzo spodobato i on od razu

rzucit hasto czy bysmy nie wspétpracowali, czy nie miatbym jakiego$ materiatu dla



niego. A ja bytem z kolei wtedy na etapie takim, ze miatem materiat, ktory byt oddany
dla poprzedniego labelu, czyli Fat Cat Records, czyli to jest ten londynski label. A on
mowi ,nie ma problemu, ja poczekam, sprébuj cos$ zrobi¢, zobaczymy jak to wszystko
wyjdzie”, wiec to byta fajna, super komfortowa sytuacja, bo to byta taka praca, prawie
Ze na zamowienie, w sensie, ze widziatem, ze ktos to solidnie przestucha, sprawdzi,
a ja mam ten komfort, Ze moge sobie spokojnie nad tym pracowac, no i zobaczymy co
wyjdzie. No i okazato sie, ze Francisowi gdzies tam ten materiat sie spodobat. Finalnie

ukazat sie w postaci piyty.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: ,Between”, czyli “pomiedzy”, to jak
rozumiem, jest poszukiwanie tych réznych, nie do konca by¢ moze

definiowalnych stanéw. Wokét jakiej mysli powstawat ten materiat?

PAWEL PRUSKI: Préba gdzies tam estetycznie bazowania na pewnych
niedookresleniach. | to z jednej strony ma gdzies tam przetozenie estetyczne, ale
z drugiej tez techniczne. Ja bardzo sie interesuje i to od wielu, wielu lat teorig
prawdopodobienstwa, wiec bardzo lubie gdzies tam, nie wiem, materiat ten
eksplorowac¢, i to jest super ciekawy temat. To jest pokazanie, ze mozna,
niekoniecznie trzeba bazowaé na tych stanach zerojedynkowych, czyli no ogdinie
warto sobie przektadac¢ te metafore na cokolwiek. Ale tez ciekawe rzeczy dziejg sie
pomiedzy. No i muzycznie tez tak to wyglgdato, ze i tam gdzie$ od strony technicznej,
byt ten rachunek prawdopodobienstwa wrzucany, a tez z drugiej strony, jesli chodzi
o estetyke, byto to takie przejscie, ze nie do konca byty jakies melodyczne rzeczy, nie
do konca w zupetnie minimalistycznym, tylko gdzies tam witasnie proba zawieszenia
sie pomiedzy. Oczywiscie ja mam Sswiadomos$¢, Ze to jest z jednej strony jaki$ tam
koncert, ktéry jest u mnie w gtowie. Z drugiej ja nigdy tego nie przedktadam, tego
mocno nie komunikuje, kazdy ma tam swdj wiasny pomyst i czesto jest tak, ze ktos
zupetnie inne w odbiorze, niz na etapie tworzenia. To jest taka idea, troche
towarzyszgca. Mi sie po prostu tatwiej tworzy na pewnym etapie, jak mam jaki$
koncept i on tam pomaga, gdzies tam domykaé estetycznie te rzeczy, ale to nie jest
jakos$ super kluczowe i bron Boze, nie jest to warunek konieczny w odbiorze tego

wszystkiego.



DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Chciatam Cie jeszcze zapytaé
o pochodzenie dzwiekow z tej plyty, bo pojawia sie syntezator, ale sg tez
nagrania terenowe. Ja zawsze lubi¢ wiedzie¢, skad ten field recording pochodzi,
bo to troche z jednej strony, wydaje mi sie, ze oswaja te muzyke, ale tez jest
pewnym wentylem do ustyszenia, byé moze nowych warstw posréd tych

dzwiekéw. Skad pochodza akurat te nagrania?

PAWEL PRUSKI: One byly tutaj wykonywane w wiekszosci w Krakowie, w jakichs
terenach lesnych, ktérych niestety mamy coraz mniej. W kazdym razie, gdzies tam
z tym recorderem, wiasnie na Zakrzéwku, to jest bardzo fajny, bardzo malutki teren,
wiec tam to byto nagrywane. | sporo tych recordingéw byto przeprowadzanych w skali
mikro, czyli byto brane jakies pudetko, tam nawrzucane byty jakich$ lisci, jakichs takich
naturalnych przeszkadzajek, patyczkéow. No i to jest fajne, bo nawet jak pogoda nie
dopisuje, to mozna sobie w domu, takie mini laboratorium stworzy¢, tam dac ten
recorder i to wszystko nagrywac. Wiec to jest jakby dwuwarstwowo. Tam makro to jest
jakies tereny zielone, tutaj w okolicy Krakowa, a mikro, to sg wtasnie spreparowane

sytuacje, na zasadzie jakichs przeszkadzajek, patyczkéw i tego typu rzeczy.

[UTWOR: Pruski - | Will Come Tomorrow Although | Don't Know the Time]

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Tych definicji ambientu jest bardzo
duzo i w zasadzie paleta rozwigzan dzwiekowych jest niemalze nieograniczona,
a jednak na czyms zawsze sie skupiamy. Co dla Ciebie jest w ambiencie
najwazniejsze? By¢ moze jest jakis stan, czy odczucie, ktére ty chcesz osiagac

tworzac muzyke i z drugiej strony, czego oczekujesz, jako odbiorca ambientu?

PAWEL PRUSKI: Ja bardzo, wiasnie z jednej strony, gdzies tam docenie tg
minimalistyczng forme, bo tez podobajg mi sie takie rzeczy, nie wiem, 12k wytwédrnia,
Marcusa Fischera i spétke. Bardzo cenie sobie takie podejscie do estetyki, z drugiej
strony lubie nieinwazyjnos¢ w tej muzyce. O, to jest cos, co mnie przekonuje. Czesto
nawet daje szanse ptytom jako stuchacz, ze ok, to wcale nie musi by¢ jakichs
oszatamiajgcych fajerwerkow, niech to, po prostu... ja oddaje swoje trzydziesci, czy

czterdziesci minut zycia, niech to po prostu trwa. To jest ciekawe i bardzo lubie taki



element, ze na poczatku brzmi to praktycznie obojetnie, ale potem okazuje sie, ze
gdzie$ tam cziowiek podswiadomie kupuje te wizje, nagle mysili trafiajg w zupetnie inne
regiony. Dlatego tez unikam jakiej$ melodycznosci, rytmiki. Nie jest to dla mnie wazne.
Wazne jest dla mnie wejscie do tego obrazu. Ktos mi daje nakreslony obraz, w nim
sporo rzeczy brakuje i to jest dla mnie fajne. Braki w ambiencie sg dla mnie ok, ze ta
struktura nie jest taka zapchana i tak dalej. Jest tam sporo przestrzeni. Ja moge sobie
wejs¢ jako stuchacz w te przestrzen i pospacerowac, zobaczy¢. Oczywiscie tak, jak
tutaj wspomniatas, tego jest mnostwo Czesto sie spotykam, ze rozmawiamy
0 ambiencie, ktos rzuca propozycje, ja rzucam i okazuje sie, ze to sg dwa rézne Swiaty
i méwie: “no spoko, spoko”, ale ja nie przepadam za tym i vice versa. Tak jak mowisz,

ta etykieta ambientu, jest bardzo duza.

7 [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje Kulturalne — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Trzecia plyta, ktéra chciatabym
Panstwu zaproponowaé, jest sciezka dzwiekowa do gry ,Vampire: the
Masquerade”, do jednej z jej czesci. Stworzona przez wiolonczelistke
i kompozytorke, Karoline Rec, czli Resine. W gre co prawda nie miatam okaz;ji
zagraé, ale bazujgc na wydawnictwie Coastline Northern Cuts, moge
powiedzie¢, ze album przypadnie do gustu fanom mocno przetworzonych
dzwiekow, ktére przenosza do alternatywnych, rozbudowanych i angazujacych
rzeczywistosci, zresztg sama gra utrzymana jest w mrocznym, kasandrycznym
klimacie. Dla ciebie, Resino, to musiato by¢ niemate wyzwanie, bo praca nad
soundtrackiem do gry byla nowosciag. Musiatas zapewne zmieni¢ swdj styl
komponowania, bo te utwory sg wielokrotnie zapetlane w grze i ewoluujg wraz

z rozwojem akcji.

KAROLINA REC “RESINA”: No witasnie, to jest w ogdle caty, osobny watek, ale
faktycznie komponuje sie inaczej. To znaczy tak, ja komponowatam tak, jak zazwyczaj,
czyli skomponowatam cate utwory, czesto bogato zaaranzowane. Nagrywajgc sciezKki
od poczatku do konca, nie sktadajgc utwordéw z poszczegoélnych faz, czy klocuszkow,

czy loopdw, tylko tworzac je tak od A do Z i to nie byto proste dla osob, ktére



implementowaty tg muzyke do gry, czyli jg umieszczaly, fgczyty ze scenami, ruchami
gracza potencjalnego. | tutaj na tym polu sobie wypracowalismy, troche mam wrazenie
inne, mniej typowe sposoby umieszczenia tej muzyki w grze, poniewaz zazwyczaj te
brzegi utworow sg w grach komponowane tak, zeby byto tatwo je zapetla¢, natomiast
ja, czesto komponowatam utwory, ktére sie bardzo réznie zaczynaty i bardzo réznie
konczyty, rozwijaty sie. Studio to zaakceptowato, natomiast wypracowalismy takag
metode, Ze zamiast tgczyC te utwory w poziomie, podzielilismy utwory w pionie tak,
ze na przykiad jeden utwor podzielilismy w dwdéch miejscach i dzieki temu mielismy
trzy loopy, ktore w zaleznosci od rozwoju sytuacji w grze, po prostu odpalaty sie za

jakims - nie wiem - ruchem gracza konkretnym.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Zastanawiatam sie tez, jaki cel
postawitas sobie, gdy juz zdecydowatas sie na udzial w tym projekcie. Jak

weszlas w ten wampiryczny klimat?

KAROLINA REC “RESINA”: To byta dosy¢ ztozona sytuacja, dosc¢ dtugi i ztozony
proces. Zaczetabym od tego, ze na samym wstepie dostatam bardzo duzo takich
informacji wyjsciowych na temat samej gry i historii. Jej umocowania, ze tak powiem
w kulturze. Jakichs$ tropow ksigzkowo-filmowo-muzycznych. Bardzo fajnie to otwierato
gtowe i wpuscito rozne takie, czasem nieoczywiste wcale inspiracje. To byt taki
pierwszy etap. Na drugim etapie, kiedy juz zaczynatam komponowac, to za kazdym
razem wtasciwie, konfrontowatam te swoje pomysty z vision holderem, to jest taka
postac¢ w produkciji gry, ktora nadzoruje taki artystyczny proces bardziej niz techniczny.
| jakby takie wytyczne koncepcyjne mniej moze niz techniczne i z nim konsultowatam
to wiasciwie na biezgco, tydzien po tygodniu wszystkie skomponowane utwory. Czy to
faktycznie oddaje to, co chciatby ztapa¢ w tej grze, co by chciat przemyci¢ czasem,
nie zawsze wprost. MieliSmy bardzo fajne rozmowy, dyskusje, takie czesto idace
szerokokulturowo. To byto mega, dla mnie i zaskakujgce pod tym wzgledem. Tak,
naprawde, powiem szczerze, miatam bardzo duzo swobody twérczej i w zwigzku z
tym, dosc¢ brutalnie postanowitam stworzy¢ takie swoje alter ego, nie by¢ takg Resing,
tylko zrobi¢ cos naprawde innego. Troszeczke to byt maj, taki osobisty, ukryty cel, zeby
sie odklei¢ od tej tadnej wiolonczeli i pozwoli¢ sobie na cos, na co z resztg zawsze

miatam ochote, czyli duzo bardziej brudng, czasem po prostu bardziej gtoSng muzyke.



DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Tak i to da sie tez ustyszeé, to nowe
oblicze Resiny. Pozostata oczywiscie wiolonczela, pozostat wokal, ale obratas

tez kilka nowych kierunkow.

KAROLINA REC “RESINA”: Przede wszystkim tego, czego nie robitam na swoich
ptytach i na scenie, czyli poszerzytam, ze tak powiem arsenat syntezatorow. | to
syntezatoréw - jednego bardzo popularnego, drugiego bardzo niepopularnego, ale
przede wszystkim bardzo mocno przetworzonych, zeby nie syntezatorow, tak mocno,
czesto znieksztatconych, ktore sie stawaty zupetnie czasem czym innym, perkusjg
albo wtasciwie nie wiadomo czym. | to byt moj punkt wyjscia. Nie wiolonczela, nie
wokal tylko te parte syntezatorowe, przybrudzone, znieksztatcone, takze zupetnie

z innej strony zaczetam.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Przypomniatam sobie teraz, ze dwa
odcinki temu rozmawiatam z Danielem Szlajndg o jego ptycie Komorebi, dla
ktérej baza byt syntezator, a ty wystgpitas tam goscinnie. Czy to moze jest tak,

ze muzycznie znajomi Cie zainspirowali do siegniecia po te instrumenty?

KAROLINA REC “RESINA”: Wiesz co? To jest chyba tak, ze muzyka mnie inspiruje
do tego, w tym sensie, ze wiolonczela ma super fajne brzmienie, jest analogowym
bardzo instrumentem. Natomiast nie wypetnia czesto pasma, ktére chciatabym mieé
wypetnione, czyli na przyktad nie wypetnia sama w sobie pasma subbasow i w zwigzku
z tym, szukatam efektow i tez takie znalaztam, kiére pomagajg samej wiolonczeli
znieksztatcic brzmienie na tyle, zeby wypetniaty te subbasy i wiasciwie, Zzeby
wiolonczela stata sie poniekad syntezatorem, ale mysle, ze fajng rzeczg jest tak
naprawde i to wiasciwie na takim polu, najczesciej duzo odkrywczych rzeczy sie
dzieje, czyli mieszanie klasycznych analogowych instrumentéw z elektronikg. To jest
taki obszar, ktory wydaje mi sie jest takim miejscem w muzyce, w ktdérym ciggle wiele
moze sie wydarzycC. To jest trudne, to bywa trudne, to brzmienie wiolonczeli zestawi¢
z syntezatorami. No mozna czasem sie otrze¢ o takie brzmienia nieprzyjemne, no ja

bardzo chciatabym tego unikng¢ zbyt stodkie, zbyt oczywiste, wiec tutaj tez sie czai



pewne niebezpieczenstwo, ale wydaje mi sie, ze to jest obszar, gdzie caty czas jest

miejsce na eksperyment, na odkrywanie.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Jakie przestrzenie dzwiekowe wobec

tego planujesz teraz eksplorowac?

KAROLINA REC “RESINA”: No i tutaj moze nastgpi¢ mate zaskoczenie, poniewaz nie
w strone syntezatorow, chociaz one tez sie pojawig, na pewno, ale chciatabym punkt
ciezkosci przy nastepnym projekcie, przy nastepnej ptycie wiasciwie, przy nowym
materiale, nad ktérym juz pracuje postawi¢ na gtos, ale w takim niezbyt typowym
wykorzystaniu. Na pewno bez tekstu, na pewno instrumentalnie potraktowany gtos,
tez mnie bardzo fascynuje, inspiruje. Wiesz co? Zauwazytam, ze na przyktad, prosta
rzecz, kiedy oglagdamy filmy, czy seriale, stuchamy nawet uwaznie muzyki filmowej,
czy napisanej do serialu. Ja przynajmniej tak mam, Zze natychmiast wylapuje
i natychmiast skupiajg moje uwagi utwory, w ktérych pojawia sie ludzki gtos. Ludzki,
przetworzony, czasem nie wiadomo jaki, ale gdzies tam zblizony. Mysle, ze tak
funkcjonuje nasz mézg. Mysle, ze jesteSmy na niego wyczuleni, zaprogramowani,
ewolucyjnie ma to absolutnie uzasadnienie. Mocno przetworzony ludzki gtos, pojawia
sie w muzyce wspotczesnej. Nie postuguje sie po prostu strukturg piosenkowa:
zwrotka-refren, nie ma czesto tekstu, dziejg sie rozne dziwne rzeczy z tym gtosem. Ja
bym chciata to przenies¢ na teren muzyki eksperymentalnej, zahaczajgcej
o rozrywkowos$¢ jakkolwiek bysmy tego nie nazwali. Ale chciatabym to co troche
zaanektowat Swiat muzyki wspoétczesnej, jesli chodzi o pisanie muzyki na wokale, na
chér, chciatabym to troche wciggngé w nasz swiat muzyki alternatywnej, zeby wokal

nie oznaczat piosenki.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: To bedzie twoéj glos?

KAROLINA REC “RESINA”: M¢j, ale nie tylko, poniewaz premierowy materiat nad
ktérym pracuje, bedzie miat premiere na festiwalu JazzArt we Wroctawiu, co wczoraj
zostato ogtoszone i na tg konkretng premiere zaprosze o$mioro wokalistéw z chéru.
Bedzie to prawdopodobnie chér Narodowego Forum Muzyki. To bedzie - mysle - dosyé

wyjatkowa sytuacja, nie zawsze to sie tak uda prawdopodobnie [SMIECH] wykonaé



przeprowadzi¢, ale bedzie mi towarzyszyto osSmioro wokalistéw, co jest dla mnie

niesamowitg sytuacjg i stwarza ogromne pole do wokalnych eksperymentéw.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Wypatruje juz twojej nadchodzacej
ptyty, ale skupiajgc sie na najnowszym soundtracku, tu sie rodzi pytanie o to,
jak w ogole stworzyé dobra sciezke dzwiekowa, abstrahujac juz od jej
przeznaczenia. Co zrobi¢, aby ona oczywiscie nie popsuta obrazu, ale tez nie

zaburzyta go, nie przyttoczyta?

KAROLINA REC “RESINA”: Trudne pytanie, wiele odpowiedzi, ale mysle, ze tak; po
pierwsze, wcale nie jestem zwolennikiem duzej ilosci muzyki w filmie czesto.
Zwilaszcza takiej, ktdéra odrealnia nam wrazenie obcowania z bohaterami. Bywajg
jednak takie filmy, gdzie muzyka faktycznie staje sie bohaterem. Jakby taka strefg
odpowiadajgcg cos wiecej niz proste emocije. | tutaj zawsze przyktadem dla mnie jest
,Mandy”, do ktérego muzyke napisat Johann Johannsson. Tam faktycznie muzyka jest
kolorem kolejnym dotozonym do palety catej. To jest jedna rzecz, a druga rzecz,
wydaje mi sie, ze pomaga inteligencja emocjonalna. Bardzo mocno. Zrozumienie
faktycznie takiej esencji, czegos co sie kryje, jak ja to mowie “pod podszewksa”,
w trzewiach. Dotarcie, gdzies - za przeproszeniem - we flaki tego filmu czy gry.
Znalezienie jakiej$ palety barw, ktora dobrze bedzie to oddawac. Podoba mi sie tez
taka strategia w pracy, gdzie do kazdego projektu filmu, gry dobiera sie specyficzng
grupe instrumentéw, narzedzi. Wykreowang specjalnie pod ten projekt, co powoduje,
ze to sie faktycznie staje niepowtarzalne. Samemu sie tez w pozytywny sposob
ogranicza, nie ma poczucia jakiego$ chaosu, mam wrazenie. To jest cos, co u mnie

chyba tez zadziatato, mam nadzieje.

[UTWOR: Resina, Hubert Zemler - “Julia”]

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: W pazdziernikowej Kontroli Jakosci
rozmawialiSmy o ,,Doppelgangerze” duetu Pin Park, moim gosciem byt tez Pawet
Pruski z albumem ,Between”, natomiast Resina opowiedziala nieco
o soundtracku, ktéry rowniez zostat wydany, jako oddzielna sciezka dzwiekowa.

Zachecam do przestuchania tych wydawnictw i zapraszam na kolejny odcinek



Kontroli Jakosci, juz w pierwszy piagtek listopada. Martyna Matwiejuk, do

ustyszenia.

; [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje Kulturalne — w dobrym tonie



