J[PRZECIAGLY DZWIEK]

JIFRAGMENT UTWORU]

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Dzien dobry. Naszym gosciem jest dzisiaj
pan Jerzy Bartz. Perkusista, perkusjonalista, zaryzykuje stwierdzenie pedagog,
do czego dojdziemy, oraz globtroter i korespondent.

JERZY BARTZ: Dzien dobry.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Moze zacznijmy od tego nietypowo.
Mowie perkusista, perkusjonalista. Jezyk polski ma pewng taka wade
w stosunku do innych, ze w jezyku angielskim jest pojecie np. drummer,
w Polsce perkusja, instrumenty perkusyjne, to sie miesza, a przeciez nie da sie
takiego muzyka jeden z drugim uzasadnié, ze to jest to samo, wiec moze
umowmy si¢ od razu na wstepie, moze niezbyt lubiane w Polsce stowo,
jak bedziemy moéwi¢ o perkusji bedziemy moéwi¢ o bebnach, bebniarzu,
bebnieniu zeby byto wszystko jasne.

JERZY BARTZ: Dobrze. Ja uzywam termin perkusjonista.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: To juz bym sie pogubit w takim razie,
ale zaczne. Zacznijmy od samego poczatku. Ten poczatek to byly - i tu se moze
takie tto naswietimy, bo to byly lata piec¢dziesigte. Te lata piecdziesiagte to nie
byto tak, ze wszystko mieliSmy takie same. Byl okres nazywany stalinizmem,
bierutyzmem. Nagle - wtasnie nie wiem czy nagle — odwilz nagle, inny swiat.
Pan z tego, co wiem, zaczynatl pierwsze swoje wystepy jeszcze amatorsko w tym
pierwszym okresie. Jaka w ogoéle byta réznica pomiedzy zyciem w stalinizmie,
a zyciem w odwilzy?

JERZY BARTZ: Zycie chyba codzienne sie¢ nie réznito specjalnie, natomiast jesli
zajrzymy do zycia kulturalnego, do pism, do artykutdw, ktore sie ukazaty, no to byty juz
jakies pierwiosnki odwilzy, ktéra nastgpita dopiero w zasadzie w piecdziesigtym
szOstym roku po zmianie wiadzy na gomutkowskg wtadze.



DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Pan swoja przygode z muzyka — to juz
wiemy od Witolda Krotochwila - zaczat juz w liceum...

JERZY BARTZ: Tak.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Wiadystawa Czwartego.

JERZY BARTZ: Tak.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: | takie wiasnie pytanie - W ogéle skad
to sie wzieto, ze nagle muzyka w liceum? Na ogét kazdy ma jakies inne plany
na zycie, przynajmniej wtedy.

JERZY BARTZ: Nie wiem. Wydaje mi sie, ze pierwsza rzecz — ludzie mtodzi, tak jak ja
wtedy bytem, interesowali sie muzykg, w kazdym razie czyms$ nowym. Musimy sobie
zdawaé sprawe, ze w Polsce ludowej wtedy oprécz muzyki normalnie koncertowej,
jesli chodzi o inne rodzaje muzyki, to tylko byta muzyka ludowa i piesni masowe,
wiec jesli ktos chciat stucha¢ bardziej rytmicznej muzyki to stuchat radia.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Ale rozumiem nie polskiego radia?

JERZY BARTZ: Nie. (Smiech) Nie polskiego, zdecydowanie. Byty pewne stacje,
ja pamietam najlepiej radio Luxembourg, ktére nadawato muzyke rozrywkowa,
bardziej zblizone do tego, na co miodzi ludzie czekali. Muzyke rytmiczng, muzyke
taneczng i jazzowg pewna. Ja nie wiem, bo wtedy jak wystuchiwatem tych réznych
audycji muzycznych na ogét nie miatem wielkiego pojecia o jazzie i w zasadzie nawet
nie wiedziatem co to jest. Gtdwnie interesowatem sie strong rytmiczng muzyki, wobec
czego najbardziej takie interesujgce dla mnie byta muzyka Ameryki Potudniowej, rozne
rytmy latynoskie. Az w pewnym momencie nagle ustyszatem jazz — to znaczy zespét
Dixielandowy- i ta polifoniczna improwizacja trzech instrumentéw melodycznych,
no po prostu mnie zachwycita i postanowitem wtasnie takg muzyke grac. A wtedy jako
samouk uczytem sie troche grania na perkusji, bo w mtodosci chodzitem troche na
fortepian, najpierw prywatnie, potem do kétka muzycznego, ale poniewaz nie byto
instrumentow w domu to byto dosyc¢ ktopotliwe, takze musiatem z tego zrezygnowac.
Po czym chodzitem patrze¢ na perkusistbw zawodowych, zeby zobaczyC jak oni
uzywajg tych.



DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: No, miatem pytanie dlaczego akurat
perkusja, ale juz tatwo mi si¢ domysli¢ skoro Pan sie, tak...

JERZY BARTZ: No, bo rytm, tak?

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Bo rytm...

JERZY BARTZ: A poza tym, tatwiej byto kupi¢ dwie patki i na byle czym ¢wiczyc.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Wilasnie. To jest odrebna para kaloszy.
Ale méwi pan, ze poszedt pan stuchaé perkusistow. Jakich? Powaznych,
klasycznych? Czy istniaty jakies zespoty?

JERZY BARTZ: Grajacych muzyke taneczng. Normalnie, nie raz w parkach byty jakies
zabawy. To jakie$ bardzo podstawowe rzeczy mogtem zaobserwowac tam, bo jazzu
wtedy jeszcze w zasadzie nie byto, nie grato sie. Grali tak zwany, jazz katakumbowy,
melomani juz, ale to byto gdzies$ indziej. To byto w Krakowie, L6dz, a w Warszawie
w zasadzie nie bylo takiej mozliwosci.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: W ogéle nie byto takiej mozliwosci,
zeby poza tym co pan moéwi, postuchaé czego$s bardzo konkretnego
i powaznego? Rozumiem, ze jesteSmy w pierwszej potowie lat pie¢dziesiagtych,
caly czas?

JERZY BARTZ: Tak. Piecdziesigty czwarty rok jakos. No i co sie dzieje? Wiasnie kiedy
natrafitem na te stacje z dixielandem to bardzo mnie to, po prostu zakochatem sie
w tego typu muzyce i porozumiatem sie wtedy z Witkiem Krotochwilem, ktéry grat na
fortepianie.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Dodajmy - Panowie byli w tej samej szkole.

JERZY BARTZ: W tej samej szkole, w tej samej klasie. Doktadnie klasa dziesigta —
jedenasta i postanowilismy skompletowac zespo6t dixielandowy.



DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Juz byto wiadomo, ze pan bedzie na pewno
na bebnach, Witold Krotochwil na fortepianie. | teraz, jak to byto? Trzeba byto
znalez¢ kogos, kto na czyms gra czy ludzie po prostu tapali co wpadto w rece?

JERZY BARTZ: Nie wiem, jakim cudem, zesSmy jakos znalezliSmy klarneciste, basiste
chyba, po czym na koncu chyba trebacza i w takim sktadzie uczylismy sie melodyjek
i gralismy..

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: ..jakich melodyjek? Skad melodyjek?

JERZY BARTZ: To Witek Krotochwil prawdopodobnie jako$ przynosit. Stuchalismy
tych radiostacji zachodnich. Byly jakie$ pewne przeboje, juz takie rozpowszechnione
w tych stacjach zachodnich. No i Witek te melodyjki grat, a reszta muzykow to brata
jakos$ i tak sie zaczeto, ale jeszcze jedna rzecz. Ja przeciez nie miatem instrumentu.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Wiasnie. Na czym pan grat?

JERZY BARTZ: Jako$ tak szczesliwie sie ztozyto, ze znalezlismy jakgs spotdzielnie
wyroboéw metalowych, ktéra miata sale i instrumenty w tej sali — fortepian, perkusje
i pozwolono nam ¢wiczy¢ za to, ze od czasu do czasu, zesmy dla nich grali muzyke
taneczng, ze oni mogli tanczy¢ i mie¢ zabawy dla pracownikéw prawdopodobnie
tej instytucji. Za to mogliSmy tam ¢wiczy¢, robi¢ préby. No i to byta oczywiscie duza
pomoc.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Pamieta pan te pierwsza perkusje,
ten zestaw? Czy pamieta pan jaka to byla jakos¢?

JERZY BARTZ: Nie, nie pamietam.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: A czy pamieta pan jaka to byta jakos$é
chociaz, w stosunku do tego co po6zniej?

JERZY BARTZ: No na pewno fatalna, bo na fatalnych bebnach gratem przez wiele lat.



DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Wiasnie to jest rzecz taka, ze instrumenty,
ze ludzie chcieli gra¢. Cos$ sie u nas pojawiato, ale nie bardzo mieli na czym.
Wszyscy wspominaja, ze byla to jakas - moze poza pianistami, ale to oczywiscie
zalezalo jak ten fortepian byt nastrojony i w jakim byt stanie. Natomiast pan
zaczyna — nazwijmy to tak - na perkusji spétdzielczej, ale grywali panowie
przeciez po réznych klubach, ré6zne wystepy byly w réznych miejscach, rézne
zabawy. Czyli rozumiem, ze wozit pan caly czas ta perkusje, mial pan prawo
ja wziaé, zabrac i gdzies na niej gra¢?

JERZY BARTZ: Tak. Mielismy prawo. Gralismy r6zne potancowki, na Pradze nawet
byliSmy dosy¢ popularni, takze nawet tacy...

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Och! To byta duza popularnosc¢.

JERZY BARTZ: (Smiech) Tacy, po prostu — jak to méwiono — bikiniarze z Pragi,
a niektérzy to juz byli chuligani po prostu, nas rozpoznawali, ze byliSmy nietykalni,
bo wtedy sytuacja w tych miejscach gdzie mysmy grali, no zabawa byla dosyc¢
niebezpieczna. Byty bojki, nieraz bardzo grozne, takze...(Smiech) Ale jakos tak to.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Artystéow sie nie mieszato rozumiem.

JERZY BARTZ: Nie, nie. | jesli chodzi o instrumenty, to bardzo dtugo gratem na bardzo
marnych instrumentach. W pewnym momencie kupitem od troche starszego muzyka,
perkusisty z zespotu ,Pinokio” jego uzywane bebny i to juz troche poprawito mojg
sytuacje.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Ale zaczynal pan w szkole sredniej.
Rozumiem, ze szkota srednia, to miat pan jakies plany na zycie. W ktérym
momencie pan sobie zdat sprawe, ze nie pdojdzie pan w tym kierunku, co gdzies
tam na pewno w glowie kietkowato tylko, ze bedzie pan grat?

JERZY BARTZ: Nie. Miatem powazne zamiary i je zrealizowatem, Zze bede
elektronikiem. Dostatem sie na Wydziat tacznosci, wtedy to sie nazywato,
na Politechnice, po czym przemianowano nazwe tego wydziatu na Elektronike i nawet



skonczytem go po wielu, wielu latach, wielu urlopach dziekanskich i przerwie miedzy
absolutorium, a zrobieniem dyplomu, ale skonczytem i pracowatem jako inzynier.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Czyli jest pan mozna powiedzieé
perkusistg inzyniera.

JERZY BARTZ: Tak. (Smiech)

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Lub inzynierem perkusista, ale czy dla
pana muzyka byla zabawa przede wszystkim?

JERZY BARTZ: Na poczatku byta zabawg, hobby i zabawa. Oczywiscie musiatem
to godzi¢ i to byto niezwykle trudne. Potgczenie wyktadow na Politechnice i prob, i tych
zabaw, ktore gralismy to to byto dosy¢ trudne.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Witold Krotochwil wspominat, ze préby
byly obowigzkowe, pod kara.

JERZY BARTZ: Tak, tak. No szczegodlnie juz pdzniej, jak zedmy sie odsuneli od tej
spétdzielni, jak ja juz studiowatem to mysmy znalezli inne, lepsze miejsce do grania.
To byta sala Ministerstwa Handlu Zagranicznego — MHZ. Tam byfa sala, byty
instrumenty, troche lepsze i tam zesmy wtasciwie doszli do wtasciwego sktadu,
tego Sekstetu Krotochwila. To byt Wiodzimierz Kruszynski na klarnecie, Bohdan
Styczynski na trgbce, Zbigniew Ortowski na kontrabasie i ja na bebna i oczywiscie
Witek Krotochwil, ktory byt kierownikiem tego zespotu, na fortepianie. Jak pan widzi
nie mieliSmy jeszcze puzonisty potrzebnego do tego typowego sktadu dixielandowego
i nagle w jakis sposob zjawit sie Zbyszek Namystowski. To jeszcze w tym MHZ-ecie
jak zedmy graliSmy. Zupetnie sytuacja sie zmienita jak znalezliSmy jeszcze lepsze
miejsce w klubie ,Hybrydy”. Tylko moze sie cofne, bo byto wazne wydarzenie w tej
mojej historii, mianowicie Jam Session numer jeden, ktére zorganizowat Leopold
Tyrmand i to byto co$ niesamowitego, bo o jazzie mowiono bardzo Zle, jezeli chodzi
o prase. Dla tych dziennikarzy to byta muzyka chuliganéw, muzyka bezwartosciowa,
kakofonia dzwiekow, tak to nazywano, i nagle oficjalnie jest koncert z takim plakatem,
Tyrmand zapowiada, razem chyba jeszcze z innym aktorem, no i dzieje sie cos
niesamowitego. Widzimy prawdziwy koncert jazzowy, ktory pierwszy raz zobaczytem
dopiero muzykow grajgcych jazz, rozentuzjowang publicznoscig i w ogole prowadzenie
tego koncertu w atmosferze nieznanej, bo juz Tyrmand nie wybrzydzat na tg muzyke,
tylko ostro jg reklamowat. | to byto to Jam Session numer jeden. Nie wiem czy Witek



byt, ale w kazdym razie ja przekazatem - bo bytem na tym koncercie oczywiscie -
przekazatem jak to wygladato, po czym juz, po tym koncercie, byto to wiosna
piecdziesigtego piagtego roku, pojawity sie tego typu koncerty dosy¢ czesto
w Warszawie, w duzych salach, jak w hali ,Gwardii” pamietam byt taki koncert.
Inny nazywat sie ,Zimno i gorgco” i oczywiscie na te wszystkie koncerty, zesmy
chodzilismy, wstuchiwaliSmy i obserwowaliSmy muzykdéw grajacych. Oczywiscie
na tym pierwszym koncercie do najbardziej takich jazzowych byt zespét ,Melomanéw”
,2pDudusia” Matuszkiewicza, takze byliSmy, ja bytem w kazdym razie zachwycony tym
koncertem i dalej ciggle szukatem gdzie ,Melomani” grali. Oprécz duzych koncertow
~-Melomani” grali réwniez na zabawach tanecznych. Takze uczeszczatem na te zabawy
taneczne, obserwowatem perkusiste - Sobocinskiego, jak on gra i to byta duza frajda
brac¢ udziat w tych imprezach.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Wiasnie dzisiaj sie méwi koncerty,
wtedy to bytlo cos o0 czym sie zapomniato. Pan witasnie powiedziatl- zabawy
taneczne. Co to takiego byto? Bo to nie byly prywatne, jak to si¢ dzisiaj méwi,
potancowki. To byly organizowane jednak rzeczy.

JERZY BARTZ: Tak, ale to byty zabawy normalnie gdzie sie tanczyto, oprdocz
koncertow, ktére bywaty tak jak wspominam w hali ,Gwardii”, no to oczywiscie ludzie
siedzieli i stuchali.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Réznica byta taka, ze tutaj stuchano, a tam
tanczono. Panstwo i tak graliscie, co mieliScie zagraé, co chcieliscie.

JERZY BARTZ: Tak, tak. Takze na ogét tak byto, bo my wtedy tez juz sporo gralismy.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Och sporo. Wszyscy wiedza, ze bylo
mnoéstwo plakatow w Warszawie. W pewnym momencie, czy pan pamieta kiedy,
zespot stat sie tak strasznie popularny? Jeszcze w okresie tuz przed
hybrydowym.

JERZY BARTZ: Nie bardzo wiem, wydaje mi sie, ze jednak ta popularnos¢
w Warszawie, chyba byta wieksza po zorganizowaniu w Hybrydach Hot-Clubu
Hybrydy,



DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Hot-Club to wiadomo, ze to jest Krotochwil
i Zabieglinski.

JERZY BARTZ: Tak. Zabieglinski i jeszcze byt zespét nowoczesny Modern Combo.
Takze te zespoty, to byly zespoty, ktdre otworzyty jakby ten klub na wiosne. To chyba
dwunastego maja piecdziesigtego siodmego roku.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Nagle zrobito sie bardzo powaznie.

JERZY BARTZ: No i wtedy juz te zabawy, ktére mysmy grywali organizowane gdzies
tak potprywatnie, chyba przez rézne instytucje, juz nabraty jakiego$ wiekszego
rozgtosu. Pamietam, Zze byly pewne konkursy zespotdw jazzowych organizowane
przez Express Wieczorny, czy Zycie Warszawy i my$my grali, konkurencja to byt drugi
zespot taki dixielandowy, to New Orleans Stompers.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Znana marka.

JERZY BARTZ: Tak i oni raz otrzymywali te pierwsze nagrody, a nieraz my, takze to
byty juz imprezy wychodzgce poza...

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: ...co dawata taka nagroda?

JERZY BARTZ: Tam byly jakies...nie pamietam czy pienigdze, drobne, reklame
dawata, bo mowito sie, ze taki i taki zespot.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Bytlo bardzo gtosno o panach i zespole
w Warszawie wtedy, tak jak sobie niektérzy przypominaja, ptoty byly zaklejone
plakatami.

JERZY BARTZ: (Smiech) W kazdym razie w pewnym momencie, musze podkresli¢,
dziatanie Zbyszka Namystowskiego, on jakby popchnat ten zespdt na jakis wyzszy
poziom. Postanowit, ZzZe zespdt bedzie miat charakter mniej zachowawczy, mniej
nowoorleanski, a bardziej wzorowany na revivalu muzyki dixielandowej juz w latach
piecdziesigtych i wtedy, zesmy zmienili nazwe na Modern Dixielanders i Zbyszek byt
kierownikiem wtedy, muzycznym jakby zespotu.



DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Przy tej okazji, bo to sie zaczeto
amatorsko, potem juz w pewnym momencie trzeba byto zdobywaé umiejetnosci,
czytanie nut, obracanie sie w ogdle w calej stylistyce muzyczne;j.

JERZY BARTZ: Czytania nut wiasciwie nie byto. Nie przypominam sobie zadnej proby,
zebysmy czytali co$ z nut. Na ogdét wszystkiego, zesSmy sie uczyli na pamieé. Doszto
do tego, ze w latach juz wiasnie piecdziesigt siedem — osiem, mieliSmy okoto stu
utworéw zaaranzowanych na pamigc.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Wszystko w pamigci.

JERZY BARTZ: Wszystko w pamieci (Smiech), takze nas zespotu Krotochwila czy
Modern Dixielanders nuty nie dotyczyty.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: A méwi sie, ze jazz to éwiczenie pamiegci.

JERZY BARTZ: ($miech) No tak, tak. No i wkasnie w momencie jak juz powstat Hot-
Club Hybrydy i zesp6t Modern Dixielanders stat sie klubowym zespotem. WzieliSmy
udziat w pierwszym przegladzie amatorskich zespotdow studenckich, jazzowych,
we Wroctawiu i na tym przegladzie, gdzie startowato dosy¢ duzo zespotow.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Duzo i to dobrych zespotéw.

JERZY BARTZ: No jakos nasz zespot zostat wyrézniony. Natomiast przede wszystkim
zostat wyrdzniony i nagrodzony Zbyszek Namystowski jako solista.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: W ktérym momencie sobie pan powiedziat,
albo dotarto, ze to jest profesjonalizm?

JERZY BARTZ: Jeszcze chyba nie. Nie dotarto.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Jeszcze nie?



JERZY BARTZ: Zapomniatem powiedzie¢, ze w piecdziesigtym szdéstym roku,
oczywiscie byt pierwszy Festiwal Jazzowy w Sopocie.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: To osobna w ogéle rzecz jest.

JERZY BARTZ: Tak, tak. Tam z resztg sam pojechatem, widziatem, obejrzatem.
Zbyszek Namystowski grat chyba w piecdziesigtym siodmym. Natomiast ja w
pie¢dziesigtym 6smym.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: To juz byta Warszawa.

JERZY BARTZ: To juz byta, tak. To juz zespét Modern Dixielanders grat na festiwalu,
ktéry nie odbyt sie w Sopocie, bo wtadze miasta nie chciaty zorganizowac festiwalu.
Twierdzity, ze taki festiwal stwarza niebezpieczenstwo dla publicznosci.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Zabawy smutnych dzieci, jak to kto$
napisat.

JERZY BARTZ: (Smiech) Tak? W kazdym razie ten festiwal odbyt sie juz w Warszawie,
dzieki staraniom Jana Borkowskiego, Romana Waszki i oczywiscie Leopolda
Tyrmanda. Jeszcze nazywat sie chyba Jazz '58.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Jeszcze to nie bylo Jamboree, ale to juz
byt zalgzek Jamboree

JERZY BARTZ: To byt zalgzek Jazz Jamboree.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Pan oczywiscie wiedzac, ze jest co$
takiego, wypadato byé¢, pojechaé, postuchaé, ale wszyscy tak wspominaja. Jak
panska rodzina patrzyta na to, ze pan obraca si¢ w takim towarzystwie?
Powiedzmy sobie.

JERZY BARTZ: Nie miatem zadnego problemu tego typu.



DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Wielu ludzi wiem, ze nie puszczano nawet
w obawie, ale kiedy odbywaly sie w Warszawie to juz byto znacznie wygodniej.
W ogodle jak sie podrozowato w tamtych czasach? To zdaje sie bylo...Jedna
wielka improwizacja.

JERZY BARTZ: Ciezko. Ja chyba do tego Sopotu pojechatem na gape. Po prostu nie
miatem pieniedzy na bile (Smiech), wiec stuchatem paru zespotéw. Pamietam byt
angielski zespdt Dave’a Burmana, ktory mnie interesowat, bo jeszcze ciggle
najbardziej mnie interesowat oczywiscie w tym czasie dixieland.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Jasne, wlasnie, dixieland. Méwi sie,
ze byt taki podzial terytorialny w Polsce, ze jazz nowoczesny to byt - méwimy
o bardzo wczesnych latach piec¢dziesigtych széstych, pieédziesigtych piaty rok
- ze jazz nowoczesny to byl Krakéw, natomiast Warszawa to bylo — tak to
nietadnie nazwijmy - siedlisko swingu i dixie.

JERZY BARTZ: Chyba tak byto, bo zespoty...w Hybrydach byt zespdt nowoczesny ze
Zbyszkiem Namystowskim grajgcym na wiolonczeli. To byt Modern Combo.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Warszawa to byly przeciez nie tylko
Hybrydy. To zycie pézniej...

JERZY BARTZ: Stodota to byt drugi klub.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Czyli zycie koncertowe zaczyna
sie pojawiaé. A czy mozna powiedzie¢, ze w tym momencie jazz wyplynat na
wody oficjalnie?

JERZY BARTZ: Tak, bo byty pewne oficjalne imprezy organizowane przez ZSP-
studencka organizacje. To byly takie imprezy jak Juwenalia w Krakowie np. Mysmy
pamietam jezdzili do Krakowa pamietam, czyli to juz byly imprezy raczej koncertowe.



DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Méwi pan, ze jezdzilismy. Czy to znaczy,
ze perkusista, bebniarz musial te swoje bebny ze soba zabraé, taszczyc¢?
To musiato wyglada¢ okrutnie.

JERZY BARTZ: Tak, tak, musiat, tak. Byto okrutne. Pamietam, ze na Juwenaliach
jezdzilismy na platformie takiej ciezarowki i gralismy na ulicach Krakowa.
Nawet Tyrmand z nami kiedys byt i pamietam jak nas zagrzewat do bardzo mocnego
grania, bo on byt takim patriotg Warszawskim i twierdzit, ze pokazcie tym krakusom
jak sie gra jazz.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Moze jeszcze skonczmy ten watek — grat
pan, jednoczesnie studiowat. Jak panu starczato na to wszystko czasu?

JERZY BARTZ: Nie starczato. To znaczy bratem kilka urlopow dziekanskich, gdzie
po prostu przerywatem studia, po czym wracatem. Tak mi sie udawato, ze nie
wyrzucano mnie z uczelni (§miech), tylko ze udawato mi sie. Prosze sobie wyobrazic,
ze w latach, juz nawet pozniej troszeczke, na state gralismy z ,Dudkiem”
Matuszkiewiczem w Hybrydach. To byt klub znany z ré6znych wydarzen kulturalnych.
Przychodzili rozni ludzie z roznych srodowisk i np. czesto bywato, ze moi asystenci,
u ktorych musiatem zalicza¢ ¢wiczenia przychodzili do Hybryd wieczorem (Smiech)
i widzieli mnie grajgcego tam. Byli bardzo sympatyczni i utatwiali mi pogodzenie tych
dwoch rodzajéw zajec, jakie miatem. Muzyki i studiowania.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Skonczyt pan studia, otrzymat pan tytut
inzyniera. Poszedt pan do pracy. Czy w tym momencie zrobit sobie pan przerwe
od grania, czy nadal pan grat?

JERZY BARTZ: Miatem szczescie, ze dyplom robitem u profesora na Akademii
Muzycznej, poniewaz konczytem specjalizacje elektroakustyki, a dyplom pisatem
0 akustyce gitary, wiec to niby inzynierski dyplom, ale tgczacy rowniez sprawy
muzyczne i tg mojg pierwszg prace dostatem w Wyzszej Szkole Muzycznej u pana
profesora Rakowskiego, bylem jego asystentem, ale udato mi sie, to wtedy byty
w ogdle nakazy pracy. Trzeba byto iS¢ do pracy i to na petny etat, gdzie dana instytucja
wystata, wiec raz, ze udato mi sie znalez¢ prace w Akademii i w dodatku na poét etatu,
takze dzieki temu mogtem godzic. Pamietam, Zze bardzo czesto, w latach
sze$cdziesigtych miatem nagrania w radiu, bardzo duzo pracowatem jako muzyk
studyjny. Nagrania gdzies byty popotudniu, a ja swojg prace konczytem juz o godzinie
pierwszej i leciatem do radia, takze to udawato mi sie pogodzi¢. Potem byto juz coraz
trudniej. Jeszcze jak bytlem normalnie pracownikiem Wyzszej Szkoty Muzycznej,



wyjezdzatem za granice i tez dzieki profesorowi Rakowskiemu udawato mi sie
wyjecha¢ nawet na miesigc do Standéw, na Kube na pare tygodni.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Szczesliwy traf na cztowieka.

JERZY BARTZ: Tak. Niezwykle sympatycznie podchodzgcego do zycia.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Wspomniat pan postaé ,Dudusia”
Matuszkiewicza, z ktérym pan gral. Moze powiedzmy sobie, kto to byt ,,Dudus”
Matuszkiewicz?

JERZY BARTZ: Doszlismy do tych swoich grahn w roku piecdziesigtym ésmym - moze
jeszcze wspomne - w piecdziesigtym dziewigtym... No w piecdziesigtym osmym dla
nas pewnym wydarzeniem w naszym srodowisku byt wyjazd Ptaszyna Wroblewskiego
do Standéw. Do orkiestry miedzynarodowej. To, ze Polski muzyk jedzie do Stanéw gra¢
z Amerykanami i innymi miedzynarodowymi muzykami byto czyms bardzo waznym.
Oprécz tego Ptaszyn przyjechat z nastepnym zespotem, mowie chronologicznie czy
to nie byto przed tym. ,Dudus” Matuszkiewicz zorganizowat Polish All Stars i wyjechat
na zachdd jako pierwszy zespét jazzowy. All Stars pojechato do Kopenhagi. Sktad to
byt ,Dudus” oczywiscie, Bohdan Styczynski chyba, nie pamietam kto grat na
fortepianie, albo Andrzej Kurylewicz, albo Andrzej Trzaskowski. Gucio Dylag na basie,
a Tadeusz Federowski na bebnach, takze ten zespdt byt pierwszym zespotem,
ktéry wyjechat do Europy zachodniej.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Wspominat Witold Krotochwil, ze réwniez
i panowie wybrali sie — co prawda byt to nazwijmy to festiwal, tak zwany,
miodziezy we Francji. Ale to byl ten sam okres, rédwniez nie oszczedzali sie
panowie i demonstrowaliscie dixie znad Wisty.

JERZY BARTZ: Tak. No wiec, zaraz po wyjezdzie ,Dudka”. Wtasnie w jaki$ sposob,
ZSP najprawdopodobniej, wytypowato nasz zespodt jako zespdt studencki Hybryd.
Ze$my wyjechali do Francji na festiwal w Tuluzie. Nie byt to festiwal jazzowy, byt to
ogolnie festiwal gdzie gromadzity sie zespoty i ludowe, i z innych dziedzin kultury.
No mysmy byli jedynym wiasciwie zespotem jazzowym. Mielismy bardzo dobre
przyjecie, no moze dlatego, ze byliSmy jedyni grajgcy jazz.



DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Wlasnie pamieta pan ten wyjazd jak on
przebiegat? Bo to jednak, podejrzewam pierwszy panski kontakt z Zachodem?

JERZY BARTZ: To byt tak pierwszy.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Jak wygladat ten wyjazd, czy to byt jakis
szok? Wszystko po drodze panowie ogladaliscie? Panskie pozniejsze zycie
pokazuje, ze na pewno pan sie bardzo duzo rozgladat wokét siebie.

JERZY BARTZ: Niewatpliwie no szok byt, ale wtasciwie szoku sie spodziewatem mniej
wiecej. Orientowatem sie w sytuacji politycznej. Natomiast byto pare rzeczy, ze nam
zorganizowano ten wyjazd bardzo przyjemnie. Mysmy duzo zwiedzali po catej
potudniowe] Francji, zesmy jezdzili autobusami na przyktad takie Sredniowieczne
miasto Carcassonne zwiedzilismy. Pare innych miejscowosci, ale w zasadzie to co
zesmy - przynajmniej ja - przezytem w Paryzu to byto najwazniejsze. Mianowicie byt
to koncert w klubie “Blue Note” koncert Stan Getza. Tam przez pare tadnych godzin
siedzialem no w odlegtosci paru metrow od wtedy no takiej gwiazdy perkusji Kenny
Clarka cztowieka, ktory w zasadzie razem z Parkerem i Gillespiem zapoczatkowali
bebop, jazz nowoczesny. Takze to byto bardzo duze przezycie. Obserwowatem go jak,
oczywiscie jego granie i wtedy tam stwierdzitem, Zze najwazniejsze dla perkusisty -
oczywiscie w danym okresie historycznym i stylistycznym niezaleznie wtasciwie
wiasnie od stylu, przeciez gratem dixieland - zadaniem perkusisty jest danie
ekscytujgcego rytmu, po prostu swingowanie razem z kontrabasistg, ze tych dwoch
muzykéw musi dac niezwykle solidng podstawe rytmiczna.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Rozumiem, ze stuchanie na zywo
wzbogaca o wiele bardziej niz obcowanie z nagraniami.

JERZY BARTZ: Tym bardziej, ze nasze stuchanie tutaj odbywato sie na jakis
prymitywnych odbiornikach, ktérych pasmo przenoszenia czestotliwosci byto tak mate,
ze na przyktad nie mozna byto wystucha¢ co perkusista gra na talerzu, dopiero
zobaczenie tego to byto, byt dla mnie wielki szok, bo na ogét perkusisci ¢wiczg na
bebnach jakies figury, jakies natomiast Kenny Clarke grat bardzo prosto, od czasu do
czasu grat tak zwane ,fill in” albo fill out”, ale gibwna zaleta, gtébwna wartos¢ jego
grania byto to swingowanie czyli podkfad rytmiczny pod soliste.



DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Wiasnie to byt Pana rozumiem pierwszy
taki perkusista z wysokiej potki, ktorg zobaczyt pan na zywo. Pézniej widywat
pan jeszcze wielu innych. Czy jeszcze ktos zrobit na panu takie wielkie wrazenie?

JERZY BARTZ: Nie.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Rozumiem, ze liczylo si¢ wtedy, ze ten
pierwszy raz.

JERZY BARTZ: To byto pierwszy raz. Mato tego. Grajac, biorgc udziat w tych probach,
to to co nam dawat, te wiadomosci ktore przekazywat Zbyszek Namystowski
sprawdzaty sie w moim stuchaniu tego Kenny Clarke. On wtasnie jeszcze w Hybrydach
na przyktad prosit mnie i basiste, zeby sie wytgczyC z proby, kiedy instrumenty
melodyczne probowaty melodyjki, a mysSmy szli do innej sali i z p6t godziny graliSmy
rytm, bluesa na przyktad dwunastotaktowego. UsitowaliSmy gra¢ bardzo rowny
swingujgcy rytm. To bylo nasze takie podstawowe ¢éwiczenie i wiasnie obserwujgc
Kenny Clarke stwierdzitem wtasnie, ze Zbyszek miat racje, bo on witasnie w ten sposob
podchodzit do naszego grania, do naszego rytmu.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Czyli byt pan juz jak to rozumiem sobie na
dobrej drodze tak, ze tak ma byé. Péjdzmy teraz krok dalej bo méwimy tym,
ze grat pan na bebnach, bebnit pan na specjalnych urzadzeniach w pewnym
momencie pojawity sie¢ w pana zyciu, tak zresztg patrzac dookota instrumenty
perkusyjne. Skad to sie w ogdle wzieto?

JERZY BARTZ: Wzielo sie, tak jak mowitem na poczatku stuchajgc muzyki tanecznej
interesowaty mnie rytmy tak zwane latynoskie. Po prostu byly troszeczke bardziej
skomplikowane, trzeba byto je rozszyfrowywac i to juz cate wiasciwie zycie to mnie
interesowato, tego typu rytmy. W dodatku w latach - na Zachodzie w piecdziesigty
chyba 6smy, dziewigty, ale do Polski tez w latach sze$¢dziesigtych na poczatku dotarta
moda na bossa nove i na wiasnie tego typy rytmy.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Wtasnie nagle sie okazato, ze dlatego,
ze sg rytmy to sg tez inne instrumenty, czy to bylo poszukiwanie brzmienia
innego?

JERZY BARTZ: Na razie nie, nie. Ja gratem jeszcze wtedy na normalnym zestawie
perkusyjnym, a moim towarzyszem w tym graniu byt Jézek Gawrych, ktéry grat wtedy
na bongosach i na innych jeszcze tak zwanych wowczas przeszkadzajkach.



DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Witasnie. Kiedy Pana, ze tak powiem,
ukasity te przeszkadzajki?

JERZY BARTZ: Juz wtedy, caty czas. Ale moze jeszcze wspomne, bo tak zesmy
pomineli sprawe ,Dudusia” Matuszkiewicza.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Moze wiasnie powiedzmy sobie ,,Dudus”
Matuszkiewicz. Bo byly takie cztery nazwiska, o ktére chciatem zapytac¢.

JERZY BARTZ: Wiec tak. Sprowadzit sie do Warszawy, jak rozwigzat melomandw.
Grat swing w réznych sktadat na poczatku, ale chyba w szescdziesigtym roku, czyli
po moim przyjezdzie, po tej Francji zaproponowat mi statg wspotprace no to by,
zawsze uwazatem, ze jest to czotowy muzyk, zawsze podobali mi sie melomani i to byt
wielki zaszczyt i awans dla mnie zostatem cztionkiem tego Swingtetu Matuszkiewicza.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Jaka to byta osobowo$¢?

JERZY BARTZ:. No byt swietnym kierownikiem zespotu, oczywiscie swietnym
muzykiem. Bardzo lubitem jego improwizacje, po za tym byt bardzo tolerancyjny dla
mnie, bo mysmy z ,Dudkiem” Matuszkiewiczem graliSmy oprocz jazzu muzyke
rozrywkowg, akompaniowalismy roznym wokalistom, czotowym wokalistom w Polsce
i tutaj moje braki na przyktad w czytaniu nut okazaty sie bardzo trudne
do przeskoczenia, ale przez wiasnie jego postawe, ze dawat mi czas, dawat mi czas,
zebym na przyktad- jak zesSmy grali w telewizji, mielismy graliSmy w takim programie
rezyserowanym przez Janusza Rzeszewskiego “Muzyka tatwa i przyjemna”.
Byto szereg muzykow, trzeba byto odczytac ich fragmenty z nut, wiec na ogoét tak po
pierwszym utworze bratem szybko nuty nastepnego uczytem sie na pamie¢, co sie
dzieje w tym utworze i juz bytem przygotowany do tego utworu jak nastgpito
nagrywanie i w ten sposoéb oczywiscie rownoczesnie bardzo uczytem sie po prostu
w domu czytania nut.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Czyli rozumiem zapton od ,Dudka”
przyszedt?

JERZY BARTZ: Tak, tak. Poza tym tak jak pan wspominat, kiedy poczutem sie
muzykiem zawodowym, wtasnie u ,Dudka” w ten sposob wciggnat mnie.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Rozumiem Dudek byt profesjonalista
i to byta firma, tak mozna powiedzieé.

JERZY BARTZ: Tak.
DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Nastepne nazwisko, o ktérym pan zreszta

juz wspominal, bardzo istotna w polskim jazzie wlasnie muzyk Leopold
Tyrmand.



JERZY BARTZ: Tak z nim jeszcze mysmy byli mtodzi, zeSmy nie bardzo mieli... to byta
postac¢ jak... Byt bliskim przyjacielem ,Dudka” i w ten sposéb mySmy go oczywiscie
znali, ale jakiej$ takiej, blizszego kontaktu towarzyskiego z nim nie mieliSmy.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Ale byta to posta¢, byto o nim gtosno.

JERZY BARTZ: Tak, tak byt Swietny. On pokazat nam styl bycia normalnego,
kulturalnego cziowieka Zachodu. Kiedy mysmy mieli tutaj no takg szarzyzne,
on pokazat nam cos co btyszczato bardzo.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: To moze sobie wyjasnijmy to byto takie
pojecie wtedy uknute w Polsce “bikiniarz”, czy to chodzi o bikiniarstwo,
czy to byto cos jeszcze innego?

JERZY BARTZ: Bikiniarz to byta nazwa dana, dawana réznym niezbyt pozytywnym
postaciom. Prawde moéwigc no wtadze to kojarzyty “bikiniarz” to chuligan. Sama nazwa
wzieta sie od rodzaju ubioru. Krawat z wybuchem bomby atomowej na bikini byt taki
popularnym.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Czyli, bo taka wazna rzecz. Tyrmand, to nie
byto bikiniarstwo, rozumiem.

JERZY BARTZ: Nie. Tyrmand byt bardzo kulturalna postacig. Populyzatorem
najlepszego jazzu wtedy. Takze oczywiscie to tylko propaganda starata sie z niego
zrobi¢ jakgs postaé ujemng. Nie zapomne wierszyka, jaki stworzyt i opublikowat w
Szpilkach Minkiewicz po koncercie Jam Session numer jeden. Krytykowat Tyrmanda,
ze zorganizowat pokaz muzyki wrogiej, imperialistycznej i ten wierszyk, kazda
zwrotka konczyta sie i Tyrmand USAmodzielniony i Tyrmand USAtysfakcjonowany”
i ,usa” duzymi literami byto.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Aaa ($miech)

JERZY BARTZ: Ze niby to jest wrog USA, USAmodzielniony, USAtysfakcjonowany

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Juz pan wspomnial, zaczeto pana lekko
podgryzagé, interesowacé instrumenty perkusyjne. To byta kwestia tego, ze samej



rytmiki, brzmien, ich pochodzenia? Wtedy, bo dzi§ to juz wiem, ze pana
interesuje wszystko, co jest z tym zwigzane.

JERZY BARTZ: Interesowato mnie po prostu sposéb grania, same rytmy, polirytmia.
Wiec wstuchiwatem sie w rézne zespoty. Rozsuptywanie tej muzyki byto niezwykle
interesujgce, takze..

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Pamigta pan swéj pierwszy instrument
perkusyjny? Ja sie tutaj moze inaczej...Czy to byt instrument, ktéry pan — jak to
sie mowi — odkryt? To byt instrument, ktéry funkcjonowat, istniat? Czy tez byt to
instrument, ktéry pan sobie stworzyt? Wiasnie, te instrumenty sie kupuje,
samemu sie buduje, wynajduje sie gdzies wsrod réznych zespotow?

JERZY BARTZ: Wynajduje sie albo sie kupuje. Samemu jest... no trudno bytoby.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Sa to rzeczy, ktére istniejg, rozumiem,
od pokolen.

JERZY BARTZ: Tak, tak. Moj pierwszy instrument, nie bardzo sobie przypominam.
Zobaczytem, ze Gawrych, ktéry grat — ja gratem na normalnym zestawie perkusyjnym,
on grat na instrumentach perkusyjnych. On grat na bongosach, wiec to byt pierwszy
instrument, ktéry widziatem jak sie gra, i grat na kondze chyba, czy na kongach.
Takze on byt pierwszym tym dodatkowym perkusistg w zespole.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Jasne. Kiedy pan zaczat zbieraé
te wszystkie dodatkowe instrumenty perkusyjne?

JERZY BARTZ: Dosy¢ dawno. Tam w rogu akurat (Smiech) sg instrumenty
z Kamerunu, ktére byty chyba pierwszymi instrumentami egzotycznymi, ktore kupitem
tutaj w Warszawie.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Wspomniat pan Kamerun. Jakie
jest pochodzenie tych instrumentéw. Wiadomo bebny zostaly wprowadzone
z muzyka jazzowa, ktéra do nas przyszia, musiata by¢ sekcja rytmiczna.
Instrumenty perkusyjne maja swoje pochodzenie. Zazwyczaj tak sie utario
po nazwiskach tych najwiekszych, najwybitniejszych perkusjonalistéw,



ktoérzy bywali z zespotami jazzowymi. Mowi sie, ze jest to Ameryka tacinska,
ale pan wspominat przed rozmowa, ze przede wszystkim Afryka.

JERZY BARTZ: Prosze pana. W zasadzie wszystko to, co jest grane na Kubie jako
muzyka folklorystyczna to jesli chodzi o rytm, to pochodzi z Afryki. Na przyktad
ja analizowatem muzyke jaka jest akompaniamentem w ceremoniach religijnych,
voodo i santerie na Kubie i te piesni, ktére oni grajg przez te dwiescie czy trzysta lat,
ktére uptyneto od momentu przybycia pierwszych niewolnikbw na druga poétkule
w zasadzie nic nie zmienity. Rytm podstawowy np. muzyki zachodniej Afryki z Nigerii,
gtébwnie plemienia Joruba i jest grany do santerii, czyli ceremonii religijnych na
Kubie, rytm grany na bebnach jest ten sam. Czy Afryka Zachodnia, czy ceremonia
religijna w Hawanie- jest ten sam rytm. Ja jak bytem w Afryce nie musiatem sie uczyc.
Znatem to, znatem to juz z Kuby, z rytmow Kubanskich. To samo w Brazylii. Zresztg
podobne plemiona wedrowaty na Kube i do pétnocnej Brazylii. To jest gtdwnie plemie
Joruba z Nigerii. Nic dziwnego, ze rytmy sg takie same. Tak samo jak postacie religijne.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Rozumiem, ze korzenie tej muzyki sa
bardzo giebokie? | teraz instrumenty do tego wymyslono w Afryce rozumiem,
potem nie wiem czy one przyjechaty, czy zostaly wymyslone ich nowe wersje.
Pan je zbiera, instrumenty przeciez.

JERZY BARTZ: Niewolnicy nie przewozili zadnych instrumentéw. Robili je po prostu,
tutaj juz w Ameryce na wzoér bebnow, ktore juz mieli, czy innych instrumentow,
z ktorych korzystali w Afryce. Niektore instrumenty powstaty w tych nowych krajach,
np. bongosy sg instrumentem czysto Kubanskim. Wymyslono dwa bebenki ztgczone
na Kubie.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Jak duzy arsenal, albo ile takich
instrumentéw w ogodle istnieje? lloma pan dysponuje, u siebie w swoim graniu?
Czy kiedykolwiek pan liczyt?

JERZY BARTZ: Nie, nie liczytem, Sg pewne podstawowe zestawy, ktoére uzywajg
muzycy w tych réznych ceremoniach czy w muzyce, bo przeszio to wszystko
do normalnej muzyki uzytkowej, tanecznej Kubanskie;.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Wtasnie. Z niej poszio jeszcze dalej,
do muzyki, ktérg mozemy nazwac rozrywkowa, ale tak jak pan chyba wspominat,



czy to sg instrumenty te, ktére rzeczywiscie sg wyprodukowane gdzies tam
w lesie w Afryce, czy jednak to juz jest przemyst?

JERZY BARTZ: Na ogo6t przemyst. | teraz jesli wezmiemy i zobaczymy na najlepszych
muzykow Kubanskich i Brazylijskich, oni wszyscy grajg na instrumentach
Amerykanskich, fabrycznych, réznych firm.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Rozumiem, ze chodzi o wygode.

JERZY BARTZ: Tak, tak. Bo na tych instrumentach, no tatwo sie je stroi, a instrumenty
takie jak tam u mnie w rogu stojg to trudno, kotki, nagrzewanie nad ogniskiem trzeba
byto robic, takze bardzo byto trudno je przystosowac do koncertu czy do grania.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Pan jest réwniez autorem podrecznika dla
perkusistow. Czy to ma zwigzek, ze ma zadanie poméc ludziom poruszaé sie
w materii perkusyjnej? Powiedzmy sobie rytm tez trzeba traktowaé bardzo
powaznie?

JERZY BARTZ: Podrecznikdw to ja napisatem chyba dwanascie czy pietnascie
(Smiech), ale wtasciwie nie zrobitem podrecznika obejmujgcego rézne instrumenty
perkusyjne.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Natomiast chodzi mi o to, ze jest to bardzo
powazna rzecz gra¢ na perkusiji, nie tylko jak pan wspominat , ze wzig¢ pateczki
i ze rytm.

JERZY BARTZ: JeSli ktos chce rozszerza¢ swoje umiejetnosci poza zestaw
perkusyjny, to oczywiscie jest zupetnie inna technika. Granie dtonmi, palcami, reka,
takze to..

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: Czy takie rzeczy same przychodza
czy trzeba sie od kogos uczyc¢?



JERZY BARTZ: Nie no, trzeba sie uczy¢ (Smiech), ale to tez gtdwnie trzeba to widziec,
bo tego ze styszenia jest bardzo trudno nauczy¢ tylko stuchaniem, moze wrecz
wprowadzac¢ w btad.

DZIENNIKARZ JACEK WROBLEWSKI: O, na og6tinstrumentalisci méwia, ze duzo
stuchaja. Czyli instrumenty perkusyjne to jest rzecz, ktéra trzeba widzie¢ przede
wszystkim. Czyli cos zupetnie innego. | wypada zyczac zdrowia, podziekowac.
Naszym gosciem byt Jerzy Bartz. Dziekuje bardzo panie Jerzy.

JERZY BARTZ: Dziekuje.

J[FRAGMENT UTWORU]

J[PRZECIAGLY DZWIEK]



