s [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

[fragment Mazurka c-moll op. 56 Fryderyka Chopina w wykonaniu Rafata Blechacza]

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk,
witam sie z Panstwem. Dwudziestego listopada rozpoczyna sie Trzeci
Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Europy Srodkowo-Wschodniej - Eufonie.
Motywem przewodnim tegorocznej odstony jest romantyzm w muzyce.
W Audycjach Kulturalnych postaramy sie dzis przyblizy¢ Panstwu,
co romantyzm tak w zasadzie oznaczat dla tej dziedziny kultury i sztuki.
Jest z nami doktor Agnieszka Chwitek z Instytutu Muzykologii Uniwersytetu
Warszawskiego. Dzien dobry.

AGNIESZKA CHWILEK: Dzien dobry.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Pani doktor, zacznijmy od podstaw,
czyli od tego, w jakim przedziale czasowym nalezaloby ten romantyzm
umiejscowi¢? Jakie wydarzenia muzyczne mozemy wigza¢ z rozpoczeciem tej
epoki?

AGNIESZKA CHWILEK: Rzeczywiscie to jest kluczowa kwestia. Bardzo dziekuje za to
pytanie, bo ono najlepiej pokazuje, jak ciekawym stylem jest styl romantyczny. Ja tutaj
z premedytacjg odnosze sie do kategorii stylu, a nie epoki, bo wydaje mi sie,
ze najlepiej mowic¢ o czasach, czy o czasie, czy nawet epoce, w ktorej dominowat styl
romantyczny, a nie o romantyzmie jako epoce. Ze wzgledu na to, ze tak, jak to miato
miejsce w ogole w historii muzyki, wtasnie te okresy dominacji poszczegdlnych stylow
przenikaty sie, prawda? | nie byto przeciez ostrych cezur pomiedzy epokami w historii
sztuki, czy innej, czy to muzyki, czy sztuk plastycznych, czy literatury, bo mieliSmy
do czynienia z ptynng ewolucjg, z przechodzeniem jednych styléw w drugie.
W zwigzku z tym, witasnie na przykfadzie stylu romantycznego mozna stwierdzic,
ze jest to ogromnie samo w sobie ciekawe zjawisko. Ta kwestia periodyzacji tego
czasu. Dla niektérych wiek dziewietnasty to po prostu muzyczny romantyzm. Ci,
ktérzy patrzg moze nieco gtebiej na te kwestie, rozumiejg, ze takie cezury nie majg nic
wspoélnego z rzeczywistg sytuacjg. Z zyciem muzycznym, z praktykg kompozytorska,
gdybysmy chcieli zawezi¢ kulture muzyczng wtasnie do tworczosci kompozytorskiej
na przyktad chociazby. | tutaj, moze juz przejde bezposrednio do wtasnie znaczenia
tego roku tysigc osiemset pierwszego, czy tez jego okolic. Ot6z mniej wiecej w tym
czasie w tworczosci Beethovena dochodzi do istotnego przetomu. Beethoven
w zwigzku z przeréznymi perturbacjami zdrowotnymi, ktdére majg miejsce w jego zyciu
- z narastajgcg gtuchotg, zdaje sobie sprawe z tego, ze stoi przed ogromnymi
wyzwaniami. Przewartosciowuje wtedy swoje myslenie o muzyce i z pierwszych lat
wieku dziewietnastego z jego tworczosci pochodzg przetomowe dzieta. 1l symfonia
powstaje mniej wiecej w tym czasie, sonata, tak zwana “Burza”. Sonata d-moll z opusu



dwudziestego pierwszego. | tu mozna by wymieni¢ kilka innych dziet. Mozna sie
dziwi¢, czemu mowie o Beethovenie, kiedy mamy rozmawia¢ o romantyzmie
w muzyce, prawda? Ale niewatpliwie Beethoven byt tym kompozytorem,
ktory zapoczatkowat bardzo wiele istotnych watkdéw dla rzeczywiscie juz tego
dojrzatego, muzycznego romantyzmu. Czyli mozna powiedzie¢, ze najwczesniejszy
mozliwy do wyobrazenia poczgtek romantyzmu w muzyce, czy to bedziemy rozumieli
jako epoke, czy jako styl, to wtasnie przetom wieku osiemnastego i dziewietnastego,
i wkasnie bynajmniej nie pézna tworczo$¢ Beethovena, tylko catkiem jeszcze wczesna.
Przejscie od tworczosci wczesnej do dojrzatej. Kolejna data, ktérg mozna brac
pod uwage, to rok tysigc osiemset dziesigty. Wtedy pojawia sie bowiem na swiecie tak
zwana ,generacja tysigc osiemset dziesie¢” - generacja kompozytorska, inaczej
zwana ,drugg generacjg romantyczng”, czyli Chopin, Mendelson, Schumann, Liszt,
czyli jak widzimy, jak styszymy, kluczowe zupetnie postaci dla ksztattowania oblicza
dojrzatego romantyzmu w sztuce muzycznej. Jest jeszcze jedno znaczenie istotne -
wiasnie tego roku tysigc osiemset dziesigtego jako cezury miedzy czasami dominacji
stylu klasycznego, a romantycznego. Ot6z wtedy Hoffman wydaje swojg recenzje
poswiecong V symfonii Beethovena i uzywa poje¢, moze nie romantyzm,
ale ,das romantische”, czyli “to co romantyczne”. Kolejna mozliwa data uwzglednienia
- rok tysigc osiemset pietnasty, czyli usredniona data, tak zwanego ,przetomu
romantycznego” twdérczosci Schuberta. Kiedy myslimy o Schubercie, na pewno
przychodzi nam na mysl| skojarzenie ze stylem romantycznym, ale przeciez Schubert,
czyli kompozytor pierwszej generacji romantycznej, byt twdrcg rozpoczynajgcym
swojg dziatalnos¢ kompozytorskg, jako kompozytor klasyczny. Wczesna tworczose,
wiasnie sprzed roku tysigc osiemset pietnastego, absolutnie nie mogta byc¢ traktowana
jako tworczos¢ tworzona w ramach nowego stylu. Nowego to jest wiasnie
romantycznego. Natomiast wiasnie w tym czasie w okolicach roku tysigc osiemset
pietnastego pojawiajg sie takie kompozycje jak “Gretchen am Spinnrade”,
czyli “Matgorzata przy kotowrotku”, czy raczej Matgorzatka, czy “Malgosia
przy kotowrotku”, bo w jezyku polskim nie uwzgledniamy tego ttumaczenia, tej wersji
zdrobniatej i IV symfonia Schuberta, czyli te dzieta, ktére chyba najpetniej wyrazajg
wiasnie zmiane paradygmatu stylistycznego jego twoérczoéci. Tyle o roku tysigc
osiemset pietnastym. Kolejne dwie daty przetomowe, rok tysigc osiemset dwudziesty
siodmy - Smier¢ Beethovena. Rok pdzniej, umiera Schubert - rok tysigc osiemset
dwudziesty 6smy, czyli Smier¢ najwybitniejszego twoércy pierwszej generacii
romantycznej. Tego, ktory wespot z Beethovenem potozyt podwaliny pod styl
romantyczny. Dwa lata pozniej - rok tysigc osiemset trzydziesty, wydaje sie kolejna
i tu juz ostatnia w tym przypadku, ostatnia data, na ktora niektorzy badacze wskazujg
jako na poczatek czy epoki romantycznej, epoki romantyzmu w muzyce, czy tez czasu
dominacji stylu romantycznego w muzyce. Dlaczego rok tysigc osiemset trzydziesty?
Co sie wtedy dzieje? Powstaje wtedy | symfonia Hectora Berlioza, czyli ,Symfonia
fantastyczna”. Dzieto, ktdre uznawane jest przez niektorych badaczy za pierwszg
romantyczng symfonie programowg. A zwazywszy na to, jakie znaczenie miata
muzyka programowa dla stylu romantycznego, warto wzig¢ wtasnie te podpowiedz
pod uwage. Jeszcze jedna przestanka odnoszgca sie wprawdzie do biografii,



ale biografii tworczej, czy raczej biografii twérczych. Generacja kompozytorow tysigc
osiemset dziesie¢, czyli nasza ,wielka czwérka”, wchodzi w faze twérczosci dojrzate).
Niezaleznie od tego, czy mamy do czynienia tutaj z kompozytorami, ktorzy byl
cudownymi dzie¢mi, czy takimi, ktérzy powoli osiggajg dojrzatos¢ tworcza, powoli
do niej dochodzili, w roku tysigc osiemset trzydziestym o kazdym z nich mozna
powiedzie¢, ze rozpoczyna sie dojrzata faza jego tworczosci. Tyle jesli chodzi
0 pierwszg date otwarcia tego wtasnie stylu romantycznego w muzyce, jego dominatu
w sztuce muzycznej. Jesli chodzi o zamkniecie tej epoki, to sprawa jest chyba jeszcze
trudniejsza. Mozna wymieni¢ dekade lat osiemdziesigtych, kiedy umiera Wagner,
czyli kompozytor, ktéry pod pewnymi wzgledami przesunat granice sztuki muzycznej
najdalej. Lata dziewieédziesigte - umiera Brahms, czyli ten kompozytor, ktéry bardzo
silnie odnosit sie do stylistyki klasycznej, do pewnych podstawowych watkow
w ramach epoki klasyczno-romantycznej, ktéore mozna powiedzieC, stabilizowaty
muzyczny romantyzm, wiasnie na korzeniach klasycznych. Wreszcie okolice roku
tysigc dziewieéset dziesigtego, czyli moment kiedy, oczywiscie rowniez uogdlniajgc
pewne kwestie, ale wskazuje sie na moment graniczny miedzy czasami,
kiedy dominowata w muzyce twoérczos¢ bazujgca na systemie tonalnym dur-moll
i w okolicach tego roku tysigc dziewiecset dziesigtego zaczyna dominowac twdrczosé
kompozytorska, taka, o ktérej moéwi sie, ze odnosi sie do swobodnej atonalnosci.
Za kilka lat znéw pojawi sie nowy system - dodekafonia i to juz bedzie zupetnie nowa
muzyka i wtedy bedzie mozna z catg pewnoscig powiedzie¢, ze w twdrczosci tych
najbardziej awangardowych kompozytoréw nie mozna juz méwic¢ o najdrobniejszych
nawet odniesieniach do, w tym przypadku starego stylu, czyli stylu romantycznego.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Powiedziata pani na poczatku o tym,
ze by¢ moze powinniSmy raczej méwi¢ o stylu romantycznym, nie epoce.
Literatura romantyczna bardzo czesto odwotywata sie do ludowosci. Réwniez
do réwnosci ludzi niezaleznie od ich statusu spotecznego,
czy tez wyksztatcenia. Przepetniona byla magia, basniowoscia i wiarg w sity
nadprzyrodzone. Takie elementy dostrzegamy réwniez w malarstwie
romantycznym. Jak ten odwrét od realizmu i zerwanie z dotychczasowymi
regutami odzwierciedlato si¢ w muzyce?

AGNIESZKA CHWILEK: To bardzo wazna i bardzo interesujgca kwestia, kwestia
ludowosci. Wydaje mi sie, ze o niej warto wspomnie¢ na poczatku. Dlaczego?
Mianowicie, wydaje sie, ze ludowos¢, obecnos¢ watkow ludowych, wptyw sztuki
ludowej, tworczosci ludowej na sztuke artystyczng, sztuke wysoka, jest zjawiskiem,
chyba wszechogarniajgcym tworczos¢ kompozytorow nalezgcych do bardzo réznych
tradycji muzycznych, tworzgcych w bardzo réznych osrodkach, choéby na mapie
muzycznej Europy, prawda? Zeby$my zamkneli sie, choéby witasnie tutaj
w przestrzeni naszego kontynentu. Ludowos$¢ przenikata... Czy watki ludowe
przenikaty do muzyki artystycznej na rézne sposoby. Warto tutaj wskazac¢ dwa z nich.
Mianowicie jeden chyba najbardziej popularny i najbardziej dostepny, i najgodniejszy
mozna powiedzieC w stosowaniu dla wszystkich kompozytorow, nawet tych,



ktérzy nie mieli kontaktu z muzykg ludowg i nawet jesli ona ich wtasnie nie bardzo
interesowata. Mianowicie mysle tutaj o tekstach piesni ludowych, ktére byty
juz w osiemnastym wieku, przede wszystkim w kregach niemieckich akademikow
zbierane, kolekcjonowane, wydawane w zbiorach. Zatem jeden sposob czerpania
inspiracji z tworczos$ci ludowej to wtasnie umuzycznienie piesni ludowych, wtasnie
w piesniach artystycznych, badz tez tworzenie utworow w innych gatunkach
inspirowanych wiasnie tekstami ludowymi. Jest jeszcze drugi watek, z naszego
polskiego punktu widzenia ogromnie wazny, to odwotywanie sie do muzyki ludowej,
do melodii, do rytméw tancéw ludowych, do melodii piesni ludowych, czy rowniez
tancow. Warto zwréci¢ uwage wtasnie na te kwestie, zwazywszy jak ogromng role
w repertuarze polskim, w tworczosci polskich kompozytorow odgrywaty gatunki
taneczne. | tutaj zeby odnies¢ sie do twodrczosci znanej chyba przez wszystkich,
czyli twérczosci Chopina, mozna przywotac zbior najliczniejszy w jego twdrczosci jesli
chodzi o kompozycje pisane w jednym gatunku. Zbiér jego kilkudziesieciu mazurkow,
czy tez kilkanascie polonezéw, ktére wyszly spod jego piora, czyli kompozycje
juz bardziej rozbudowane od mazurkow, ale i w mazurkach, i w polonezach widzimy
po pierwsze, w punkcie wyjscia juz, bardzo gtebokg znajomos¢ tematu muzyki ludowej
w Swiadomosci kompozytorskiej Chopina i widzimy tez, z drugiej strony,
kiedy patrzymy juz z naszej perspektywy na catg jego spuscizne, widzimy dtugg droge
ewolucji jakg przeszedt wiasnie na gruncie mazurkéw i polonezéw jego styl
kompozytorski. Bardzo indywidualny, ale przeciez wiasnie tak zréznicowany
na skrajach tej spuscizny. Zauwazamy niesamowity rozwoj warsztatu
kompozytorskiego i kierunek tego rozwoju staje sie tez catkowicie czytelny.
Kiedy stuchamy wczesnych polonezow, mazurkow Chopina, styszymy muzyke
uzytkowg. Mozna bytoby tanczy¢ do tej muzyki, nie bytoby z tym najmniejszego
problemu. Kiedy stuchamy poloneza Fantazji, op. szesc¢dziesigty pierwszy, powstat
w latach czterdziestych, kiedy stuchamy ostatnich mazurkéw, zdajemy sobie sprawe,
ze zeby tutaj odnies¢ sie do pojecia, bardzo wydaje sie udanie zastosowanego
do twérczosci Chopina przez niedawno zmartego profesora Mieczystawa
Tomaszewskiego, styszymy w tych pdznych dzietach po prostu poematy taneczne.
Poloneza Fantazji, zwtaszcza jego odcinka wstepnego, nie datoby sie juz zatanczydé.
Nikt by tego nie dokonat. Znaczy, jest to tak bardzo przetworzony wzorzec muzyki
ludowej. | tu chciatabym jeszcze o jednej rzeczy powiedzie¢, mianowicie odnies¢ sie
do tresci listow, ktérych w tym momencie nie zacytuje, ale sprawozdam tylko. Listow,
ktére Chopin pisat do swojej rodziny, do rodzicéw, do siéstr z Szafarni na Kujawach,
gdzie spedzat wakacje na wsi w latach dwudziestych, czyli byt wtedy jeszcze
nastolatkiem, byt poczatkujgcym kompozytorem. W listach do rodziny, sprawozdawat
szczegotowo zabawy ludowe, w jakich brat udziat i jego kontakty z wiesniakami,
z mieszkancami wsi, a nie tylko dworu, ktoérych $piewu i gry instrumentalnej stuchat.
Jeszcze wiecej, brat udziat w wykonywaniu tej muzyki instrumentalnej jako muzyk.
W jednym z listow pisze o tym, ze grat na basetli jednostrunnej, na ktérej basowat
tak, ze az wszyscy zastuchiwali, oczywiscie zartowat, bo pisat tez o umiejetnosciach
innych w kapeli, ale wida¢ z tego, ze rzeczywiscie ta muzyka ludowa, byta mu
znakomicie znana i to byto podstawg tego, jak udatnie on ten styl interpretowat



w czesci swojej tworczosci, ktorg uznajemy wiasnie za nawigzujgcg do muzyki
ludowej, a ktora przeciez nie byta muzykg bazujgcg na cytatach, czy to piesni
ludowych, czy fragmentéw muzyki instrumentalnej, bo to sg absolutnie sporadyczne
przypadki, tylko byta to tworczos¢, w ktorej Chopin reinterpretowat muzyke, ktérg znat
ze styszenia. To byta stylizacja, prawda? A jednoczesnie, zwtaszcza odbiorcy z innych
krajow nieznajgcy naszej muzyki ludowej, ale i my przeciez oddaleni tak bardzo
w wiekszosci od wzoréw muzyki ludowej w naszych czasach juz bardzo mocno
przetworzonej, prawda? Nawet my stuchajgc jego muzyki tez odnosimy wrazenie,
ze te mazurki, polonezy, zwtaszcza mazurki, bo przeciez polonezy nie byty tancem
ludowym. Wiec tu w zasadzie nalezatoby gtéwnie méwi¢ o mazurkach. To muzyka
ludowa. Nie to stylizacja. Jeszcze jeden bardzo wazny watek istotny dla polskiej
tworczosci dziewietnastego wieku, mianowicie rytmy taneczne, ktore byty
wprowadzane przez kompozytorow do symfonii, do koncertéw, do utworéw
kameralnych, kwartetow smyczkowych i innych utworéw kameralnych, do sonat
fortepianowych, czyli widzimy to wnikanie tkanki muzycznej, inspirowanej muzyka
ludowg badz tez cytatami z muzyki ludowej do gatunkoéw czy form muzyki artystycznej,
a w muzyce polskiej, zwazywszy na sytuacje polityczng, jaka w dziewietnastym wieku
miata miejsce na ziemiach polskich, to odwotywanie sie, mozna powiedzie¢, nawet
takie kompulsywne do tych watkow polskich, czy to niesionych przez rytmike tancow
polskich, czy odwotywanie sie do melodii piesni polskich, jest zjawiskiem absolutnie
powszechnym. Jesli chodzi o watki basniowe i magiczne, tutaj moze odniose
sie do tego fgcznie. Jest to niesamowicie silne zrodto inspiracji, niesamowicie silne
watki wazne dla tworczosci operowej. Kiedy spojrzymy na, w zasadzie na wszystkie
tradycje operowe, gdziekolwiek spojrzelismy, w ktérekolwiek miejsce na muzycznej
mapie Europy spojrzelibysmy, tam zapewne odnajdziemy zaréwno watki basniowe,
jak i magiczne wtasnie w librettach, w tematyce tych dziet, dziet operowych, dziet
baletowych. Jeszcze jedno miejsce, jesli chodzi o gatunki, ktérych wtasnie ta tematyka
basniowa czy magiczna przenikata. Moze nie w takim stopniu, jak wiasnie do dziet
scenicznych, ale tez byta istotna. Mianowicie mysle o wkasnie muzyce programowej,
czyli tej, ktérej znaczenie dla muzyki pisanej w stylu romantycznym zasygnalizowat
wspominajgc pierwszg symfonie Berlioza, czyli ,Symfonie Fantastyczng”, prawda?

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Ja pozwole sobie jeszcze wroécic
do Fryderyka Chopina, o ktérym pani moéwita. Oczywiscie podczas
tegorocznych Eufonii beda wykonywane roéwniez jego kompozycje.
Zwienczeniem bedzie koncert finalowy, kiedy to zostanie zaprezentowana
wersja jego koncertu fortepianowego f-moll. Méwita pani tez o bardzo istothym
aspekcie zwigzanym z muzyka romantyczng, jakim byt zwrot w strone takich
unikatowych cech narodowych. | z tym polaczone jest pojecie szkoét
narodowych. Jak powinnismy je rozumie¢ w kontekscie historii muzyki?

AGNIESZKA CHWILEK: Jest to kolejne bardzo ciekawe zagadnienie w refleks;i
0 muzyce dziewietnastego wieku - zagadnienie szkét narodowych. Nie jest ono jakim$
szczegolnym wyroznikiem na poziomie najbardziej ogolnym wieku dziewietnastego



i stylu romantycznego, bo zjawisko szkdét narodowych, odrebnosci narodowych,
istnienie odrebnych stylbw narodowych w sztuce jest zjawiskiem bardzo starym
w historii muzyki, prawda? | tutaj choéby, zeby odnies¢ sie do tych gatunkow,
ktore rowniez w dziewietnastym wieku byty kultywowane, czyli na przyktad do opery -
warto zauwazycC, ze opera od swoich poczatkow rozwijata sie wprawdzie najpierw
w jednej lokalizacji, czyli w roznych osrodkach wtoskich, tutaj oczywiscie nie bede
wchodzita w szczegodty ewolucji tego gatunku, ale w kazdym razie Wtochy sg kolebka
opery, prawda? Ale dos¢ szybko rozprzestrzenit sie ten gatunek na inne kraje Europy.
Mysle tutaj przede wszystkim o dwéch lokalizacjach - Francja i Niemcy. | w kolejnych
wiekach, w tych trzech miejscach wtasnie, w niemieckich krajach, krajach
niemieckojezycznych, we Witoszech i we Francji bardzo bujnie rozwijata sie wtasnie
opera. | zroznicowanie gatunkow operowych, czy podgatunkéw scenicznych, nawet
gdybysmy sie do samej opery tutaj ograniczyli, prawda? Nie biorgc pod uwage chocéby
baletu czy dramatu muzycznego na przyktad, ktéry narodzit sie w tradycji niemieckiej,
prawda? Wyrdst na gruncie niemieckiej tradycji operowej, ale gdybysmy tylko
pozostali przy rozwazaniu problematyki gatunku opery. Zauwazamy w wieku
dziewietnastym bardzo silne zréznicowanie tych gatunkow, ktére widac¢ nie tylko
w sposobie umuzycznienia librett na ré6zne sposoby, prawda? | zupetnie réznych
rozwigzan techniczno-muzycznych obecnych tych trzech tradycji, ale moze jeszcze
tatwiej uchwytne, nawet dla oséb, ktére nie sg, powiedzmy, gteboko zaznajomione
ze specyfikg tworczosci operowej, jest rowniez w librettach, w tematyce librett.
Kiedy spojrzymy wtasnie na niemieckg opere narodowg, c6z tam spotykamy? Wtasnie
ogromne znaczenie watkéw ludowych, basniowych, magicznych, prawda? Watek
faustowski zaczerpniety od Goethego, promieniujgcy na tworczos¢ réznych
kompozytorow niemieckich, ale tez oczywiscie poza granice. Nie tylko opery,
ale w ogdle muzyki niemieckiej, prawda? Zatem watek faustowski odnajdziemy
w twoérczosci kompozytoréw réznych narodowosci, ale jednak on promieniowat
wiasnie z osrodka niemieckiego, prawda? Kiedy spojrzymy z kolei na opere francuskag
dziewietnastego wieku i widzimy kategorie gatunkowg grand opera, prawda? Z czym
tam mamy do czynienia jesli chodzi o libretta? Tematyka historyczna, w jezyku
polskim, kiedy méwimy o tym gatunku, uzywamy okres$lenia wielka opera historyczna
wiasnie, czyli podkreslamy od razu znaczenie tematyki historycznej dla librett. Kiedy
patrzymy z kolei na... Przyglgdamy sie operze witoskiej, to widzimy, ze owszem,
tematy historyczne zdarzajg sie, tematyka ludowa chyba w niewielkim zakresie,
ale tez w niektorych dzietach wystepuje, ale tutaj przede wszystkim te relacje
miedzyludzkie, konflikty charakterow, wielki temat oczywiscie, zasadniczy temat sztuki
romantycznej, czyli mito$¢. Niekoniecznie odwzajemniona, prawda?
Czesto nieszczesliwa wtasnie, to ogromnie wazny temat librett operowych, czyli
widzimy, ze punkty ciezkosci w librettach tych trzech tradycji narodowych byly
wystawione w zupetnie réznych miejscach, prawda? | to sg te trzy wielkie szkoty
narodowe, ktore majg swojg diuga tradycje historyczng. Co sie dzieje w wieku
dziewietnastym? Oczywiscie to nie jest sytuacja, ktora rozgrywa sie tylko
na ptaszczyznie sztuk, czy tym bardziej sztuki muzycznej, ale ona tez ma bardzo
gteboki zwigzek z tym, co sie dzieje w polityce. Jakie ruchy dochodzg do gtoséw wsrod



spoteczenstw w roznych punktach Europy. Nawet poza tymi trzema wielkimi
tradycjami narodowymi, prawda? Pojecie narodu jest bardzo intensywnie omawiane
w kregach uniwersyteckich, kregach intelektualnych i wiasnie takie nowoczesne
rozumienie narodu i wszystko to, co buduje te Swiadomos¢ narodowg, podtrzymuije,
wzmacnia, rozwija, co pozwala jej ewoluowac jest ogromnie istotna. | tutaj wszelkie
sztuki dochodzgce z ogromng sitg, w tym réwniez sztuka muzyczna. Mozna zapyta¢
dlaczego muzyka ma tutaj ogromne znaczenie. By¢ moze nawet, nie chce powiedziec,
ze wieksze niz literatura, bo tutaj rézne teksty, mozna powiedzie¢ programowe wiasnie
tych ruchdw budujgcych swiadomos¢ narodowg sg ogromnie istotne, ale wydaje mi
sie, ze muzyka moze dziata¢ z réwng sitg. Dlaczego? Muzyka odwotuje sie
bezposrednio do uczu¢. Muzyka, na przyklad instrumentalna nie potrzebuje
posrednika, czyli na przykiad stow, badz tez obrazéw do tego, zeby wnikaé
bezposrednio do tych najgtebszych warstw psychiki ludzkiej, prawda? Zeby wtasnie
chwytac za emocje i mozna powiedziec¢ targac nimi po to, zeby budowac wtasnie takie
bardzo silne emocje, w tym przypadku zwigzane wtasnie z tym budowaniem
sie narodow.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: W programie tegorocznego Festiwalu
Muzyki Europy Srodkowo-Wschodniej znalazty sie dzieta reprezentatywne
dla wielu szkét narodowych, nie tylko tych, o ktérych rozmawialysmy,
ale rowniez czeskich, stowackich, czy skandynawskich. Ja chcialabym zapyta¢
jeszcze pania o to, co czerpiemy z tradycji romantycznych dzisiaj.
Gdzie wspoélczesnie mozemy ustyszeé¢ echa tego okresu?

AGNIESZKA CHWILEK: Kolejne wazne pytanie, do ktérego na pewno warto,
zagadnienie do ktérego na pewno sie odnies¢. Mianowicie, nawet jesli mamy
swiadomos¢, jestesmy przekonani, ze zyjemy w nowoczesnosci, nie czujemy ciggtosci
tradycji, wydaje nam sie, ze po awangardzie drugiej potowy dwudziestego wieku
zyjemy juz w zupetnie innym $wiecie. Czy mozna uzy¢ stowa paradoksalnie?
Nawet nie wiem, czy ono jest potrzebne. Wydaje sie, ze tak naprawde witasnie
po licznych ruchach awangardowych, po twoérczosci kompozytorskiej tych dekad,
kiedy kompozytorzy starali sie za wszelkg cene zaprzeczaé tradycji, odrywac sie
od tradycji. Czy to w praktyce kompozytorskiej, czy tez w swoich wypowiedziach
0 muzyce, w sposéb nawet tak, powiedziatabym demonstracyjny momentami, teraz
zyjemy tak naprawde w czasie, kiedy spuscizna wieku dziewietnastego znow zyskuje
na znaczeniu. | wydaje sie, ze kiedy chocby spojrzymy tez na tworczosc
dwudziestowieczng, a nie pochodzgcg z dnia dzisiejszego, mam tu na mysli nowy
romantyzm, czyli dos¢ wazny, wydaje sie, nurt stylistyczny w muzyce polskiej lat
przede wszystkim siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, to zauwazamy wtedy
bezposrednie nawigzania do licznych rozwigzan technicznych witasnie,
ktore kojarzylibysmy brzmieniowo z muzyka dziewietnastego wieku. Uproszczenie
harmoniki, uproszczenie melodyki, w ogéle powr6t do melodii, prawda? Nawet jesli
to nie jest ciggle bardzo wazny nurt w muzyce polskiej, bo istotnie stracit on
na znaczeniu, ale wielu kompozytorow chyba sposéb myslenia nowych romantykow



jeszcze te refleksje odnajduje. | wydaje mi sie, ze to, co najwazniejsze
dla romantyzmu, czyli podkreslitabym szczegdlnie jedng ceche stylu romantycznego,
nie tylko romantyzmu muzycznego, ale w ogodle sztuki romantycznej niezaleznie
od tego, czy myslimy o literaturze, o teatrze, sztukach plastycznych, prawda,
czy muzyce. Mam tutaj na mysli indywidualizm. Znaczenie myslenia indywidualnego,
konieczno$¢ budowania wiasnego jezyka, wlasnego stylu. Jesli chodzi o tych
najwybitniejszych tworcéw, poszukiwanie wtasnych rozwigzan technicznych. Zatem
wydaje mi sie, ze ten postulat indywidualnosci, koniecznosci budowania,
poszukiwania witasnego jezyka zachowywat swojg aktualnosc¢, site przekazu, site
inspiracji we wszystkich kolejnych dekadach, mimo zmieniajgcych sie uwarunkowan
spotecznych, politycznych, wszelkich innych, jakie mozna sobie wyobrazi¢ jako istotne
dla sztuki, prawda? Do dnia dzisiejszego zachowuje swojg aktualnos¢.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Doktor Agnieszka Chwitek z Instytutu
Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego goscita dzis w Audycjach
Kulturalnych, bardzo dziekuje za przyblizenie i zarysowanie stylu
romantycznego. Przypominam, ze wtasnie na bazie tego okresu stworzony jest
program tegorocznych Eufonii, chociaz jest to tylko punkt wyjscia, bo rowniez
wiele niespodzianek i nowosci czeka na Panstwa. Zachecamy do zapoznania sie
z programem festiwalu, szczegély znajdg Panstwo na stronie Narodowego
Centrum Kultury. Pani doktor, dziekuje raz jeszcze.

AGNIESZKA CHWILEK: Dziekuje bardzo.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Martyna Matwiejuk, klaniam sie.
Do ustyszenia.

[fragment kompozycji "Gretchen am Spinnrade" Franza Schuberta w wykonaniu Kiri
Te Kanawy]

J[PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie



