s [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk, zapraszam na
kolejng odstone kontroli jakosci, czyli subiektywnego przegladu ptytowego, do
ktérego zaprositam tworcow interesujacych wydawnictw ostatniego miesigca.
Jak zawsze, czeka nas naprawde szeroki zakres brzmien. Porozmawiamy o
przekladaniu poezji na dzwieki, nostalgicznych ukionach w strone lat
osiemdziesigtych, budowaniu niepowtarzalnych syntezatoréw, a takze
tworzeniu muzyki ilustracyjnej. O swoich pomystach i sposobie pracy

opowiedzg sami muzycy.

7 [PRZECIAGLY DZWIEK]

MARTYNA MATWIEJUK: Zaczynamy od singla autorstwa Daniela Spaleniaka,
utwor Matter of Time, ktéory zapowiada nadchodzacy album artysty. O ile
poprzednie wydawnictwa byly utrzymane w melancholijnym, niemal onirycznym
tonie, tak ten bardzo rytmiczny utwér mégiby nawet poderwaé do tanca. Jakiego

materialu mozemy sie wobec tego spodziewaé tym razem?

DANIEL SPALENIAK: Bedzie r6znorodnie pod wzgledem gatunkowym, dlatego, ze tak
jak na przyktad singiel jest bardzo gitarowy i taki troche surf rockowy mozna by
powiedziec, tak pdzniej duzo sie zmienia, bedg utwory troche zahaczajgce o jazz, bedag
utwory takie dos¢ mocno gitarowe i ostrzejsze, ptyta bedzie dosc réznorodna, ja tez jg
troche planuje jako takg cato$¢, znaczy planuje jg jako z jednej strony jako podréz, w
ktérg wchodzi sie od poczatku do konca i ja jakby prowadze stuchacza, wiec bedzie
troche takich utworéw pomostow, bedzie co$ takiego jak przejscia miedzy utworami
jeden w drugi, troche taki zaplanowany trip, natomiast z drugiej strony staratem sie
troche te utwory, zeby byty tez samowystarczalne i gdzies mogty sobie funkcjonowac
jako odrebne opowiesci, a to wynika w sumie, z tego, ze jak robitem te utwory to
zaczynatem, by one mnie gdzie indziej prowadzity, natomiast po kilku miesigcach
wracatem do nich, bo ja je specjalnie zostawiatem i nagle okazywato sie, ze z tg nowag
perspektywg ciggnie mnie to w inng strone zupetnie. A nie chciatem tez tym razem
robi¢ utworow, takich bardzo dtugich, miatem taki okres gdzie robitem te utwory piec



minut, sze$¢ minut, natomiast teraz chciatbym jednak zrobi¢ tak, zeby to byty po prostu
niezalezne piosenki, ktére mozna by byto sobie stuchac i niekoniecznie chce, wtasnie
stuchacza jako$s na site mu wttacza¢ te wszystkie intra i przejscia, dlatego

zaplanowatem to wtasnie w taki sposéb, ze bedzie to podzielone.

J [MELODIA MATTER OF TIME]

MARTYNA MATWIEJUK: No dobrze, znamy juz Matter od Time, a kiedy ukaze sie
cata plyta?

DANIEL SPALENIAK: To jest Smieszne, bo ta ptyta miata by¢ juz gotowa w marcu,
oczywiscie wydatem na razie jeden singiel i ten jeden singiel jest juz w petni gotowy,
natomiast cata reszta ona jeszcze ewoluuje i wydaje mi sie, ze juz w tym momencie
mam cato$¢, po prostu, ktora sie tadnie tgczy, teraz tylko kwestia siedzenia nad
detalami i bawienia sie brzmieniem. To jest moje tempo i ja tez mam troche innych

projektéw w miedzyczasie, wiec wydaje mi sie, ze dopiero na jesien w przysztym roku.

MARTYNA MATWIEJUK: Jesien przyszitego roku to jeszcze daleka perspektywa,
ale juz dziS§ mozemy porozmawiaé o pewnych sciezkach jakie obierasz.
Okresleniem na twoja muzyke, ktére pojawia sie bardzo czesto i w wielu
miejscach jest mrok. | zastanawiam sie czy ty tak wiasnie opisalbys swoja

tworczosé i czy bedziemy sie w tym mroku nadal zanurzac¢?

DANIEL SPALENIAK: Nie, absolutnie, znaczy do tej pory podobato mi sie to,
fascynowato mnie to zanurzanie sie w ten mrok, to byla moja droga, natomiast ja
stucham duzo réznej muzyki i wiadomo, ze zycie uktada sie roznie i bardzo duzy wyraz
stycha¢ tego w muzyce. Ja mam bardzo bliski stosunek do tego i jest to bardzo
osobista sprawa, wiec jest to w pewien sposob odzwierciedlenie mojego zycia. Jak
teraz robie piosenki na tg nowg ptyte, to mam wrazenie, ze ona nie jest osadzona tak
gteboko w tych emocjach, gdzies zupetnie indziej mnie teraz ciggnie. Bardziej do takiej
muzyki powiedziatbym, przy ktérej mozna sie zrelaksowac, a nie jakos koniecznie sie
tym teraz przejmowac, emocjonowac. Co$ takiego po prostu chillowego, jakies takie
utwory zahaczajgce o jakis soul, troche takie rzeczy mnie interesujg ostatni, ale tez ja

nie jestem dobrym wokalistg i to jest dla mnie niesamowite wyzwanie, bo jakby umiem



udawac bardzo dobrze i siedze tu przy tych utworach i to jest w sumie przyjemnosg, ja
nie umiem tego Spiewac i o to chodzi, ze dla mnie to jest fajna zabawa w szukanie i

poszerzanie gdzies tych granic swoich.

MARTYNA MATWIEJUK: W to, ze Daniel Spaleniec jednak nie umie spiewac, to
nie chce mi sie wierzy¢, ale poza piosenkami tworzysz tez muzyk filmowa, ktéra
obecnie zajmuje bardzo duzy obszar twojej dziatalnosci, natomiast to, ze tak sie
stato jest dzielem pewnego przypadku, nie planowates wczesniej bycia twérca
ilustracji dzwiekowych, czyli w pewnym sensie muzyki robionej na zamowienie.

Jak sobie z tym radzisz?

DANIEL SPALENIAK: No wtasnie to jest idealna sytuacja, dlatego, ze ja uwielbiam
muzyke filmowg i uwielbiam filmy i tez sie tym zajmuje, natomiast z drugiej strony sg
piosenki i utwory tego typu, ktore sg zupetnie czyms innym i tez zupetnie inne
formalnie. To sg dwie rézne rzeczy, dwa rozne sposoby myslenia o muzyce i ja lubie
sie zanurzy¢ i w jednym i w drugim, jak sie za dtugo siedzi w jednej rzeczy to mozna
zwariowaé, dlatego ja lubie to sobie rozgranicza¢. | miatem taki okres, gdzie to
wszystko sie zlewato, i te utwory moje przejety troche bardziej forme utworéw
instrumentalnych dtugich, o ktérych wspominatem, natomiast teraz mam okres, w
ktérym podobajg mi sie piosenki trzyminutowe, fajne, zwarte piosenki, ale tez nie moge
za dtugo w tym przebywac, dlatego wiasnie wspominatem o tym, ze oprdocz pracy nad
ptytg mam jeszcze teraz do zrobienia z Tomkiem Mrencg pewien spektakl w Lublinie.
Zapraszam we wrzesniu jest premiera Kimberly Akimbo, w rezyserii Aleksandry
Poptawskiej, wiec jakby moj debiut to bedzie teatralny, wiec w miedzyczasie bedg to
projekty filmowe, chociaz wspominatas, ze bedzie to muzyka na zamowienie, ale tak
jak ja méwie, ze mam taki bardzo osobisty do tej muzyki, w zasadzie nigdy nie mam
wrazenia, zebym robit jaki$ produkt dla kogos, zawsze zastrzegam tez jak zaczynam
z kim$ pracowac, ze ja nie jestem cztowiekiem, ktory odbija cos od sztancy i jest w
stanie zrobi¢ cos takiego z czym sie nie bede utozsamiat czy cos witasnie na
zamowienie kogos, ze mam zrobi¢ cos konkretnego w danym gatunku, nie. Ja wole
wiasnie powiedzie¢ wprost, ze wole wolng reke i gdzie$ tam przyszykuje szkice i

zobaczymy czy to jest w ogole ten rejon emocjonalny, w ktorym bysmy chcieli uderzac.



MARTYNA MATWIEJUK: Czy powiedziatbys, ze tworzenie muzyki ilustracyjnej
jest trudniejsze, niz pisanie utworéw autonomicznych, ktére jest taka troche

pusta kartka o nieznanym poczatku i koncu.

DANIEL SPALENIAK: Ja bym powiedziat, ze duzo trudniej jest napisaC piosenke,
przynajmniej dla mnie, niz muzyke ilustracyjng, dlatego, ze no tak jak mowisz w
przypadku piosenek musimy wymysli¢ wszystko od zera i szukac tych emocji wewnatrz
siebie, natomiast zazwyczaj obraz juz niesie jakies emocje i to wystarczy odczytac.
Przynajmniej dla mnie, ja to widze dos¢ wyraznie i w ten sposéb jest to fatwiejsze,
dlatego, ze tych drég jest troche mniej i przez to tatwiej moze to znalez¢, ma sie tylko
kilka mozliwosci, natomiast piosenka moze pojs¢ w kazdg strone i mozna zrobié
cokolwiek, wiec dla mnie szczerze powiedziawszy tatwiej jest zrobienie muzyki do
obrazu, szczegdlnie jezeli obraz jest tadny i jest to dobrze nagrane i naprawde czuc te

emocije.

MARTYNA MATWIEJUK: Niesamowite dla mnie byto to co sie¢ wydarzyto na twoim
ostatnim albumie Burning Sea z dwa tysigce dziewietnastego roku, bo gdybym
nie wiedziata, ze jest to zbitek utworéw pisanych do réznych produkcji
filmowych to pomyslatabym, ze jest to po prostu ptyta z twoimi kompozycjami,
konsekwentnie tworzona w jednym klimacie, bedgaca takim zamknietym dzietem,
to tez swiadczy o sporym polu wolnosci jaki masz tworzac dzwieki do czyichs

obrazéw.

DANIEL SPALENIAK: Tak, tak doktadnie i tez po prostu to byto robione z tak jak
mowisz z catkowitg wolnoscig, ale tez w zgodzie ze mng, ja to po prostu robitem, bo
chciatem, bo mi sie to podobato, i dlatego tez zabiegatem tak o to, zeby ten album
wyszedt bo ja zbieratem ten materiat przez cztery, piec lat w zasadzie od kiedy
zaczagtem mieszka w todzi i wspotpracowaé z ludzmi z filméwki od tamtego czasu,
wiec to tez bardzo duza rozpietosé, bo generalnie utwory na ptyty zbieram rok, dwa
latai przez ten czas to zamykam. Natomiast te utwory sie zbieraty, zbieraty i bytem w
szoku, bo nagle okazato sie, ze one sie super tgcza. | w zasadzie ta narracja, ktéra w
kazdym filmie byta inna, to jak sie to zebrato to mozna byto zrobi¢ taki piekny zbior
opowiadan, bo dla mnie cos takiego, taki zbior opowiadan, ktéry jest jakby potgczony

jakas emocjg jedna.



MARTYNA MATWIEJUK: To powiedz jeszcze co bedzie najwazniejsze, na twoim

nadchodzacym piatym juz albumie.

DANIEL SPALENIAK: Mysle, ze zmiana, radykalna zmiana brzmieniowa i poszerzenie
tego wszystkiego, nagle mam razenie jakby ze Swiata dwa D przenidst sie do Swiata
trzy D. i tak sie troche staram robi¢ te utwory, zeby one byly duzo bardziej
rozbudowane niz kiedy$. Teraz jak sobie przypominam to w sumie te formy byty dosc¢
proste, teraz jest duzo zmian, duzo przej$¢, duzo takiej zabawy formg na tej ptycie. Bo
ona emocjonalnie tez bedzie bardzo bogata i tez bedzie bardzo zanurzona, juz

niekoniecznie w melancholii i smutku.

MARTYNA MATWIEJUK: i tej melancholii i smutku w utworze Matter of Time
rzeczywiscie nie znajdziemy, jest za to sporo pozytywnego promieniowania.
Mnie od razu na mysl przyszta ptyta El Camino zespotu The Black Keys, tyle, ze

nieco bardziej sensualnym wydaniu.

> [PRZECIAGLY DZWIEK]

MARTYNA MATWIEJUK: Nietypowy album astronomia poety Baczynski. Plyta o
pieknej okladce stworzonej w oparciu o rysunki poety, niewielu z nas wie, ale
Krzysztof Kamil Baczynski pragnal zosta¢ grafikiem, niestety te plany
pokrzyzowat mu wybuch drugiej wojny swiatowej. W kontroli jakosci
rozmawiamy z rozmowcami tej ptyty czyli Melg Koteluk i Bartkiem Wasikiem z
zespotu Kwadrofonik, opowiedzcie prosze jak wygladata wasza wspélna praca
nad materialem, bo interpretowanie i odczuwanie poezji wydaje mi sie by¢

bardzo indywidualng sprawa.

BARTLOMIEJ WASIK: Praca wygladata bardzo podobnie tak jak teraz sie widzimy na
ekranach naszych telefonow albo tabletow. Kiedy zaczynalismy spiewa¢ lub gra¢ to
okazywato sie, ze dzwiek jest tez z opoznieniem, wiec to byta taka bariera, troche
trudna do przeskoczenia, ale nauczylismy sie jakby dosy¢ szybko radzi¢ z nig. Na
poczatku w ogdle, przez to, ze my sie nie widzieliSmy, nie znaliSmy sie wczesniegj

osobiscie tez nie wiedzieliSmy, jak pracujemy, to tez na pewno musieliSmy do siebie



dotrzeC w jaki$ sposob, ale nie byto jakichs absolutnie dziwnych zgrzytow lub cichych
dni. [SMIECH BARTLOMIEJA WASIKA | MELI KOTELUK]

MELA KOTELUK: Tak jak wspomniata Martyna, poezja jest takim gatunkiem
literackim, ktéry nadaje po prostu nadaje na totalng szerokosc¢ interpretacyjng, to
znaczy ty mogte$ zupetnie inaczej odebrac i ja mogtam inaczej to odebraé. Na przyktad
gdzies tam spierac sie o nastroj, powiedzmy. A ja tutaj dgze do tego, ze to jest kwestia

trudna do ujecia, mieliSmy podobne wyczucie co do nastrojéow moim zdaniem.

BARTLOMIEJ WASIK: To prawda.

MARTYNA MATWIEJUK: To rzeczywiscie bardzo kluczowa kwestia, ja musze
przyznaé, ze po przestuchaniu tego albumu méj obraz Baczynskiego ulegt sporej
zmianie, to na pewno jest zwigzane cho¢by z czasami edukacji szkolnej, ktéra
nieco wtltoczyla tego twérce w taka stosunkowa waska szuflade poetow
wojennych, pokolenia Kolumbéw, ktére kojarzyto mi sie z trudnymi czesto dla
miodego pokolenia nieco abstrakcyjnymi gdzies tematami, a z waszej ptyty bije
pewna lekkos¢, swietlistos¢ i okazuje sie, ze te rozterki sg bardzo podobne. Czy

taki byt wasz cel, aby niejako odczarowaé¢ postaé Baczynskiego?

MELA KOTELUK: On byt dla mnie tez daleki i obcy i kojarzyt mi sie z gtowg na
karabinie, jako zotnierz, nie znatam motywu, ktéry jakos by mi go oswoit, a jestem
zdania, ze tym motywem, ktory oswaja jest ta miekkos¢ cztowieka, taka prawda jego
wewnetrzna, dlatego gdzies tam do tego dazyliSmy, zeby tego dotkngé¢, tego

cztowieka.

BARTLOMIEJ WASIK: Ja w ogdle, miatem ciekawg rozmowe dwa dni temu, gratem
koncert na Warmii, w bardzo takim malowniczym koscidtku, potozonym wsrdd pél. No
i tam na tym koncercie, ze wzgledu, Ze to jest maty koscidt, to tam mogto by¢ nie wiem
z siedemdziesigt oséb i jedng z tych osob byta dziewczyna, ktora przyjechata ze swojg
rodzing i ona jest polonistkg i ona méwita mi o swoich wrazeniach po Astronomii Poety
i mowi: ,\Wiesz Bartek, ja i niektorzy, niektore moje kolezanki, koledzy polonisci oni sie
nie mogli doczekac, do tego, ze wreszcie ktos zwrdcit uwage na tego Baczynskiego,
ktory jest witasnie taki oniryczny, lekki, jasny, ktéry zwracat uwage na Swiat



fantastyczny”, ona mowi, ze polonisci majg problem z tym, Zze rzeczywiscie ten
Baczynski wpadt w tg szufladke takiego zwigzang z wojng i Powstaniem
Warszawskim, a ona mowita, ze nareszcie ona styszy te teksty, ktére kochata
najbardziej. Znata te wszystkie wiersze doskonale, to byto takie niesamowite wiasnie,
ze rozmawiatem z osobg, ktéra na tym sie zna i to mnie jakos uspokoito, ucieszyto, a
jednoczesnie tez te wiersze, ktore wybraliSmy i te piosenki, ktore sg na przyktad
piosenka Wolnos¢, to tam nadal sg takie teksty, ktore w jakis sposéb mogg porwac
ducha, ale niekoniecznie do walki, tylko do réznych rzeczy, do jakich$ decyzji, do
waznych rzeczy w zyciu i nie tylko do walki z wrogiem, ale takiej tez bardziej

symbolicznej walki no i interpretowania wolnosci po réznym katem.

MARTYNA MATWIEJUK: Myslatam, tez o tym jak mogto wygladaé budowanie
waszych relacji z Baczynskim, bo wchodzimy tu w zagadnienie pewnej
odpowiedzialnosci i méwienia czyimis stowami. Pamietacie taki moment, kiedy

poczuliscie, ze istnieje taka wiez, ze chcecie przekazaé to samo.

MELA KOTELUK: Naszym zadaniem byto przetransponowa¢ Baczynskiego wtasnie
dodac¢ jakgs nowg narracje, formatowaé ten materiat na jezyk muzyki. Ja przyznam ze
swojej strony, ze to jednak nie byt taki proces intelektualny. Tak jak dziatatam tak
dziatam po prostu na wyczucie. Ztapalismy sie za proby to ja sie czutam zainspirowana
tg muzykg i mi i Bartkowi te melodie wpadaty do gtowy, i formy powstawaty tych
piosenek, ale nie pamietam, ze mysmy nie mieli konspektu, tak? Ani jakiegos planu
dziatania, ktérego sie trzymamy, to byt dosy¢ porywisty akt, w ktérym faktycznie tu
musze sie zgodzi¢, opowiadajgc na twoje pytanie, wymagajgcy po pierwsze jakiejs
odwagi, Smiatosci no i tez takiej sktonnosci do brawury, bo faktycznie ja mogtabym sie
zlekng¢, gdybym sobie to mowita i nie zrobic¢ tej ptyty na przyktad, a chciatam zrobic¢ i

to wydac.

BARTLOMIEJ WASIK: No tak, my rzeczywiscie tak dziataliSmy spontanicznie, to nie
byto tak, ze teraz od dzisiaj musimy juz jakby stangé ramie w ramie z Baczynskim, nie
byto czegos takiego, po prostu chyba od samego poczatku, no nie wiem gdybym miat
taki moment, gdybym musiat tak tg prawde wymyslec¢, to przy wierszu moze wracajgce
jakby przeczytatem ten wiersz to rzeczywiscie czutem jakis taki klimat muzyczny, ktory

z resztg, wtedy stworzytem taki akompaniament, ktory stat sie piosenkg, bo Mela



wspaniale wyjeta z linii melodycznej, ktorg wystatem jako takie cos, po prostu co mi
przeszto do gtowy czytajgc ten wiersz, a ona wyjeta jakby takie komorki muzyczne z
tej muzyki, ktore ja jej wystatem i potaczyta je w stowa i ta piosenka sie stata po prostu

wiasciwie natychmiast.

MELA KOTELUK: Pamietam, ze Bartek mi zaanonsowat, ze ,Mela przeczytatem
wiersz Morze i co$ mi sie skojarzyto wtasnie muzycznie, nagratem takg propozycje,
postuchaj tego i przeczytaj wiersz i powiedz mi co o tym myslisz” ja pamietam moment,
w ktorym odpalitam faktycznie te Bartka propozycje, otworzytam na odpowiedniej
stronnie wiersz Morze i to byto faktycznie to. Po prostu strzat, wiedziatam, ze to nie
wymaga jakichs wielkich zmian, Zze to jest kolor, ktory faktycznie temu wierszowi

odpowiada i ze bedziemy to sobie rozwijac.

BARTLOMIEJ WASIK: Tak i ten wiersz, ta piosenka stata sie takim portalem,
wejsciem, dla mnie moze rzeczywiscie nie chodzi mi o to, ze tworczos¢ Baczynskiego,
ktérg zaczatem specjalnie traktowaé, chyba nie, byt bardziej portalem takim jakby
wejscie w pewng wrazliwos¢, ktorg juz chciatem zachowaé do konhca ptyty, ktérej sie
chciatem trzymaé, jezeli chodzi o muzyke. Juz wiedziatem, ze nie chce po prostu
pozniej zbaczac¢ w inne strony, a jednoczes$nie, z czego sie bardzo ciesze, wydaje mi
sie, ze mimo tej spojnosci, jaka jest, te piosenki sg bardzo rézne i one majg rézne

charaktery, ale cos$ je niewidzialnego, mglistego, chyba scala. Tak to czuje.

J [MELODIA GRY NA PIANINIE ,MORZE WRACAJACE" ]
.Pamietasz? Byto kiedys morze

szkliste w falistych linii tukach,

morze, ktdrego cieni mozna

w obrazach szklanych dni poszukag...”

MARTYNA MATWIEJUK: Plyta Astronomia Poety. Baczynski — byla nie tylko
wyzwaniem stawiajgcym was naprzeciw poezji, ale réwniez okazjg do
niecodziennej, nowej wspolpracy, bo wy na co dzien poruszacie si¢ w nieco

innych brzmieniach. Czego nauczyliscie sie od siebie wzajemnie?



MELA KOTELUK: Ta wspétpraca naprawde bardzo wiele mnie nauczyta, bo ja
dotychczas miatam tak, ze raczej jak robitam jakgs propozycje melodii, a jestem
przywigzana do swojej barwy troche maniakalnie wrecz i poniewaz zdaje sobie sprawe
z tego, ze no mnie sie najlepiej Spiewa swoje, lubie ten swoj rytm gdzies, tak. | w ten
Sposob sie wyrazam, ale gdy na przyktad proponowatam przy réznych okazjach jakg$
takg swojg melodie to raczej ona zostata przyjmowana po prostu z dobrodziejstwem
jej w catosci i ja nie miatam tam, do szukania jakby troszeczke lepszych wariantow,
lepszych wersji tych propozycji, a z Bartkiem byto tak, ze Bartek w sposob bardzo
dyplomatyczny i taki ciepty zachecat mnie do tego i razem to robiliSmy, zeby faktycznie
zastanowi¢ sie czy tutaj jakby nie zmieni¢ dzwieku, tak, zeby fajniej to siedziato w

harmonii i to dotyczy to o czym mowie czy dotyczy w zwrotach zrodta.

BARTLOMIEJ WASIK: Na pewno wzigtem sobie do serca to, ze nie zawsze musze
by¢ taki przygotowany po prostu na co$. Przygotowujgc sie na probe, nie zawsze
musze miec piosenke przygotowang od a do z, tylko wtasnie moge mie¢ przygotowane
rézne komorki, ktére potem w przedziwny sposdb mozna jakos tgczy€ i to fgczenie
potraktowac jako takg najfajniejszg prace, wtasnie przetwarzanie piosenek, zeby nie
by¢ takim super przyktadnym. Nie wiem, moze mi sie to bierze z wychowanie
muzycznego, ze musieliSmy byé super przygotowani na egzaminy i tak dalej, zeby
zagrac tego Chopina, Bacha, to wszystko miato by¢ perfekt i ten swiat jakby poszedt
w takg strone perfekcji. A teraz w ogdle mam co$ takiego, ze bardzo lubie
wspotpracowac z osobami, ktore Spiewajg, bo po pierwsze im zazdroszcze, ze majg
instrument wbudowany w siebie, a po drugie, ze ten instrument powoduje, ze ekspresja
instrumentu zaczyna sie wylewac na ich ciato i one sie mogg ruszac, a mnie to drazni,
ze ja musze siedzie¢ przy tym fortepianie. Znaczy ja tez sie ruszam, ale tak bym chciat
i pochodzi¢ po tej scenie. W sytuacji koncertowej miatem jedng okazje zobaczy¢ Mele
na koncercie premierowym, kiedy stata blisko fortepianu i sobie pomyslatem ,boze, jak
jest jej dobrze, ze ona wypowiada te piekne stowa Baczynskiego, wyspiewuje, one
przez nig przechodzg” i sobie pomyslatem tak ,za miesigc jak zagramy jakis koncert

ona inaczej zinterpretuje jakies stowo”

MELA KOTELUK: Ale w jakims$ sensie stowo ma swoje ograniczenie, Baczynski miat
Swietny pedzel w tym stowie swoim i byt wizjonerem, to bez watpienia, ale czasami

mam taki stan wewnetrzny w sobie, ktory ciezko wyartykutowa¢ to co nam w duszy



gra. Ciezko to ujg¢ w stowa, mozna namalowac¢ na ten temat obraz, moze napisac
wiersz, jesli ktos potrafi jakby oddac, odzwierciedli¢ to co w nim siedzi, ktos potrafi
zagrac na fortepianie tak jak ty, sg rozne srodki wyrazu, natomiast ja sie ciesze bardzo,
ze nam nie towarzyszyto jakies$ takie zatozenia, bo bylibysmy ograniczeni. A tak to nas

niosto naprawde w takie nieznane strony i uwazam, ze to dobrze.

7 [PRZECIAGLY DZWIEK]

MARTYNA MATWIEJUK: Przenosimy sie teraz na mocno elektroniczng ptyte
Komorebi, o ktérej opowiada Daniel Szlajnda, znany dotad gtownie jako Daniel
Drumz. Ty na swoim koncie masz wiele alouméw, ale Komorebi jest debiutem,

jest debiutem pod twoim imieniem i nazwiskiem, z czego wynika taka zmiana?

DANIEL SZLAJNDA: Przede wszystkim tych wydawnictw w ostatnich latach
rzeczywiscie byto sporo pod pseudonimem Daniel Drumz, to byty rzeczy bardzo rézne,
bo pod tg nazwg Daniel Drumz byty wrzucone projekty zaréwno hiphopowe i byly to
nagrania i koncerty z Eldo, byty tam przerézne moje mikstejpy, ktére czasem byty
hiphopowe, czasem funkowe, do tego dochodzity imprezy, ktére oscylowaty wokot
muzyki house i techno. Do tego dochodzity audycje radiowe, ktore byty z jednej strony
0 muzyce elektronicznej, a z drugiej wiasnie skupiaty sie na muzyce klubowe;. |
stwierdzitem, Ze to juz sg troche granice mozliwosci tego pseudonimu, ze jakakolwiek
dalsze komponowanie nowych rzeczy odmiennych od tego to co dziato sie wczesniej
byto to juz problemem zaréwno dla mnie jak i dla stuchaczy. Dlatego stwierdzitem, ze
to jest najlepszy moment, zeby wydaé cos pod wlasnym imieniem i nazwiskiem, tym
bardziej, ze ten materiat czerpie sporo od poprzednich wydawnictw jednak jest dos¢

odmienny, od tych, ktére wychodzity z podpisem Daniel Drumz.

MARTYNA MATWIEJUK: Pod tym najnowszym materiatem pojawiajg sie glosy
mowiace, ze jest to Swietna przemiana twojej postaci, zastanawiam si¢ na ile to
jest twoje odmienione wcielenie, a na ile po prostu nowa réwnolegta sciezka, czy

bedziesz rezygnowat z wydawania jako Daniel Drumz?

DANIEL SZLAJNDA: Nie, oba te projekty bedg caty czas istnie¢, mysle, ze to jest
zaskoczenie dla oséb, ktére jakos odrobine moze uwazniej sledzg to co robitem w



ostatnich latach. Mysle, Ze ten album nie bedzie wielkim zaskoczeniem, poniewaz tym

rzeczom szczegolnie w ostatnich trzech latach poswiecitem catkiem sporo uwagi.

MARTYNA MATWIEJUK: No wiasnie, bo jest to owoc poszukiwan, ktoére

rozpoczales jakis czas temu. W jaki sposéb pracowates nad tym materialem?

DANIEL SZLAJNDA: Album powstawat przez kilka lat, ale nie byta to rzeczywiscie
ciggta praca przez trzy cztery lata nad materiatami, miatem przerwy w trakcie
nagrywania, ktére wynikaty z roznych rzeczy, albo z sytuacji z mojej z innymi
projektami, ktére akurat wychodzity, albo zwigzane z nagraniami z Karoling, z Resing,
wiec ja nie miatem wilasnego deadline na wydanie materiatu i bardzo mi to
odpowiadato, tym bardziej, ze bytem nagrywany na instrumencie, z ktérym dopiero
poznawatem w trakcie nagran, takze bardzo staratem sie, by nie popetniac jakich$
prostych btedéw. Jezeli poznajesz cos nowego i nie wiesz na ten temat sporo to moze
by¢ instrument, to moze by¢ cokolwiek innego, wpadasz w takie rzeczy, ktére sg
bardzo kolorowe, ktére bardzo matym naktadem pracy majg bardzo ciekawe efekty i
dopiero z biegiem czasu, kiedy poznajesz dang rzecz, doktadniej orientujesz sie, ze to

jest ta pierwsza rzecz, ktérg robi kazdy nowy uzytkownik, danej rzeczy.

MARTYNA MATWIEJUK: W twoim przypadku byt to syntezator, ktérego dzwieki

stanowia o$ gldwng calego albumu, opowiedz wiecej o tym instrumencie.

DANIEL SZLAJNDA: Tak to znaczy, budowa syntezatoréw od kilkudziesieciu lat
pozostaje niezmienna, te syntezatory kiedy$ byly olbrzymimi szafami zbudowanych z
niematych komponentow i producenci zaczeli produkowac jakies takie zgrabne swoje
propozycje tych instrumentéw i w ostatnich kilkunastych latach wraca ten pomyst
budowania syntezatora we wtasnym zakresie, jest zbudowany z wielu matych
elementow i w tym momencie ta osoba, ktéra uzywa tego instrumentu ma mozliwos¢
zdecydowania, ktéry z tych elementéw odpowiada, ktory nie i rynek na tyle urést w
ostatnich latach, ze takich komponentéw w tym momencie arty$ci maja do wyboru dwa
tysigce, wiec to jest kwestia w tej chwili jaki instrument chce sie otrzymac i mozna z tej
basy dwaoch tysiecy podzespotdw skompletowac sobie wiasny syntezator, ktéry sktada
sie z kilkudziesieciu modutéw, dzieki czemu jest on dedykowany bardzo specyficznym



zadaniom, ta cata konstrukcja wymagata czasu i. tez w polskich warunkach nie mozna

tez pomijac tego faktu, ze nie jest to najtansze rozwigzanie.

MARTYNA MATWIEJUK: Ale czujesz, ze zlapales tego bakcyla i bedziesz ten

instrument dalej rozwijat?

DANIEL SZLAJNDA: No na pewno, ja zaczatem od bardzo matego systemu, poniewaz
dopiero teraz zdatem sobie sprawe z tego, ze bardzo tatwo jest przepasc i z resztg
wiele oséb tak konczy, ze zaczyna non stop zmienia¢ co$ w obrebie tego instrumentu,
non stop sprawdzac jakie$ nowe rzeczy i ten instrument jest caty czas nieskonczony,
caty czas zamiast nagrywa¢ mozna po prostu cos$ przy nim zmieniaé, wiec zdawatem
sobie sprawe z tego niebezpieczenhstwa, zaczgtem od bardzo matego systemu,
stwierdzitem, ze sprawdze czy to na pewno jest instrument dla mnie, a on w tym
momencie rozrést sie do odpowiednich rozmiaréw i wiem, Zze zostanie ze mng na

dtuzej.

MARTYNA MATWIEJUK: Komorebi jest oparte 0 mocne brzmienie syntezatora,
ale wspomniates juz o Resinie, polskiej wiolonczelistce, ktéra pojawita sie w
jednym z utworéw, wprowadzajgc nieco wiecej organicznych brzmien, dlaczego

zdecydowales sie na takie potgczenie i zaproszenie wtasnie Resiny do tej plyty?

DANIEL SZLAJNDA: Ja ustyszatem jej debiut i totalnie zwariowatem, nie znatem takiej
muzyki, nie stuchatem zbyt wielu nagran, nie wiem jak okresli¢ ten gatunek —
neoklasyki i ustyszatem jej debiut i ustyszatem jej kilka koncertéw i bytem pod wielkim
wrazeniem tego co zarejestrowata, w pewnym momencie spotkaliSmy sie na
krakowskim festiwalu, mieliSmy okazje porozmawia¢ troche na temat muzyki i

zaprositem jg do tego projektu, na szczescie przyjeta zaproszenie.

J [REBIRTH — DANIEL SZLAJNDA FEAT. RESINA, MUZYKA ELEKTRONICZNA]

MARTYNA MATWIEJUK: Porozmawiajmy o samym tytule, Komorebi, czyli w
jezyku japonskim — promienie stonca subtelnie przewijajace sie z pomiedzy
galezi drzew. Motywem przewodnim dla tego albumu jest natura i dzwieki

przyrody rowniez mozemy na tej plycie ustyszeé¢.



DANIEL SZLAJNDA: Komorebi jest bardzo dzwiecznym stowem, ktéry przede
wszystkim tak samo brzmi po japonsku jak i po polsku. Ja bytem pod wrazeniem, ze
Japonczycy majg stowo na tak piekne zjawisko, ktére kazdy z nas zna, kazdy sie tym
zachwycat od dziecinstwa, a w jezyku polskim chyba nie ma takiego zgrabnego stowa
na to zjawisko. Punktem wyjscia dla mnie dla tego albumu byta taka fantazja na temat
Swiata bez ludzi, alboum zaczyna sie doktadnie w momencie, kiedy umiera ostatni
cztowiek i natura piekna, ale i bezwzgledna ma szanse odzyskac to co jej. Wzieto sie
to z tego, ze mam stabos$¢ do takich obrazkéw, ktore z resztg w Polsce bardzo czesto
mozna zobaczy¢. Architektura jest od dawna opuszczona, ktéra jest zarosnieta,
drzewo rosngce w jakichs kamienicach budynku rozwalito dach, rozwalito okna i
zastanawiam sie czesto, ile potrzeba czasu, by natura do konca przejeta wiasnie takie

betonowo metalowe konstrukcje, ktore zrobilismy.

MARTYNA MATWIEJUK: Przyroda jako punkt wyj$scia do pomystu na Komorebi,

a jakie inspiracje muzyczne mégtbys tutaj wskazac¢?

DANIEL SZLAJNDA: Na pewno mozna tu sie doszukaé Reicha, ktérego trudno
pomingé w momencie, kiedy robi sie muzyke opartg na patternach, dodatkowo jeszcze
z takimi brzmieniami jak czelesta czy marimba szczegdlnie, no ja tez nagrywajac tg
ptyte miatem chyba to szczescie, ze nie bylem jakos bardzo ostuchany z muzykag
ambientowg i minimalistyczng, gdybym stuchat wiecej takiej muzyki przed nagraniem
ptyty to nie wpadtbym na pomyst, zeby potgczy¢ jednak dosc¢ klubowy, acidowy
syntezator wkasnie z Czelestg, zaraz pdzniej zaczatem trafia ¢ na bardzo duzo rzeczy,
a W szczegolnosci rzeczy japonskich z lat osiemdziesigtych, natomiast przy
nagrywaniu akurat tej ptyty tytut mogtby sugerowac inspiracje japonskie, bo mysle, ze
ta muzyka ambietowa z lat osiemdziesigtych z Japonii nie miata za bardzo wptywu na

nagrania Komorebi.

MARTYNA MATWIEJUK: DostaliSmy ptyte zahaczajaca o ambient, nawigzujaca
tez do minimalu, ale z drugiej strony takze bardzo pasujacy material, jak sie
czujesz teraz kiedy mozesz fizycznie dotkng¢ podsumowania swoich ostatnich

lat pracy?



DANIEL SZLAJNDA: Troche trudno jest mi w to uwierzy¢, bo rzeczywiscie nagrywanie
tego materiatu trwato chwile, ciesze sie, ze zostat wydany, bo to tez otwiera gtowe na
kilka innych rzeczy, ktére mam w gtowie i ktore chciatem zrealizowac, ale nie chciatem

sie ich podejmowac zanim nie zamkne kilku otwartych ostatnio spraw.

MARTYNA MATWIEJUK: To korzystajac z okazji podpytam cie co to za sprawy i

czego nalezy wypatrywaé w przysztosci?

DANIEL SZLAJNDA: Juz pomijajgc to, ze ten materiat na pewno doczeka sie
kontynuacji, od strony Daniela Drumza mamy w tym momencie zamkniety album z
Hatti Vatti, album JANKI, bedzie to debiut, zupetnie inny od Komorebi, ktory tez byt
produkowany przez dtugi czas, kilka dni temu wrocitem do tego albumu Janki i jestem
tym naprawde podekscytowany, kiedy ten album sie pokaze, bo tez bardzo dobrze

stucha mi sie tego materiatu.

7 [PRZECIAGLY DZWIEK]

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Na zakonczenie sierpniowego wydania
Kontroli Jakosci wroctawski duet Bluszcz, dwaj bracia Jarek i Romek Zagrodni
tworza zespot nawiazujacy w swojej tworczosci do estetyki lat osiemdziesigtych.
Takie przynajmniej byly dotychczasowe albumy. Za nami premiera dwéch singli

z nadchodzacego wydawnictwa. No i wlasnie. Jaka to bedzie plyta?

ROMEK ZAGRODNY: Przebojowa, kolorowa, wakacyjna, gitarowo-melodyjno-
refleksyjno-wesota raczej w stosunku do wszystkich poprzednich, wczes$niejszych

rzeczy, ktore gralismy. Takie klasyczne piosenki wedtug mnie.

JAREK ZAGRODNY: Na pewno bardziej surowa w brzmieniu. Taka troche wtasnie
prostsza. Troche granie klasyczne piosenkowe niz takie, takie moze bardziej
przestrzenne albo ambientowe jak to juz wczesniej robilismy. Zdecydowanie takie

pojscie w minimal.



DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Od waszego debiutu fonograficznego
minety trzy lata. Czym sie rézni Bluszcz dzisiaj od duetu z poczatkdow waszej

dziatalnosci.

JAREK ZAGRODNY: MysSle, ze Bluszcz trzy lata temu nie wiedziat co robi i robit
wszystko na takiej zasadzie intuicyjnej, ze prébowat réznych rzeczy, bo troche nie
wiedziat o co w tym chodzi, co tez oczywiscie ma swojg zalete. Nie twierdze, Ze to cos
jest, umniejszam temu, ze tez cos$ sie traci wraz z doswiadczeniem i tak dalej, wiec na
chwile obecng wydaje mi sie, ze ciggnie nas do tego grania wkasnie prostszego, troche
mniej myslimy takg kwestig studyjng i produkcyjng, a troche tez moze bardziej takg
koncepcjg grania live, bo wiele oséb, ktore w ogdle przychodzito na nasze koncerty
twierdzito, ze my w ogdle na koncercie i na ptytach zupetnie inaczej brzmimy, ze na
koncercie hatasujemy na gitarach i w sumie jest tak troche bardziej surowo. A nasze
ptyty sg takie troche wypieszczone, takie wygtadzone, wy, wysiedziane w studio i i
wydaje mi sie, ze ta ptyta przede wszystkim takim troche energig bedzie najbardziej

zblizona do jakiegos takiego klimatu koncertowego.

ROMEK ZAGRODNY: W tych nowych piosenkach jest tak, ze znacznie wiekszg role
ma wokal, tekst i tez wszystkie piosenki sg po polsku, wiec to tez mocno dominuje

album.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: W tych poprzednich wydawnictwach
dato sie znalez¢ inspiracje latami osiemdziesigtymi i tez chyba to zostato niejako
przypiete do zespotu Bluszcz. Skad w was to zamitowanie do tej estetyki. Moze

wyniesliscie to zdomu rodzinnego?

JAREK ZAGRODNY: Nie wiem. Dobre pytanie. Mysle, ze wiele czynnikbw na to
wptyneto. Pewnie muzyka, jakg jestesmy ostuchani, z ktéra nas wychowywata i
uksztattowata na pewno estetycznie brzmieniowo, mysle, ze tez zbiegto sie to z tym,
ze zakfadaliSmy zesp6t i nagrywalismy pierwszg ptyte i w sumie sie uczyliSmy dopiero
jego de facto produkcji, tematu zwigzanego w ogéle z brzmieniem to kupiliSmy taki
stary synth Rolanda z lat osiemdziesigtych, ktory uksztattowat to brzmienie i potem sie
za nami tak ciggnie, wiec nie byto nigdy zadnych takich rozkmin, ze my usiedlismy i w

ogole stwierdziliSmy, ej, stuchaj, w ogodle zrébmy cos ejtisowo, wszystko sie tak



potoczyto, nagle byto gotowe. WypusciliSmy to i zawsze lubiliSmy rzeczy takie ejtisowe,
w sensie tak muzycznie. LubiliSmy tez granie gitarowe i tez gdzies tam nasza droga
muzyczna zawsze sie zahaczata o to, wiec to po prostu wypadkowa bardzo wielu
elementow, ktére w rezultacie dajg pewng jaka$ stylowe, jakis sound, ktora jest jakg$

naszg powiedzmy wizytowka.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: A nie powiedzielibyscie, ze tych
nawigzan do lat osiemdziesiatych jest obecnie duzo na polskiej mtodej scenie?

| ja mam wrazenie, ze ta retromania jest bardzo silnym trendem.

JAREK ZAGRODNY: Na pewno bym powiedziat, Ze tak jest. | generalnie tu nie chodzi
tylko o muzyke, ale jesli mowa o retromanii no to to jest jakas takie zjawisko bardziej
kulturowe, nie zawezatbym tego do muzyki, bo generalnie temat retromanii jest juz tak
szeroko w naszej kulturze wszechobecny, ze on zahacza o kazde wiasciwie gdzies
tam sfery kultury i widzimy to w kazdej jakiej$ dziedzinie. Ja nie wiem z czego to
wynika. To jest w ogole ciekawy temat, caty temat powrotdéw. Z jednej strony nie wiem,
jest to troche obiektem zarzutéw w stosunku do mtodego pokolenia, ze sg co za
trzydziesci lat bedzie wspominane w swietle lat dwudziestych, lat dziesigtych, ze co

my wymyslilismy nowego.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Ja bym nie byla az tak surowa, bo
jednak te powroty do przesztosci sa filtrowane przez naszg wrazliwosg¢, tu i teraz.
Zastanawiam sie tylko na ile ta inspiracja jest pojemna. Czy wyobrazacie sobie
nagranie dziesieciu albumow w takiej konwencji? A jesli nie to w ktérg strone

czujecie, ze wasze brzmienie moze sie ksztaltowac?

JAREK ZAGRODNY: To chyba przyjdzie na to czas, zeby odpowiedzie¢ na to pytanie,
bo my nie planujemy jako$ tak wybitnie tego w przdd i sobie nie wymyslamy jakis
styléw w co idziemy i wszystko dosy¢ naturalnie u nas wynika i i robimy sobie po prostu
rzeczy i szukamy jakichs drég dla siebie, jakichs takich przestrzeni, w ktérych sie po
prostu czujemy dobrze i w ktoérych czujemy, ze jest tam cos, co mozemy zaproponowac
od siebie, wiec no nie wiem. Ciezko mi powiedzie¢ co bedzie z Bluszczem za pare lat.

Chyba, ze ty Romek wiesz juz i mi nie powiedziates.



ROMEK ZAGRODNY: Mi sie wydaje, ze ten okres retromanii sie przesuwa z czasem.
Wiadomo, ze lata siedemdziesigte, osiemdziesigte to jest jeden z najpiekniejszych
okresow dla muzyki w ogdle, wiec tam zawsze bedzie mozna cos$ znalez¢ nowego dla
siebie, ale to niekoniecznie musi by¢ zawsze tylko i wytgcznie sfokusowane na tych

konkretnie latach. Mi sie wydaje, ze to wszystko moze sie przesuwac.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: | z pewnoscig sie przesuwa. A skoro
moéwimy o powrotach to wy niedawno wydaliscie tez cover utworu ,,Wyjatkowo
zimny maj” zespotu Mannam, ktory dzieki wam zyskat zupetnie nowa, bardzo
swiezg odstone. Myslatam o tym czy jednak nie czuliscie jakiegos leku przed

zmierzeniem sie z tak wielkim i uznanym juz dzis przebojem.

JAREK ZAGRODNY: CzuliSmy zdecydowanie to, 0 czym mowisz i bardzo dtugo w
ogole chodzilismy z prébg podjecia decyzji w ogdle czy my powinnismy to zrobi¢, bo
to, ze my zrobiliSmy ten numer i graliSmy go na koncertach i on gdzies tam dziatat no
to wcale nie znaczy, ze powinnismy to szorowa¢ gdzies na takich kanatach bardziej
oficjalnych. Diugo za nami chodzito czy my sobie czasem nie strzelimy w kolano, bo to
generalnie jest banalnie tatwo zrobié, zeby wymysle¢ sobie taki jakis pomyst, zeby
tapac sie za tracki Mannamu i generalnie jakby zrobi¢ krzywde i sobie i troche tez temu
trackowi, wiec my jakby bardzo ostroznie do tego przede wszystkim podchodzilismy i
gdzies tam ta decyzja dojrzewata. Czy robi¢ to czy moze jednak sie nie porywac z
motyka, ale daliSmy sobie troche, troche czasu. NagraliSmy ten numer w sumie, ktory
tak troche wyniknat na potrzeby koncertéw no i po prostu potem stwierdzilismy, ze, ze
moze to jest jednak fajne, ze moze kto$ tego postucha i bedzie miat tez fajny dzien
albo w jaki$ sposéb moze tez odswiezymy ten numer. Moze znajdzie sie kto$, kto
stucha, a nie zna Mannamu, co sie w ogdle, co ciekawe okazato, ze, ze znalezli sie
ludzie, ktérzy mysleli, ze to jest nasz numer. W sumie takim finalnym etapem
dochodzenia do tej decyzji, do jakby podjecia jej na tak byto to, ze wystalismy tg
piosenke panu Kamilowi Sipowiczowi z zapytaniem czy mozemy jg uzy¢é czy moze
wrecz przeciwnie, powie, zebysmy jg usuneli i zebysmy nigdy wiecej tego nie grali. W

sumie po czasie nie zatuje, ze to zrobilismy, bo dalej lubimy ten track.

ROMEK ZAGRODNY: Jestesmy zadowoleni z tego jak to brzmi. PostanowiliSmy zrobi¢

do tego Klip. Bardziej ten klip byt mierzeniem sie z czyms takim, zeby potgczy¢ muzyke



z obrazem i zeby to jako$ obroni¢, Zzeby to byto nowoczesne, ale tez w brzmieniu i zeby

byta jakas warto$¢ dodana, a nie tylko po prostu zagrany cover Mannanu.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Ten klip w moim odczuciu taczy sie
sSwietnie z zaproponowanymi dzwiekami. Jak zreszta w ogodle cala oprawa
wizualna waszych wydawnictw. Tutaj odsylamy stuchaczy do oktadek singli i
albuméw, a skoro juz byto troche o ikonach to jestem bardzo ciekawa jaki jest

waszym zdaniem najlepszy polski mtody zespét tworzacy muzyke niezalezna.

JAREK ZAGRODNY: Znaczy nie wiem czy najlepszy, ale na pewno jeden z
ciekawszych takich zespotéw, ktére ja sobie bardzo cenie, wiem, ze Romek tez. To
jest zespo6t Wcezasy. Bardzo nam sie podoba w ogdle ich podejscie do tematu i tez
podoba mi sie dystans i przede wszystkim teksty, jakie sg proponowane, wiec to na

pewno jeden z ciekawszych.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: | ja zesp6t Wczasy tez polecam Panstwa
uwadze, a poki co pozostawiam z utworem ,,Mars Volta”, ktory jest zapowiedzig
trzeciej ptyty duetu Bluszcz. | juz dzi$§ zapraszam na kolejne wydanie Kontroli
Jakosci. W pierwszy wrzesniowy pigtek porozmawiamy o tym jak brzmi polska

alternatywa. Martyna Matwiejuk, dziekuje za uwage i do ustyszenia.

J [FRAGMENT UTWORU ,MARS VOLTA” ZESPOLU BLUSZCZ, DYNAMICZNA
MUZYKA]

,P0O co ten caly romantyzm? Nieaktualne, pokolenie cate nastawione na nostalgie,
latem miasto takie tadne. Po co caly ten romantyzm? Nieaktualne, pokolenie cate
nastawione na nostalgie, latem miasto takie tadne. Przyjdzie zima, potem ona méwi
mi, ze znowu gasne, ona moéwi mi, ze jasniej. Ona moze mie¢ racje, latarnie w moim

miescie zaczynajg warte.”

s [PRZECIAGLY DZWIEK]



