s [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk.
W Audycjach Kulturalnych witamy si¢ z Panstwem 2z Fundacji Stefana
Gierowskiego w Warszawie. Moim i Panstwa gosciem jest Pan tukasz Dybalski,
dzien dobry.

t UKASZ DYBALSKI: Dzien dobry.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Znajdujemy sie na wystawie
zatytutlowanej “Zycie obrazéw”, jest to ekspozycja prac kilkunastu malarek
i malarzy powojennych, ktérzy z réznych przyczyn nie znalezli sie¢ w nazwijmy
to ,,kanonie malarstwa”. Ta wystawa jest proba przywrocenia pamieci o nich,
ale tez podejmuje bardzo wazny temat, jakim jest los dzieta malarskiego,
jego przechowywanie i konserwacja - do tego powrocimy. Zacznijmy najpierw
od tej pamieci, pamieci komunikatywnej, ktora jest tworzona na podstawie
osobistych wspomnien i tak tez bylo z tg wystawg, bo ona zaczeta sie od pewnej
listy.

tUKASZ DYBALSKI: Ja moze na poczatek przeczytam wypowiedz Stefana
Gierowskiego, ktora zresztg otwiera te wystawe. Brzmi ona w ten sposéb: “Najpierw
dos¢ prymitywnie, ekonomicznie mozna wskazac setki obrazéw, tysigce réznych dziet
sztuki zniszczonych przez zaniedbanie, ktérego nastepstwem sg niemate straty
finansowe. Trzeba pamieta¢, ze sztuka polska, nigdy nie zostata zniewolona i byta
oczywistym symbolem wolnosci. Wolnos¢ jest jej duszg, sadze, ze trzeba
to pielegnowac, a miatem moznos¢ przekonac sie, jak wielu jest bardzo zdolnych
ludzi, nie zawsze akceptowanych przez mode. Mamy kolosalng liczbe artystow,
ktérych prace i postawy twércze budujg wartos¢ ogdinej kultury kraju. Wystawa ma
charakter manifestu. Jego intencjg jest zainteresowanie gmin, miast, powiatow,
wojewodztw, wszelkich urzedow odpowiedzialnych za ratowanie i przedtuzanie czasu
zycia dziet sztuki. Szes¢ lat temu wskazatem problem, ale nie udato mi sie wzbudzi¢
szerszego zainteresowania. Teraz dgzenie to zyskuje forme wystawy. Fundacja
bedzie wspiera¢ akcje poprzez interwencje u odpowiednich wtadz. Zycie obrazéw
przebiega rdznie, nie tylko w zaleznosci od zdolnosci autora. Dobrze jesli nie kohczy
sie w wilgotnej suterenie. Gtéwnym celem wystawy jest sprowokowanie do refleks;ji
nad tym, co po artystach zostaje i jaki los czeka te spuscizne. ArtySci majg site
tworcza, ktora ozywia spoteczenstwo i to jest bezcenne." No wiasnie, taki mamy punkt
wyjécia do samej ekspozycji, natomiast przygotowania do niej trwaty prawie rok.
Bezposrednio w przygotowanie wystawy byt zaangazowany pan Aleksander Grzybek,
ktory przy wspotpracy ze Stefanem Gierowskim, kierujgc sie takg wstepng listg
artystow, ktora zostata przez Stefana Gierowskiego przygotowana jako punkt wyjscia
do rozpoczecia tych badan, rozpoczat poszukiwania obrazow autorstwa tych artystow.
Stefan Gierowski opracowujgc te liste kierowat sie przede wszystkim ciekawoscia.



Na liscie znalazty sie nazwiska malarzy, malarek, ktérych wystaw przekrojowych,
indywidualnych juz po prostu dawno nie widziat. W wigekszosci ci artySci pokazywani
obecnie na tej wystawie, nie mieli indywidualnej wystawy od ponad dwudziestu lat,
z matymi wyjgtkami. W zwigzku z tym pojawity sie pytania takie jak: “Gdzie jest
dorobek Panaséw?” albo “Co dzieje sie z pracami Damasiewicza?”. Wyznaczajgc taka
wstepng liste, Aleksander Grzybek rozpoczynat poszukiwania poprzez nawigzywanie
kontaktu, najpierw z instytucjami kulturalnymi, czesto jest tak, ze muzea posiadajg
w swoich zbiorach kilka prac danych artystow, ale te prace nie byly dawno
pokazywane albo nie wiadomo, gdzie wtasnie w tej chwili znajdujg sie spadkobiercy.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Ja chciatabym nawigzaé do tego,
co powiedzial pan, jakiS czas temu o tym, ze Stefan Gierowski zaczat
sie zastanawiaé, co sie statlo na przyktad z pracami czesci malarzy. | tu pojawia
sie pytanie, co w zasadzie decyduje czy kto decyduje o tym, ktéry artysta
wchodzi do tego kanonu malarskiego. Co w przypadku tych prac mogto
spowodowaé¢ pewng marginalizacje tych artystow?

LUKASZ DYBALSKI: To jest bardzo trudne pytanie, wtasciwie w przypadku
tej wystawy nie mozna tak jednoznacznie mowi¢ o marginalizacji. Wystawa pokazuje,
ze witasnie to tytutowe ,zycie obrazow” moze sie toczy¢ na rozne sposoby. Przebiega
bardziej albo mniej szczesliwie. Nie jest tak, ze wszyscy pokazywani tu artysci sg
kompletnie zapomniani. Ci, ktorzy mieli wiecej szczescia tez byli eksponowani
w ostatnim czasie, by¢ moze wedtug Stefana Gierowskiego i tak sg niewystarczajgco
docenieni, ale rzeczywiscie te bardziej widoczne nazwiska, przewaznie sg
wzmacniane poprzez dziatalnos¢ jakichs$ instytucji zatozonych przez rodziny, typu
fundacja, ktore dbajg o ten dorobek, starajg sie uzyskac jakie$ fundusze, dziatajg
troche bardziej dynamicznie. ZastawaliSmy te prace w roznych sytuacjach. Byly
to strychy, pracownie, zdarzato sie, ze byto to po prostu mieszkanie w centrum duzego
miasta, niemalze w potowie zapetnione olbrzymig iloscig obrazéw, zdarzaty sie prace
w piwnicach. Trudno tutaj okresli¢ jednoznacznie, co jest negatywnym scenariuszem.
Jest to chyba zwigzane po prostu z mozliwosciami materialnymi osob, ktére stajg sie
wiascicielami tych prac. Jest to zwigzane z jakas ich swiadomoscig artystyczng, ale
to jest problem na tyle réznorodny i wzgledny dlatego, ze ktos moze mie¢ swiadomosc¢
tej wartosci, ale nie mie¢ wtasnie srodkow, zeby wiasciwie to przechowywac. Jestem
bardzo odlegly od stosowania jakiejkolwiek oceny w postepowaniu. Tym bardziej,
ze problem ten nie jest w zaden sposdb funkcjonujgcy w dyskusji spotecznej i ci ludzie
sg obecnie pozostawieni sami sobie. Ja mysle, ze ten problem w ogdéle moze byé
unikany tez z takich wzgleddéw, ze jest niestychanie pojemny dlatego, ze kazda z tych
historii ma jaki$ swoj odrebny charakter i jakby wymaga nieraz zaangazowania bardzo
réznych specjalistow, aby we wtasciwy sposodb nawet doradzi¢, jak postepowaé
w okreslonej sytuacji. Mamy tutaj do czynienia na przyktad, w przypadku Barbary
Jonscher z takg sytuacja, kiedy artystka nie posiadajgc bezposrednio spadkobiercéw,
caty swoj dorobek zapisata do domu opieki nad ociemniatymi w Laskach, w potowie
lat osiemdziesigtych, po czym te prace zostaty w rozne miejsca sprzedane, w zwigzku



z tym jej prace sg raczej rozproszone. Znajdujg sie rowniez w zbiorach muzealnych,
ale nie ma takiego na pewno jednego punktu, ktory dysponowatby wiekszg liczbg tych
obrazow i pozwalat na jakies opracowania na przyktad czy odpowiednig dbatosc¢, zeby
artystka funkcjonowata w pamieci, w przestrzeni kulturalnej.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: A jakie sa pana zdaniem drogi, ktére
moga prowadzi¢ do polepszenia tego problemu? Jak - méwiagc kolokwialnie -
ogarng¢ ten temat, takiego rozproszenia tych réznych archiwéw prywatnych,
jak ocali¢ te obrazy?

LUKASZ DYBALSKI: No wtasnie, my jestesmy teraz w trakcie przygotowywania
takiego panelu dyskusyjnego, ktéry dotyczy tych problemow. Nie jest takie proste
nawet wybranie konkretnych specjalistéw, ktorzy mieliby zabra¢ gtos w tej sprawie,
wiasnie z tego powodu, ze dotyczy ona tak réznorodnych zagadnien. Na pewno
powinien zabraC gtos historyk sztuki zorientowany tez w kwestiach muzealnych,
archiwalnych, archiwistycznych, znajgcy sie na problematyce przechowywania dziet
sztuki. Na pewno przydatny bytby gtos konserwatora, zresztg sami ci spadkobiercy
czy osoby, ktére sg w posiadaniu tych dziet, czesto wskazujg na ten problem,
ze wiedza na temat odpowiedniego traktowania dziet sztuki, nie jest za bardzo
dostepna. Wszystkie te dziatania zwigzane z konserwacjg czy wtasnie prawidtowym
przechowywaniem, magazynowaniem wymagajg ogromnych naktadéw finansowych,
ale oprécz tego pojawiajg sie jeszcze problemy na granicy niemalze filozoficznej.
Pytania o to, komu w pierwszej kolejnosci nalezatoby pomagac, jak wybrac tych
artystéw, ktérzy bardziej zastugujg na ratowanie, czy mozna w ogole mowi¢ o czyms
takim, jak tego rodzaju rozréznienie, na ile to jest subiektywne, na ile mozna szukac
jakichs punktow zaczepienia, zeby zbudowac jakikolwiek system. Natychmiast
do takiej sytuacji przechowywania jakichs$ dziet sztuki w piwnicy, w domu, na strychu,
czy w warunkach, ktére teoretycznie jakos hamujg te degradacje, ale praktycznie
nie sg wtasciwymi warunkami, bo wtasciwe warunki sg teraz w dosy¢ precyzyjny
sposob okreslane przez instytucje muzealne i specjalistow, ktérzy sie tym zajmujg
i dotyczg takich spraw, jak wilgotnos¢ powietrza czy odpowiednia temperatura. Mam
wrazenie, ze ten problem, moze byc¢ tez zbywany ze wzgledu na to, ze od razu sie go
rozpatruje w takich kategoriach przeniesienia tych prac do najlepszych mozliwych
warunkoéw. Tak jakby nie byto jakiegos rozwigzania posredniego - by¢c moze w ten
sposob wtasnie nalezatoby patrzeC¢ na ten problem, czyli w taki zero-jedynkowy:
przeniesienie z tych domowych warunkéw do profesjonalnych. Z drugiej strony nie
wyobrazam sobie, zeby to byto w jakikolwiek sposdb wykonalne ze wzgledu
na nakfady finansowe, ktorych by to wymagato i sam fakt taki, ze nawet dla duzych
instytucji muzealnych, to nie jest catkiem bezproblemowe. To jest olbrzymi koszt
zwigzany z magazynowaniem prac, wiec to tez jest taka kwestia, ktéra otwiera pewne
pola dyskusji, ktéra na pewno powinna by¢ przeanalizowana. Pytanie, co tutaj
wiasciwie jest pomocg? Czy ta konsultacja konserwatorska, czy jakies przeniesienie
tych prac do wtasciwych warunkéw, a moze po prostu zainstalowanie odpowiedniej
potki w podmoktej piwnicy, bo czesto tego rodzaju rada juz bardzo duzo zmienia.



DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Wréce jeszcze na chwile do pamieci,
chociaz do przechowywania réwniez, poniewaz znaczna czes¢ tych prac
pochodzi z drugiej potowy dwudziestego wieku. My juz dzisiaj jestesmy
w czasach rozwoju komunikacji cyfrowej i na takim etapie digitalizowania
wiekszosci aspektow naszego zycia i zwyklo sie¢ méwié, ze ,internet pamieta”,
wiec by¢ moze jest jednak wieksza szansa, ze dzieki internetowi mniej dziet
odejdzie w zapomnienie.

LUKASZ DYBALSKI: Mhm, to jest taka bardzo optymistyczna diagnoza. Jesli chodzi
o publikowanie wizerunkow obrazow w internecie, to jest tez o tyle dyskusyjne,
ze oczywiscie nie da sie w petni odwzorowac tych koloréw, wobec czego to jest tylko
taki rodzaj bardzo zastepczy. Poza tym, bardzo duzo dzieje sie w samej materii
obrazu. Nie jest mozliwy po prostu ten przekaz cyfrowy. Jest to mozliwe na jakiejs
ptaszczyznie takiego najbardziej podstawowego nosnika informacji, zeby co$ sie
nie zagubito catkowicie, ale w przypadku malarstwa, to jezeli to miato by¢, na przykfad
jedyny model jakiegos zachowania pamieci, to by sie to catkowicie mijato z celem.
Tutaj musimy méwi¢ o zachowaniu dziet sztuki jako takich, malarstwa, ktore sktada
sie z konkretnych elementéw, blejtramow, ptétna, papieréw, na ktore sktadajg sie
najprzerézniejsze techniki, tgcznie z jakimis dziataniami kolazowymi, czy niemalze
instalacyjnymi, fakturowymi, wiec to sg sprawy, ktére po prostu majg szanse przetrwaé
wytgcznie w tej formie, w ktorej istniejg. Tylko o takim rodzaju przetrwania mowimy
przy okazji tej wystawy. Chociaz w jednym z tekstow towarzyszgcym tej ekspozycji,
Michalina Sablik probuje przyblizy¢ ten problem najmtodszym twdrcom, probuje
pokazac, ze skoro tak duzo w tym momencie jest publikowanych zdjec¢, czesto zdje¢
z wystaw, w bardzo duzej mierze jest to jedyne Swiadectwo, ktdre pozostaje po jakichs
dziataniach mtodych tworcow, jakie$ fotografie z ekspozycji, ktére znajdujg sie,
na przykfad w serwisie spotecznosciowym typu Instagram, czy Facebook. Ona zadaje
pytanie, czy przypadkiem juz nie powinniSmy zaczg¢ sie martwi¢c o przetrwanie
wiasnie tych danych. Co sie stanie z wiedzg o sztuce pierwszej potowy dwudziestego
pierwszego wieku, jezeli wydarzy sie jakas awaria serwerowa, ktéra doprowadzi
do zaprzepaszczenia tych fotografii, no i to jest, wydaje mi sie, bardzo stuszne, takie
aktualne spojrzenie, ktére pokazuje, ze my tutaj w Fundacji Stefana Gierowskiego
zajmujemy sie, przede wszystkim malarstwem, ale to dotyczy, oczywiscie wszystkich
dziedzin sztuki i rozne nowe media, ktdre sg powszechnie stosowane, do tego sie
kwalifikujg, wobec czego jest to taki problem miedzypokoleniowy. Mysle, ze spokojnie
najmtodsi tworcy mogg juz pomatu zaczgc€ sie martwic, co sie stanie z ich dorobkiem.
Najczes$ciej bywa tak, ze na tyle, na ile uda nam sie samemu wywalczy¢ jakgs idee,
jakies sprawne instytucje chronigce takie dziatania kulturalne, tym wieksza szansa,
ze dzieta tych najmiodszych tworcéw rowniez przetrwaja.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Méwit pan o tym, ze sztuka powinna
by¢ odbierana w takiej formie fizycznej, w jakiej zostata stworzona, wobec tego



my zapraszamy Panstwa do odwiedzenia wystawy “Zycie obrazéw”. Do kiedy
mozemy ja ogladac?

Lt UKASZ DYBALSKI: Zapraszamy do dwudziestego listopada.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Fundacja Stefana Gierowskiego, przy
placu Dabrowskiego w Warszawie. Pan tukasz Dybalski byt dzis gosciem
Audyciji Kulturalnych. Bardzo dziekuje za rozmowe.

£ UKASZ DYBALSKI: Dziekuje bardzo.
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