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DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: “lvan Mestrovi¢/Jézef Pitsudski.
Historia jednego pomnika”, to tytul wystawy, ktéra mozemy ogladac¢
w Kordegardzie Galerii Narodowego Centrum Kultury. W Audycjach
Kulturalnych spotykamy sie z kuratorkg wystawy - Ewa Ziembinska. Dzien
dobry.

EWA ZIEMBINSKA: Dzien dobry, witam Panstwa.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | od historii tego pomnika
zaczniemy. Historii pomnika, ktéry nigdy nie zostat ukonczony, a miat powstacé
po smierci marszatka J6zefa Pitsudskiego.

EWA ZIEMBINSKA: Pomyst, zeby powstat pomnik, ktéry miat upamietnié marszatka
Joézefa Pitsudskiego narodzit sie trzy dni po $mierci Marszatka. To byt cel gtéwny, zeby
w stolicy powstat pomnik upamietniajgcy wielkie dzieto Marszatka, wielkg osobowosc¢
i tak tez zostato to ujete w regulaminie konkursu, ktory zostat rozpisany w trzydziestym
szOstym roku, przez stoteczny komitet budowy pomnika. Stowarzyszenie Architektow
Polskich troche przestrzegato, przed tym, aby unikng¢ wielkiej skali typu pomniku
Wiktora Emanuela w Rzymie czy Chrystusa Kréla w Rio de Janeiro. Ale w regulaminie
zapisano, ze ma byc¢ to rozwigzanie monumentalne, w zwigzku z tym wielu artystow
wzieto pod uwage to, ze musi by¢ wielka skala.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Mi sie tez podoba cytat jednej
z dziennikarek swiata: “Tylko da¢ sie porwacé, by stwarzaé¢ arcydzieta” - taki ten
pomnik miat byé.

EWA ZIEMBINSKA: Doktadnie. Mi sie tez sie ten cytat podobat, bo to tez oddaje,
w jaki sposob podchodzono do tego konkursu. Nie byto Zzadnych narzuconych, takich
ideologicznych wytycznych, jak powinno sie przedstawia¢ marszatka, w jakiej pozie,
w jakim ujeciu. Takze nie wskazywano, z jakiego materiatu ma powstac ten pomnik.
W zwigzku z czym, oczywiscie dowolnos¢ artystom byta dosy¢ spora podarowana.
| woéwczas do konkursu przystgpito wielu polskich artystow, dlatego ze w regulaminie
byt zapis, ze tylko polscy artysci mogg przystgpi¢ do tego konkursu. Przystano na
konkurs piecdziesigt osiem prac i to byli artysci rozni. Znamy tylko czes¢ tych nazwisk,
dlatego ze tylko te projekty, ktére zostaty nagrodzone i wyréznione, nazwiska ujrzaty
Swiatto dzienne, poniewaz byt to konkurs anonimowy, wiec arty$ci przysytali swoj
projekt wraz z kopertg zalakowang, w ktérej to byto ich nazwisko, a projekt byt
opatrzony albo numerem, albo goditem. W zwigzku z tym projekt rzeczywiscie
rozpatrywany byt anonimowo. Duza byta trudnos¢, dlatego ze to byto zatozenie takze
architektoniczno - urbanistyczne. W zwigzku z czym czesC rzezbiarzy podjeto sie
wspOtpracy z architektami, z urbanistami, tak zeby rozplanowac caty plac. To miata



by¢ przestrzen placu na rozdrozu, ktory wyglgdat inaczej niz oczywiscie dzisiaj, ale to
miat by¢ wielki plac, do ktérego miata tez prowadzi¢ aleja Joézefa Pitsudskiego,
a konczyc sie swigtynig opatrznosci. W zwigzku z tym ten plan taki urbanistyczny juz
oczywiscie byt duzym zatozeniem.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Ciekawe jest to, ze te koperty
zalakowane z konkursu wciaz znajdujg sie w zbiorach muzeum i ludzka
ciekawos¢ nigdy nie zwyciezyta i ciaggle tych nazwisk nie poznalismy, ale jak to
sie stalo, ze sposrod tych prac, ktére jednak zostaly wyréznione, zadna nie
zostata wybrana do ostatecznej realizaciji?

EWA ZIEMBINSKA: Zaraz opowiem szczegdty, natomiast wréce na chwile do tych
kopert. Kiedy ja miatam mozliwos¢ badac¢ catg historie pomnika, udato mi sie do tych
kopert dotrze¢ i juz mam zgode naczelnej dyrekcji archiwow panstwowych,
ze mozemy te koperty otworzy¢. W zwigzku z czym czekamy na dogodny moment.
Mysle, ze to moze by¢ bardzo ciekawe wydarzenie, bo poznamy blisko czterdziesci
pie¢ nazwisk artystéw, ktorzy brali udziat w konkursie. Czes¢ prac ich jest
przechowywana u nas w Muzeum Narodowym w Warszawie i bedzie mozliwosc,
mysle identyfikacji tez jasno, czyj to jest projekt, wiasnie po numerze i po nazwisku
ktore jest w kopercie ukryty z numerem. Odpowiadajgc na pani pytanie, jak to sie stato,
ze ten projekt nie wygrat wowczas podczas tego pierwszego konkursu. Zostato
wyrdznionych wiasciwie trzy projekty, jako te, ktore sg wartosciowe i wazne i mozna
byto mysleé o dopracowywaniu szczegdtow i koncepcji, aby w przysztosci ktorys z nich
zrealizowac. Jednak zaden z nich jakby nie zyskat takiego petnego poparcia jury. Ja
przesledzitam bardzo doktadnie wszystkie protokoty posiedzen. To rzeczywiscie jest
niesamowita praca, ktéra zostata wykonana przez grono réznych specjalistéw, bo i byt
rektor Politechniki Warszawskiej, byt dyrektor Muzeum Narodowego w Warszawie -
Stanistaw Lorentz, byt prezydent Warszawy oczywiscie Starzynski, przewodniczgcym
byt generat Rydz-Smigty, byt konserwator zabytkéw Jerzy Remer. A wiec rzeczywiscie
bardzo szerokie spektrum i specjalistow i historykow sztuki i konserwatorow
i architektow. Takze byt Xawery Dunikowski - profesor Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, Tadeusz Pruszkowski - profesor warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych
i oczywiscie tez byli wojskowi, ktorzy tak jakby nadawali tez ten sznyt taki wygladu
Pitsudskiego z ktérym tez przeciez marszatkiem wspotpracowali. Protokoty sg bardzo
ciekawe, bo pokazywaty tez ich sposdb myslenia, argumenty i uznali, ze wazne jest
to, zeby wzig¢ te wymienione projekty trzy, ale zeby prosi¢ jeszcze i ogtosi¢ drugi
konkurs, ktory byt konkursem nie otwartym, jak ten pierwszy, tylko zamknietym. A wiec
poproszono artystéw, ktérzy byli wyrdznieni w pierwszym konkursie i doproszono
artystow, takich jak Xawery Dunikowski, ktéry bardzo ucieszyt sie, Zze zostat
zaproszony jako cztonek jury do pierwszego konkursu, ale to niestety eliminowato go
z mozliwosci wziecia udziatu w tym konkursie, a on bardzo chciat. W zwigzku z tym,
w tym drugim konkursie oczywiscie przestat swoj projekt. Zostat tez zaproszony
Tadeusz Breyer - profesor Warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych i postanowiono
takze zaprosi¢ zagranicznych tworcow, ale zgtosi¢ sie do konkretnych tworcow i byt



zaproszony wtasnie Chorwat Ivan Mestrovi¢, ktéry gdy dostat propozycje pracowat nad
dwoma innymi waznymi projektami monumentéw w Bukareszcie. Mianowicie nad
pomnikiem Karola | i Ferdynanda | i w ogdle zrobit wiele pomnikéw i w Europie i Stanach
Zjednoczonych. W zwigzku z czym jego zgoda ucieszyta jury. Natomiast przesunat
troszke daty wykonania pierwszych makiet ze wzgledu na swoje zamowienia
i w trzydziestym dziewigtym roku dopiero wykonat te makiety. Przyjechat tez do
Warszawy, zeby zobaczy¢ przestrzen, zobaczy¢ teren na ktérym planowana jest budowa
pomnika i w czerwcu trzydziestego dziewigtego roku przystat swoje projekty, makiety i to
co na wystawie mozna zobaczyc¢ to sg wtasnie te projekty, ktore dotarty do Warszawy, no
i przede wszystkim makieta gipsowa rzezby, pomnika konnego, ktéra miata byc¢
przedstawiona na tle takiego tuku triumfalnego. A wiec zatozenie bardzo klasyczne,
wpisujgce sie w kanon sztuki triumfalnej, wtasciwie znanej od starozytnosci. Luk triumfalny
- i tutaj MesStrovi¢ proponowat dwa warianty. Wariant A, ktory wydaje sie, ze byt najbardziej
brany pod uwage, to byt tuk jednoprzestowy i wariant B, tuk trojprzestowy. Mestrovic¢
delikatnie wystat sugestie, ze mogtaby to by¢ przestrzen, ktéra bytaby wykorzystana na
muzeum Jozefa Pitsudskiego i na historie walki polskiej o niepodlegtosc.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | warto wspomnie¢, ze catosé miata
by¢é naprawde monumentalna i dobrze widoczna réwniez z drugiej strony Wisty.

EWA ZIEMBINSKA: Gigantyczna. Skala gigantyczna rzeczywiécie, bo postaé¢
marszatka na koniu, to jeszcze miato by¢ na postumencie, to miato by¢ blisko, jak sam
Mestrovi¢ pisze w zachowanym liscie, ktory tez mozna przeczyta¢ na wystawie, bo go
reprodukujemy, to miat by¢ dwadziescia pie¢ metrow. Natomiast tuk triumfalny, ktory miat
by¢ w tym tle, to miat by¢ pieédziesigt metrow. To jest skala gigantyczna, ale tez takie byto
zatozenie catego projektu - wielki plac, ktory miat tez stuzyé defiladom i réznym
uroczystosciom panstwowym. To cate zatozenie urbanistyczne, ktére tez MeStrovic
bardzo doktadnie przemyslat, on pracowat z takim architektem, z ktérym wczesniej
pracowat w Zagrzebiu - Haradem Bilicem. Na wystawie mozna zobaczy¢ jego dwa rysunki
wiasnie architektoniczne. Notabene MeStrovi¢ nie tylko byt rzezbiarzem, ale byt tez
architektem. On skonczyt Akademie Sztuk Pieknych w Wiedniu z dyplomem
i rzezbiarza i dwa lata pozniej architekta. W zwigzku z tym to potgczenie dawato mu
mozliwosci, aby postugiwac sie tg monumentalng skalg. Gdyby to zostato zrealizowane,
a byly rzeczywiscie duze szanse, bo w tym drugim konkursie najwiecej gtosow zebrat
pomnik Xawerego Dunikowskiego i Mestrovi¢, ktéry byt brany poza konkursem, ale jury
bardzo pozytywnie sie wypowiedziato o jego projekcie i mysle ze tutaj rozgrywka bytaby
miedzy projektem Dunikowskiego i MeStrovic’a. No, jezeli bytby pomnik MeStrovic’a
zrealizowany, to bylaby to najwieksza realizacja pomnikowa w Polsce, ale takze
najwieksza realizacja Mestrovi¢’a. | ten pomnik mozemy zobaczy¢ tylko na wystawie.
Plany budowy przerwata wojna, ale to nie jest jedyny pomnik Jézefa Pitsudskiego,
ktory nigdy nie powstat. Réwniez w Krakowie taka monumentalna rzezba miata
stang¢. Bardzo wiele sie doczekato realizacji i bardzo wiele tez sie nie doczekato
realizacji. Jak spojrzymy na mape pomnikéw Pitsudskiego wtasciwie catg Polska ma
swoje pomniki, w roznej oczywiscie formie. Czasami sg to skromne tablice
rzezbiarskie, czy mate formy, ale rzeczywiscie ten nurt upamietnienia marszatka



jeszcze byt za zycia Pitsudskiego podjety. No pdozniej, po drugiej wojnie swiatowej
czescC rzeczy nie udato sie zrealizowac z racji oczywiscie tego, ze postac marszatka
po drugiej wojnie Swiatowej nie byta nalezycie traktowana i nikt wéwczas z wtadz nie
planowat pomnikow Pitsudskiego.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Wtedy inne pomniki sie budowato.
Niektérych termin waznosci w zasadzie sie konczy. Pomniki ostatnio sg znéw
tematem bardzo aktualnym, jezeli nie budowaé, to niektére chcemy wyburzaé
i toczg sie dyskusje na temat tego, jaki pomnik powinien zosta¢ i dlaczego.
Xawery Dunikowski, ktérego nazwisko nam sie tutaj pojawiato podczas
rozmowy jest na przykiad autorem pomnika, ktéry stoi w Olsztynie
- popularnych “Szubienic”, wokot ktérego dyskusje co jakis czas odzywaja.
To chyba swiadczy o tym, ze te monumentalne rzezby petnig naprawde wazna
role w spoteczenstwie.

EWA ZIEMBINSKA: Mysle ze tak i to jest temat wystawy, ktéra bedzie u nas otwierana
w grudniu, w Muzeum Rzezby w Krolikarni - oddziale Muzeum Narodowego
w Warszawie - “Pomniki Europy Srodkowo Wschodniej”. To jest niesamowite, jak
pomnik zyje, zanim jeszcze powstanie. No ta wystawa w Kordegardzie, jakby mowi
o tej historii pomnika, ktéry ostatecznie nie powstat. A wiec komu stawiamy ten
pomnik, jak mozemy tg osobe upamietni¢ tak? Bo to tez jest zmaganie rzezbiarzy,
w jaki sposob majg upamietni¢c tg osobowosc. Pdzniej jest kwestia oczywiscie
zebrania funduszy, materiatéw, ktére rzezbiarz czy architekt planuje uzyc. No i pozniej
wiasnie w jakg filozofie sie wpisuje, czy w jakg historie sie wpisuje i co pozniej sie
dzieje. Jak zmienia czesto swojg role w spoteczenstwie, jak jest hotubiony albo
opluwany i mysle, ze dzisiaj jest to temat bardzo wspotczesny. Szczegdlnie, jesli
mamy ustawe dekomunizacyjng i musimy tez mysle¢ o historii, ale tez o dziele sztuki.
W jaki spos6b mozna sprébowac potgczy¢ te dwie rzeczy, aby na przyktad nie
niszczy¢ dzieta sztuki, ktére jest waznym dzietem sztuki, a ktére powstato w danym
ustroju.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: A czy istnieje w ogdle jednoznaczna
odpowiedz na pytanie, czy dany pomnik powinien zosta¢ na swoim miejscu?

EWA ZIEMBINSKA: Mysle, ze to jest kwestia bardzo indywidualna i kazdy, wedtug
mnie przypadek nalezy rozpatrywac bardzo indywidualnie. Czy sg rzeczy, z ktérymi
mogliby$my sobie w jaki$ sposob poradzié, nie niszczgc dzieta sztuki. Czy na przyktad
moglibysmy zatrze¢ jaki§ symbol, ktéry dzisiaj jest dla nas bardzo razgcy. W jaki
sposob moglibysmy to zrobi¢, jednak szanujgc prawa autorskie artysty.
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DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Materiat przygotowata Magdalena
Miszewska.
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