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LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Pamietacie mojg pazdziernikowa
rozmowe o pomniku Pilsudskiego, ktory nigdy nie powstat? Jego historie
przypominata wystawa w Kordegardzie Galerii Narodowego Centrum Kultury
w Warszawie. Niedawno Jézef Pitsudski wrécit do kordegardy. Wiasciwie to jego
gtowa, a nawet sto. Ja nazywam si¢ Magdalena Miszewska, a o co chodzi z tymi
gtowami wyjasnie w tym odcinku audycji kulturalnych.
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DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Jestem dzis w Kordegardzie Galerii
Narodowego Centrum Kultury i zza $ciany patrzy na mnie sto giéw marszatka
Jézefa Pitsudskiego. Mogtabym sie czu¢ troche nieswojo, gdyby nie to, ze na
szczescie jest ze mng czlowiek za te glowy odpowiedzialny i za te wszystkie
zmarszczone brwi, spod ktérych marszatek spoglada, czyli rzezbiarz Stanistaw
Brach. Dzien dobry.

STANISLAW BRACH: Dzien dobry.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Sciana wolnosci to jest praca, na
ktorg sktada sie sto ceramicznych giéw Jézefa Pitsudskiego. Skad w ogdle
pomyst, zeby w ten sposoéb przedstawi¢ marszatka?

STANISLAW BRACH: Najpierw pojawit sie pomyst, zeby w jakis sposéb upamietnié¢
ten rok, ktéry w Polsce dosy¢ hucznie byt obchodzony, setnej rocznicy odzyskania
przez Polske niepodlegtosci i pojawit sie gdzies taki naturalny pomyst, jak to
u rzezbiarza, ze dlaczego nie rzezba, tak? No, jesli rzezba, to teraz pytanie, kto w tej
rzezbie? Bardzo bliski jest mi Pitsudski, nasz marszatek. Oczywiscie nie ukrywam
tutaj, bardzo ciekawg ma forme gtowy, a wiec ona tez jakby w tej kolejnosci, stata sie
takim symbolem, takg ikong odzyskania wiasnie tej niepodlegtosci przez Polske po stu
dwudziestu trzech latach zaborow. Jesli chodzi o materiat, to materiat
najszlachetniejszy - porcelana. Wykonany w najstarszych zaktadach porcelany
w Polsce, czyli w Cmielowie. Jest to powielona gtowa, jest to multiplikacja faktycznie
sto gtéw, w kompozycji dziesie¢ na dziesie¢, ustawione na metalowej konstrukcji,
stelazu jakby, ale ten stelaz dzis odchodzi do tytu, wazna jest ta rzezba, wazna jest ta
biel, czystos¢, no i pomnik Marszatka. Marszatek jest bardzo charakterystyczny, mysle
ze dla rzezbiarza bardzo ciekawg formg do rzezbienia, jesli méwimy o catej sylwetce
jako zotnierza, marszatka, jako takiej postaci, ale ja oczywiscie wybratem z tego tg
najwazniejszg czesS¢ cztowieka, czyli gtowe, ktora jest bardzo charakterystyczna
i przyrzezbiona. Setki, jak nie tysigce razy w Polsce i w kazdym miescie, co najmniej
jedna, jak nie kilka takich rzezb marszatka mamy. Po pierwsze, dla mnie
najwazniejsze, to pozosta¢ przy swoim charakterze rzezbienia, zeby ta rzezba, ta



gtowa byta w moim wtasnym charakterze rzezbienia, to jakby najwazniejsze i zeby to
tez z tych wszystkich takich ozdéb wyczyscic¢, zeby on w tej swojej formie miat te
bardzo charakterystyczne swoje elementy, jak brwi, wasy, te krotkie wiosy
podniesione do gory. Kilka elementow, ktére bedg bardzo konkretnie okreslaé
Marszatka, zeby to byto bardzo czytelne, jak taki znak rozpoznawczy.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | do tej tak wyrazistej postaci wybrat
pan dosy¢ delikatny materiat. Ja sie zastanawiam, czy juz sie zdarzylto, ze ktérys
z tych marszatkéw sie pottukt.

STANISLAW BRACH: Materiat to tak, no najszlachetniejszy, najciekawszy jesli chodzi
o tg przestrzen ceramiczng - porcelana. Diugo sie zastanawiatem jaki materiat
powinien towarzyszy¢ marszatkowi. To byt cziowiek, jak juz wspomniatem Zotnierz,
powazny, ale tez znamy jego zyciorys i to nie byta taka od poczatku do korica delikatna
osoba, tak jak ta porcelana, ale sam marszatek, czy rzezba, to jest jakby jedno, a cata
mysl, czy idea zawarta w projekcie, czyli w gtowie jest jak najbardziej szlachetna.
Dlatego tez zdecydowatem o tym kierunku porcelany, zeby w tym najszlachetniejszym
materiale wtasnie umiescic te najszlachetniejsze cele, jakie wtedy przyswiecaty mysle
ze wszystkim ludziom zyjgcym w Polsce, ale przede wszystkim tym, ktorzy dosyc¢
mocno byli zaangazowani w walke o niepodlegto$¢ przez te sto dwadziescia cztery
lata, ale w tym momencie tez, kiedy tg wolno$¢ odzyskiwalismy, czyli w tysigc
dziewiecset osiemnastym. No miedzy innymi nasz marszatek, czyli Jézef Pitsudski byt
jednym z tych najszlachetniejszych ludzi, ktérzy walczyli o tg wolng Polske.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: | otoczonych kultem, co przejawia
sie, miedzy innymi w tych wizerunkach Marszatka, ktérych jak juz pan
wspominat, jest wszedzie bardzo duzo i rowniez jedna z sal wystawy w Muzeum
Narodowym aktualnej “Krzyczac Polska” réowniez poswiecona jest réznorakim
wizerunkom Marszatka, ale wspominaliSmy o tym, ze jest ta praca nawigzaniem
do setnej rocznicy odzyskania niepodlegtosci, ale jest jeszcze druga rocznica,
ktéra dopiero przed nami, czyli setha rocznica Bitwy Warszawskiej, ktéra to
bedzie chyba tym terminem konczacym objazd pracy “Sciana Wolnosci” po
kraju?

STANISLAW BRACH: To jest, by¢ moze najwazniejszy ten punkt tego dziatania, czyli
ten rok tysigc dziewiecset dwudziesty wtedy, a teraz dwa tysigce dwudziesty, bo
bedzie to setna rocznica Bitwy Warszawskiej, tak zwanego “Cudu nad Wistg” i jakby
ta Sciana, w sposob wiasnie taki symboliczny okredla to wydarzenie, to znaczy ta
Sciana symbolizuje tg $ciane, ktérg Polacy postawili idgcym na Warszawe
bolszewikom, a by¢ moze przez Warszawe na Europe. Na tej Scianie, tutaj przed
Warszawg zostali oni zatrzymani i dla mnie to jest tak naprawde takg symboliczng
datg odzyskania przez Polske niepodlegtosci, bo tysigc dziewieCset osiemnasty to byt
taki zalgzek, taki poczatek, gdzie zaczeto budowac, ale jak troszke znamy historie, to
wiemy, ze caty czas toczyly sie walki, jeszcze ta wojna caly czas trwata, a to



przypieczetowanie, to postawienie kropki nad i w tysigc dziewiecset dwudziestym,
powstrzymanie bolszewikdéw przed Warszawg byto faktycznie tg $ciang, ktérg Polacy,
polski narod, ludzie w ogdle mieszkajgcy w Polsce postawili, zeby zy¢ w wolnym kraju.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: Jezeli chodzi o forme, czyli o te
zwielokrotniong gtowe, to nie jest pierwsza panska tego typu realizacja,
wczesniej byto dwiescie giow Fryderyka Chopina z okazji dwusetnej rocznicy
urodzin kompozytora.

STANISLAW BRACH: Tak, byt to rok dwa tysigce dziesigty. Faktycznie dwusetna
rocznica urodzin Fryderyka Chopina. Od tego momentu dziatam na paru
ptaszczyznach, z jednej strony zaczynam prace w Warszawie na Akademii Sztuk
Pieknych, gdzie mam przyjemnos¢ wiasnie kierowac pracownig ceramiki zresztg i od
tego tez momentu, od tego roku zaczyna sie moja, taka Scista wspotpraca z fabrykg
porcelany w Cmielowie. | tam sie pojawit jakby ten pierwszy pomyst wykorzystania
porcelany do upamietnienia, no tu juz mozna méwi¢ o geniuszu, o szlachetnosci tej
wielkiej] muzyki, wykorzystaniu szlachetnego materiatu. Wtedy powstat portret, przy
czym tez bardzo uproszczony, stylizowany, tez taki zawierajgcy podstawowe elementy
gtowy Chopina, ktére gdzies na pierwszy rzut oka okreslajg, a nie zawierajg
szczegotdw w sobie. Tez jest to taka bardzo forma uproszczona, to byta taka duza
kompozycja, ona oczywiscie byla inaczej wtedy ustawiona, w poziomie ustawione
dwiescie gtow, praca pojezdzita troche po wystawach w Polsce. Byta prezentowana
w Europie, na prestizowej wystawie w Faenzie we Wioszech, a wiec troszeczke
popodrézowata.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: A jako kierownik pracowni ceramiki,
na wydziale rzezby Warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych jak pan ocenia, czy
studenci, artysci czesto decyduja sie na ceramike wiasnie?

STANISLAW BRACH: Od przeszto prawie trzydziestu lat zajmuje sie ceramikg. Mysle,
ze z roku na rok jest coraz wieksze zainteresowanie. Jak studiowatem rzezbe
w Krakowie sam probowatem i to z pozytywnym skutkiem, zarazaé pasjg do ceramiki
innych. Teraz od dwa tysigce dziesigtego roku, kierujgc pracownig ceramiki na
wydziale rzezby Warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, widze, ze zainteresowanie
jest bardzo duze. To znaczy ja, przynajmniej w pracowni z roku na rok mam coraz
wiecej studentdéw, coraz bardziej zaangazowanych. To jest technika, technologia
bardzo trudna, skomplikowana, bo z jednej strony to rzezba, czyli patrzenie
przestrzenne, tréjwymiarowe, a z drugiej strony jest to cata przestrzen takich czysto
technicznych, technologicznych zagadnien z bardzo szerokg umiejetnoscia, wiedzg
chemii, a wiec to jest bardzo trudne. Ale bardzo duzo ludzi mtodych idzie w tym
kierunku. W tej ceramice kazdy ma mozliwos$¢ poszukania swojej jakiej$ furtki. Nie
trzeba znac sie na wszystkim i dziataC na wielu ptaszczyznach, ale jest to bardzo bym
powiedziat, taki ciepty materiat, ciepty sam w sobie, dlatego ze o ceramice my méwimy
dopiero wtedy, kiedy ona przejdzie przez ogien, czyli ta glina nam sie utwardzi, wroci



z powrotem do tak zwanych swoich korzeni, czyli do tej skaty, a wiec ona niesie
w sobie duzo ciepta i faktycznie bardzo duzo studentéw bierze czynny udziat przez
nawet kilka lat, bedgc na Akademii Sztuk Pieknych.

DZIENNIKARKA MAGDALENA MISZEWSKA: A wybacza btedy ceramika
artystom?

STANISLAW BRACH: No moéwi sie, ze nie wybacza. To znaczy, ze jesli sie je
popetnia, to one po prostu zostajg, ale ja mysle, ze na tych btedach - jak to w zyciu
bywa, na tych btedach sie uczymy i idziemy dalej. Ceramika jest takim materiatem,
ktérego caty czas sie uczymy, caty czas odkrywamy cos nowego. Ale to tez nas
pocigga, wtasnie to, ze cos nam nie wychodzi, do czego$s wracamy, ze powtarzamy
jeszcze raz, to to jest tez interesujgce. No gdybysmy wszystko od poczagtku robili
dobrze, to mogliby$my edukacje skonczy¢ na szkole podstawowej. [SMIECH]

s [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: ,,Audycje Kulturalne” — w dobrym tonie



