s [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Przy mikrofonie Martyna Matwiejuk —
dobry. Zapraszam na drugi odcinek cyklu ptytowego ,,Kontrola jakosci”. Pod lupa
znalazly si¢ tym razem dwa albumy wydane w maju, ale i dwa wydawnictwa, ktérych
premiera dopiero nadchodzi. Wsréd gatunkéw moga sie Panstwo spodziewac
muzyki jazzowej, dubu, syntezatorowego popu rodem z lat osiemdziesiatych oraz
przesigknietej emocjami muzyki gitarowej z pogranicza noisu i hatasliwego
szugejzu — wszystko to jak zawsze pod szyldem polskiej muzyki alternatywnej.
Zapraszam.

7 [PRZECIAGLY DZWIEK]

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Na pierwszy ogien dubowa ptyta zespotu
Sarmacja, a ktéra ukaze sie dziewietnastego czerwca naktadem brytyjskiej
wytworni Byrd Out. Przy mikrofonach réwniez Pawet Barnik i Michat Kotowacik,
czyli twércy albumu zatytulowanego ,,Jazda polska”. Bardzo czesto w przypadku
wielu dziedzin sztuki, a zwlaszcza w przypadku sztuk wizualnych daje sie
zaobserwowag, ze pierwsze, od czego zaczyna artysta to jego wizja dokumentaciji i
wilasnego otoczenia, to wyjscie na wtasne podwoérko. Zaréwno w przypadku Waszej
pierwszej plyty jako ,,Sarmacja”, czyli krazka , Tutejsi”, jak i tego nadchodzacego
materiatlu to siegniecie po nasze polskie srodowisko jest bardzo widoczne, co
sugerujg juz same tytuty piyt.

PAWEL BARTNIK: A mnie zaciekawito, to co powiedziatas na poczgtku a propos tego
wyjécia na podworko, bo wydaje mi sie, ze moja droga do tego podwodrka byta bardzo
dookofa. | tak jak wielu ludzi tego pokolenia czy dekade pdzniej, czy dekade wczesniej
raczej patrzyliSmy bardzo daleko w tym pierwszym ogladzie swiata, w tych pierwszych
fascynacjach muzycznych czy w ogoéle w fascynacjach sztukg i tam celowalismy prawda.
Wygladalismy w kierunku Berlina, wyglgdaliSmy w kierunku, nie wiem, Nowego Jorku,
Londynu, Detroit, a potem okazuje sie, ze to, co jest obok, moze by¢ duzo bardziej, duzo
bardziej ciekawe, nie wiem, czy duzo bardziej ciekawe, ale na pewno bardzo frapujgce.
Takze w moim przypadku jest to droga po wielu latach, zeby wej$¢ na te podworko i
zobaczy je w nowej perspektywie jako co$ wyjgtkowego.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Czym, wobec tego bylaby ta ,Jazda
polska”?

MICHAL KOLOWACIK: Jest to dos¢ szerokie okreslenie, bo to tutaj juz nawet dotykajgc
tych watkéw historycznych, oczywiscie kawalerii, ale tez samo znaczenie stow ,jazda” i
jak to sie ma w kontekscie polskiej kultury nawet i tego, w jaki sposdb my odbieramy ten



Swiat. To, ze jazda to jest po prostu tez jakis ped z jednej strony, z drugiej strony jest to
jakas forma nawet zabawy nieco ekstremalnej i to wszystko tez przywodzi na mys$| pewne,
no nie tyle skrajnosci, ale dwie strony tego samego podejscia, tak. Czyli, jezeli méwimy o
jezdzie to akurat dla mnie najblizszym okresleniem w tym wszystkim, to jest wtasnie frajda
i radosc z tworzenia tej wtasnie muzyki. Takze dla mnie to jest ta cata jazda bazowo,
powiedzmy, a cata nadbudowa nie jest az tak dla mnie istotna, natomiast ta wielorakosc¢
znaczen znajduje sie na tej ptycie. Ja bym to w ten sposéb po prostu okreslit.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Wréce jeszcze na chwile do Waszego
poprzedniego albumu, po ktérym pojawito sie bardzo wiele glosow, ze jest to ptyta
petna chtodu, pewnego surowego spojrzenia na te tutejszos¢. Czy nie jest tak, ze
na ,,Jezdzie polskiej” nieco zrywacie z tym obliczem i tworzycie dzwiekowo nowy
obraz Sarmac;ji?

PAWEL BARTNIK: Mysle, ze tak. Mysle, to byto troche takie uwolnienie sie od jakiegos
takiego, wtasnie grubg kreskg robionej koncepcji, od jakiegos takiego oswiadczenia, ze
my jesteSmy tutejsi, my jestesmy tacy, a nie inni, przybieramy jakies folkowe szaty i tak
dalej albo nie wiem, redefiniujemy folk. To nie byto jakby, tu nie byto takiej mys$li wokot
tego. To nie sg jakies powazne, konceptualne sprawy, prawda. No to jest caty czas tylko
i wytgcznie muzyka rozrywkowa. | tak jak Michat powiedziat zabawa. Zabawa byta tutaj
wytrychem do ,Jazdy polskiej’, wtasnie zabawa, ale taka wfasnie po utansku, czyli na
catego, gdzie z jednej strony moze sie pojawi¢ tez rzewnosc¢, z drugiej strony jakas po
prostu ekstremalna niemalze agresja i tak dalej. Wszystko na raz, po prostu taki kociot, w
ktérym sie maksymalnie kwasi wszystko. Nie mowie, ze ta ptyta to oddaje, ale na pewno
byto to zarzewie myslenia o tej ptycie. Czyli takie wymieszanie, przemieszczanie, stany
skrajne, ktére odbywajg sie w toku witasnie takiej sarmackiej zabawy.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Rozmawiajac o dzwiekach, piszecie o
sobie jako o twoércach nieortodoksyjnego dubu — dubu, ktéry wymyka sie spod
regut tego gatunku, ktéry przekracza jego ramy. Jestem ciekawa, jak
zdefiniowalibyscie to, co muzycznie znajdzie sie na tej ptycie.

MICHAL KOLOWACIK: Wydaje mi sie, ze dub w tym wypadku jest zrédtem tak naprawde
tej catej muzyki, ale tez z drugiej strony on nie jest potraktowany jako gatunek. W pewnym
sensie jest to, jest to jakas funkcja muzyki dla mnie, a ona jest wiasnie realizowana przy
réznych stylistykach. Bardziej dub jest tez pewnym nawigzaniem do tej tak zwanej kultury
basowej, do kultury dubowej, tego, w jaki sposoéb ta muzyka powstaje i jaka byta jej
poczatkowa funkcja.

PAWEL BARTNIK: No i tez dub, ktéry miat prowadzi¢ do okreslonych stanéw, do stanu
uniesienia, medytacji i do stanu jakiegos$ specyficznego odepienia, jakies introspekciji.
Tym tez jest dub.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Mozna sie zastanawiac¢, co wobec tego jest
w tym dubie najwazniejsze i jak to osiagnac¢?



MICHAL KOLOWACIK: [SMIECH] To bardzo ciekawe pytanie i przypominajg mi sie watki
z roznych forow, gdzie w ogole probowano definiowa¢ dub i czym sie charakteryzuje w
ogole dub. To, co jest najwazniejsze w dubie, uwazam, ze to jest po prostu ruch — ruch w
muzyce, animacja tego dzwieku, to, w jaki sposob to jest realizowane i jakos¢ tego. To
jest wazne po prostu.

PAWEL BARTNIK: Tak, dub w jakis sposob pozwala tez uciec od banalnosci. On jest
troche takim, takim zabiegiem powiedzmy, ktory potrafi prostg melodie czy prosty akord,
prostg zagrywke, no wtasnie gdzies doprowadzi¢ w zupetnie nieoczekiwanym kierunku i
to nie jest rodzaj jakby takiego pudrowania prostoty czy nudy, tylko wtasnie prosty akord
czy prosty dzwiek jest zawsze punktem wyjscia do czego$ zupetnie dalej. | ta
transformacja moze trwac i trwa¢ w dubie. To znaczy, ona moze zaprowadzi¢ naprawde
bardzo daleko.

MICHAL KOLOWACIK: Jedna stata naszej pracy jest taka, ze wtadnie te numery powstajg
ze szkicow i one ewoluujg. W sensie my potrafimy wréci¢ do jakiegos szkicu sprzed lat po
prostu i dopiero wtedy wzig¢ go na warsztat, bo nagle co$ znajdziemy, jakis taki maty
pierwiastek. Co tez jest znamienne w dubie, bo ta...

PAWEL BARTNIK: Wiasnie.

MICHAL KOLOWACIK: Tu chodzi o detal, ze znajdujemy albo jakies brzmienie, albo jakis
jeden element, a potem na nim budujemy caty utwor.

PAWEL BARTNIK: To, co Michat powiedziat, bo to jest tez w dubie i w ogdle w naszej
pracy jest dostrzeganie. Bywa tak, ze dopiero po latach dostrzegamy, ze co$ w jakims
miejscu, w jakims projekcie jest istotne i mozna wokot tego naprawde co$ zbudowac albo
snu¢ jakgs opowiesc.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: W tym snuciu opowiesci na albumie
,Jazda polska” w moim odczuciu bardzo pomogta obecnos¢ wokalu, w tym
przypadku nalezy do Kachy Kowalczyk, znanej gtéwnie z duetu Coals. Mam takie
wrazenie, ze jej partie jeszcze bardziej odrealnity Waszg juz i tak odrealniong
muzyke. Wiele utworéw, w ktorych wokalnie udziela sie ta artystka, przybiera
bardzo oniryczng, rozmyta atmosfere. Jak wygladata wspétpraca z Kacha?

PAWEL BARTNIK: To Kacha zdecydowata, do ktérych numeréw sie dogra.
Potrzebowalismy po prostu pracy z wokalistg. My mieliSmy takg po prostu potrzebe, zeby
pojawit sie wokalista na tej ptycie, zeby jg ubarwit jeszcze bardziej, bo skoro chcieliSmy
zaczepi¢ o szereg roznych standw, o szereg réznych emocji, to ten wokal byt nam
niezbedny. No i super, ze to akurat Kacha.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Kacha Kowalczyk nie jest jednak jedyna,
ktéra poza Wami przylozyta reke do tej ptyty i musze przyznaé¢, ze ogromnym
zaskoczeniem byt dla mnie remix jednego z utworéw wykonany przez legendarne



The Orb, ktéry tylko wzbogaca caty album o kolejne barwy. Jak to sie w ogdle stato,
ze ta wersja rowniez znalazta sie na ,,Jezdzie polskiej”?

MICHAL KOLOWACIK: Powiedziatbym, ze sami jesteSmy zaskoczeni. Nasz wydawca
Steffen poinformowat nas, ze wspolnie z Alexsem Petersonem mieli odstuch naszej ptyty.
Najbardziej spodobat im sie utwér ,Olimpijczyk” i postanowit go po prostu zremiksowac.
Bylismy zaskoczeni bardzo i bardzo ucieszeni. | mysle, ze jest takim orbowym objeciem
naszego dubu.

PAWEL BARTNIK: Dla mnie to jest jakie$s nierealny caty czas, no bo wiesz, ja
wychowatem sie na muzyce techno. Stuchanie bedzie gdzies tak od dziewiecdziesigtego
szostego roku i The Orb byt znany mi od bardzo, bardzo dawna. Jeszcze w ogdle ten
remix, ktéry jest naprawde takim wiasnie euforycznym rejwikiem rodem z
dziewiecdziesigtego czwartego, trzeciego roku, to bardzo dziwny stan. Jak przestuchatem
ten numer, to czutem sie dziwne, jakbym wiasnie jakiegos winyla wygrzebat gdzies tam w
jakim$ sklepie w Londynie, po prostu jakim$ starym hiciorem, ale zapomnianym lekko,
takze super uczucie.

J Sarmacja — Karoke Dub (feat. Kacha Kowalczyk)

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Album Sarmacji zatytutowany ,Jazda
polska” ukaze sie juz dziewietnastego czerwca, a tymczasem zagladamy na peitng
synteze toréw plyte ,,Pryzmaty”, o ktorej powiedziatabym, ze jest przeniesieniem
estetyki lat osiemdziesigtych na wspoélczesne realia, nie tylko te muzyczne.
Dowiedzmy sie najpierw, kim jest tworczyni ,,Pryzmatéow”, czyli LUSTRA?

LUSTRA: Zaangazowang obserwatorkg, bardzo duzo jest w niej niezgody na
niesprawiedliwo$¢ swiata, bardzo mocno ujmuje sie za osobami, ktére sg krzywdzone, za
réznymi mniejszosciami, za wszelkiego rodzaju underdogs. Urodzita sie w latach
osiemdziesigtych i strasznie lubi tamtejszg muzyke, wiec syntezatory sg takim pierwszym
jezykiem.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Syntezatory jako pierwszy jezyk, ale Twoja
przesztosS¢ sceniczna zwigzana jest z projektem Dog Whistle, w ktorym bytas
wokalistkg i basistg. Obserwujemy wiec pewnego rodzaju przejscie od nieco
punkowego grania w strone wrecz kosmicznych odlotow.

LUSTRA: [SMIECH] Byto tak, ze bardzo chciatam stworzyé takg syntezatorowg muzyke.
Zawsze mi sie podobata muzyka z lat osiemdziesigtych i tez bardzo mi sie podobajg
wszelkiego rodzaju wspotczesne artystki, ktore z tamtego dziedzictwa czerpig, nie wiem,
Bat for Lashes, Austra. Gram na basie owszem i troche gram na klawiszach, ale tez do
tej pory nie uczytam sie w ogole produkcji muzycznej. Nie uczytam sie tworzenia muzyki
w programie takze, dlatego tez OXOS jest autorem kompozycji. Brakowato mi srodkéw
wyrazu tutaj i poprositam mojego przyjaciela o pomoc. Natomiast teraz sama sie ucze
produkcji, poniewaz myslatam nad tym projektem jako nad duetem przez pewien czas,
ale Bartosz wyemigrowat do Holandii, wiec jakos tak geograficznie nam sie rozeszto i w



zwigzku z tym postanowitam wzig¢ sprawe w swoje rece. Ucze sie produkcji i nastepna
ptyta juz bedzie prawdopodobnie prawie catkowicie mojego autorstwa, mojej kompozycij,
bo jestem aranzerka i jestem autorkg tekstow na ,Pryzmatach”.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Tekstéw bardzo osobistych, ale o tym za
moment. Co takiego jest w tych latach osiemdziesigtych, ze one Cie tak
magnetyzuja?

LUSTRA: Sama sie bardzo duzo nad tym zastanawiam, co wtasciwie takiego w tym jest.
Mysle, ze to sg gtdbwnie instrumentarium i harmonie, ktore tam sg. Nie jestem pewna, co
to doktadnie takiego. Stuchatam bardzo wielu takich ptytki i bardzo mam to jakos zaszyte
w duszy. Moj ojciec jestem muzykiem i on tak grat. Ja pamietam te rzeczy z dziecinstwa,
takg gitare z flangerem, wtasnie syntezatory, wiec nie wiem jakos tez przez osmoze mi to
jakos przenikto.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Czy nie jest tak, ze to w jakiej muzyce si¢
wychowalismy, nie tylko rzutuje na nasz ksztaltujacy sie gust, ale i w pewnym
sensie staje sie czyms, od czego nie jesteSmy sie w stanie oderwac i czego artysci
zawsze beda w pewnym wymiarze szukali w swojej twérczosci?

LUSTRA: Tak. Mysle, ze sg dwa takie etapy. Pierwszy to wtasnie taka jeszcze moze
nieswiadoma kompetencja muzyczna, ktérg chtoniesz witasnie, kiedy jeste$ mata i
stuchasz tego, co jest naokoto, nie wiem, czy w radiu, czy wtasnie Twoi najblizsi stuchajg
jakiegos rodzaju muzyki. A druga taka bardzo kluczowa epoka to jest, to kiedy juz jeste$
Swiadomg stuchaczkg i wybierasz jakies albumy, jakich$ wykonawcéw. No i wiasnie
kolejny raz jest taki przypadek jak w tej piosence. Taki byt zespét z lat szesédziesiatych,
ktéry Spiewat o malarzu, ktéremu zawsze spod pedzla wychodzi stonce, cokolwiek by
malowat. | tak jest troche z tymi piosenkami. Do czegokolwiek sie zabieram, to zawsze
jest tam melodia. Najfajniej, gdyby byty syntezatory no i pewnie tez jeszcze brzmi jak taki
indie rock z lat dwutysiecznych.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Z jednej strony wiele inspiracji z
przesztosci, ale z drugiej ,Pryzmaty” to plyta bardzo osobista, czego
odzwierciedlenie znajdujemy w tekstach z pewnoscia niezwykle dla Ciebie
waznych, czesciowo pewnie tez biograficznych.

LUSTRA: Jasne, najpierw sg ,Cienie”. ,Cienie” sg instrumentalnym kawatkiem, bo jakos
tak nawet zaczynatam wymysla¢ do nich tekst, ale on sie w koncu nie utozyt, no ale
piosenka zaczeta sie od depresji. O tym wtasnie jak ktos, to jest mitym cztowiekiem z
dobrym sercem, no ale jest jakis$ taki cien, ktory sie ktadzie na jego osobowosci, na jego
zyciu. | depresja jest takim wkasnie cieniem. | ja mam tez ze sobg doswiadczenie depresiji
i wiem dokfadnie jak to jest, kiedy wtasnie probujesz by¢ sobg, probujesz realizowac jakies
rzeczy, ale jest cos, co bardzo ci przeszkadza. Bo depresja tak naprawde w takim
wymiarze mi znanym przynajmniej, jest takim totalnym paralizatorem albo przynajmniegj
takg jedng ktadg pod nogi. Takze ja te piosenke dedykuje wszystkim, ktorzy sie zmagajg
wilasnie z takim, jesli jest tylko z kliniczng depresjg, to przynajmniej z takim



znieksztatceniem poznawczym, ze wszystko, czego sie tykam, jest beznadziejne, ze to
nie ma szans na powodzenie. Chce Wam powiedziec, ze tak, ze ma, ze robcie swoje
cokolwiek myslg o tym inni i cokolwiek mowi ten gtos w Waszej gtowie, to Wasza jest
godna tego, zeby wybrzmiec.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: | ten przekaz znajdujemy tez w ostatnim
utworze na ,,Pryzmatach”, ktory niejako zamyka koto jakby cala ta ptyta byita
pewnym przepracowaniem problemu.

LUSTRA: Bardzo dobrze to jako$ powigzata$. Rzeczywiscie tak jest i to jest, to jest
doktadnie to, ze ten tekst to jest rzeczywiscie wkasnie to, o czym powiedziata$. To jest
takie mozolne przetamywanie tych oporow swoich i rzeczywiscie zaczetam po prostu
pisac takie stowa, ktére mnie pchaty do przodu, zeby to pisaé, zeby ten tekst sie utozyt,
zeby on wreszcie po prostu sie pojawit. Super zdaniem dla takich perfekcjonistéw jak ja
jest, ze ,Zrobione jest lepsze od idealnego” albo jak $piewata Kasia Nosowska ,Piosenka
musi posiadac tekst”, wiec to jest wlasciwie taka rybka. Ja na nim nie myslatam duzo, a
trzeba go byto napisaé. A kiedy juz sie napisat, to sie okazato, ze jest catkiem dobry.
[SMIECH] No i catkiem sie nadaje, wiec taka jest historia ,Wczoraj”. Ta ptyta to jest troche
dokument takiej mojej Swiadomosci.

J LUSTRA - gradient

,Mijasz Srédmiescie, oczy zaspane
Wszystko to nawet, a gdzie jest sens?
Idziesz za ttumem, koszmarny ranek Mordor
Cie wchtania, nie moéwisz nie. Wieczorami
obserwujesz gradient nieba Kiedy storce
zachodzi za metal i szkio.

Nic juz nie mozesz, wszystko juz musisz

Nie masz powodu, by przerwaé to.”

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: ,,Jestesmy z Gdanska i hatasujemy” — tak
pisze o sobie mtody zespét Free Games For May. Grajg ze sobg juz od pieciu lat i
przez ten czas zdazyli wyda¢ szugejzowg EP-ke ,No Snow”, ale wielkimi krokami
zbliza sie kolejne wydawnictwo. W ich muzyce ustysze¢ mozna inspiracje szumiaca
sceng lat dziewieédziesigtych, zwlaszcza muzyka noisowg i szugejzem. Wszystko
to zanurzone w morzu emocji. O tym co przyniesie ,,Live Bruce”, opowiada Hanna
Went.

HANNA WENT: Pierwszy singiel, ktory wydalismy ,John Cazale”, jest i noisowy, i troche
postpunkowy, szczegdlnie z tg partig basu, ale sg tez utwory, ktére sg bardziej jazzujgce,
jak na przyktad nasz ostatni singiel. Jest tez akustyczna ballada na sam koniec, wiec no
powiedziatam, ze jest to bardziej roznorodne, ale tez troche bardziej pewny siebie w
swojej réznorodnosci.



DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: | na pewno odptywajace w psychodelie, co
z reszta sugeruje juz nazwa waszego zespotu. Gdzie ulokowatabys te najwazniejsze
inspiracje?

HANNA WENT: Skoro juz zahaczytas o temat nazwy, nasza nazwa to wtasciwie wers
jednej z piosenek Pink Floydéw ,See Emily Play”, gdzie wers formatuje sie w refrenie. | to
wczesne Pink Floyd jest zdecydowanie jedng z takich bardzo wczesnych inspiracji, ktére
caty czas gdzie§ tam pozostaje, caty czas staramy sie dodaé troche takiego
psychodelicznego brzmienia do swoich piosenek, szczegdlnie to stychac¢ na ,Mermaids”
z naszej pierwszej EP-ki. Duzo naszych inspiracji jest wtasciwie rozstrzelony przez cate
spektrum muzyczne.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: | zapewne nie tylko muzyczne, bo poza
graniem zajmujecie sie réwniez wizualnymi gateziami sztuki. To na pewno tez
odciska spory slad na twérczosci.

HANNA WENT: Zdecydowanie. Bardzo czesto w moim malarstwie inspiruje mnie muzyka
nawet nie w sposob liryczny, nie poprzez tekst, poprzez tematyke muzyki, ale przez to,
jak ona brzmi, jak ona sprawia, ze sie czuje. | tak troche w synestetyczny sposéb staraé
sie oddac nastréj utworu poprzez sztuki wizualne. Dziata tez to w drugg strone, czesto w
swoich tekstach uzywamy bardzo wizualnych opisow, jakich$ fragmentéw rzeczywisto$ci,
ktére staram sie przeksztatcic w budowanie nastroju. | ta wizualnosé, i ta strefa dzwieku
przeplatajg sie przez caty czas, i czasami mam problem z rozgraniczeniem, gdzie jedno
sie konczy, a gdzie drugie sie zaczyna.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Moze nawet nie powinniSmy prébowac
tego rozgraniczaé. Chciatam Cie jeszcze zapytaé, o to, jak gra sie szugejz w
momencie, w ktérym scena sklania sie raczej ku elektronice i nowym obliczom
muzyki hip-hopowej?

HANNA WENT: Mam wrazenie, ze w polskim srodowisku muzycznym, pomimo tego ze, i
elektronika, i hip-hop zdobywajg duzo wiekszg popularnosé, to jednak muzyka w duzym
skrécie gitarowa dalej catkiem niezle sie trzyma. Sg zespoty, ktdre robig swietne, swieze
rzeczy z muzyka gitarowg na przyktad UGORY, ktérymi ostatnio jestem zakochana, ktére
wykorzystujg tg gitare w niesamowity sposéb. Naprawde chciatbym tak, umieé [SMIECH].
A zmieniajacy sie w krajobraz muzyczny, nie uwazam tego absolutnie za, nie uwazam to
za nic ztego przede wszystkim. No jest to swego rodzaju wyzwanie, gdyz ludzie w naszym
wieku i mtodsi raczej w wiekszosci odchodzg juz o takiej czystej muzyki gitarowej, ale
uwazam, ze to nasza robota polega na tym, zeby wymysli¢ cos na tyle ciekawego, zeby
jakos tak zaswieci¢, przedrzec¢ sie przez to, co jest najbardziej popularne w danym
momencie.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Co takiego niesamowitego kryje sie wobec
tego w szugejzie?



HANNA WENT: Jest to moim zdaniem specyficzny rodzaj wrazliwosci w takiej scianie
dzwieku gitary i efektow przesteru, mozna znalez¢ tam naprawde bardzo duzo ciekawych
srodkow ekspresji. Najlepsze zespoty, ktore w latach dziewiecdziesigtych wtasnie
wymyslaty szugejz, potrafity z tej sciany z dzwieku wydoby¢ swietne melodie, potrafity
sprawié, ze nie jest to po prostu bezmys$iny hatas, tylko rzeczywiscie potrafity wycigagng¢
stamtgd jakie$ poktady emocji, ktére moim zdaniem ciezko jest znalez¢ w innych
miejscach.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Druga EP-ka gdanskiego zespotu Free
Games For May ukaze sie jedenastego czerwca, ale juz dzi§ mozemy
przedpremierowo posmakowacg jej brzmienia.

J Free Games For May - Bad Idea

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Na zakonczenie tego odcinka ,,Kontroli
Jakosci” proponuje ptyte prezentujgca niecodzienne podejscie do muzyki jazzowej.
Naktadem wytwoérni Audio Cave ukazat sie wtasnie drugi album duetu Diomede.
Tomasz Markanicz i Grzegorz Tarwid postanowili jednak poszerzy¢é swoje
dotychczasowe instrumentarium, zapraszajagc do nagrania tej pityty Huberta
Zemlera. Jak obecnosé¢ perkusisty wplyneta na brzmienie i styl grania, ktére
ustysze¢ mozna na ptycie zatytutowanej ,,Przyspiewki”?

GRZEGORZ TARWID: Wydaje mi sie, ze co sie zmienito, to jakas taka wieksza otwartos¢
u nas sie pojawita, wieksza taka spontanicznosci i otwartos¢ na powtarzalnos¢ w muzyce,
bo o ile na pierwszej ptycie i przed w ogdle spotkaniem z Hubertem, to w zasadzie u nas
w graniu to byty takie klasyczne formuty na zasadzie podziat utworéw na temat i
improwizacje, czyli tak, jak no zazwyczaj w jazzie jest. Hubert jest takg osobowoscig, ktéra
w zasadzie, on przede wszystkim nie uznaje tego podziatu na temat i improwizacje i on
bardziej lubi improwizacje samg w sobie bez zadnych tematoéw. Nie wiem, co Ty Tomek
myslisz?

TOMASZ MARKANICZ: Grzegorz ma racje. Generalnie Hubert ozywit to wtasnie pod
wzgledem takiej, ze jakby otworzyliSmy sie na kompletnie inng forme i strukture grania.
Jezeli juz sg jakies$ solowki to, zeby to tak naprawde nie byto wrazenia, ze to jest solo
jakiego$s danego instrumentalisty, takie pokazywanie sie, ze sie co$ tam umie. Nam
bardziej chodzito o to, zeby zagra¢ to bardzo zespotowo i Hubert zaczat, to jakby tak
porzgdkowac pod wzgledem takiego grania kolektywnego, takiej improwizacji zespotowej
bez jakiegos$ wydzielenia na lidera.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Zgodnie ze stownikiem jezyka polskiego
przyspiewka to krotka piosenka ludowa, spiewana na zabawach wiejskich lub w
czasie obrzedow okolicznosciowych. Bardzo czesto w przyspiewkach
niekoniecznie przykladao wage do tresci znaczeniowej utworu. Wasza ptyta petna
jest melodii, pewnych powtarzalnych motywow wpadajacych w ucho, ale jest to w



dalszym ciggu ptyta instrumentalna. Czym dla Was sg przyspiewki w kontekscie
tego albumu?

TOMASZ MARKANICZ: Te przyspiewki to jest taki tytut, ze jakby znalez¢ jakis wspdlny
mianownik dla tej ptyty, tak mi sie nasuwa takie odwofanie do takiej kantyleny tak
naprawde. Bo kazdy utwor ma na tyle prostg forme melodyczng, ze nawet niewprawny
stuchacz, niewykwalifikowany bron Boze, kazdy moze sobie, ze tak powiem, zanucic
utwér na tej ptycie. | ta melodia zostaje z cztowiekiem na dtuzej tak, jak w muzyce ludowej,
ze ta melodia jest istotna, a dopiero pozniej ta warstwa harmoniczna, ktéra tez jest bardzo
wazna i warstwa rytmiczna, ktéra jest bardzo, bardzo wazna sg istotne, ale melodia,
przede wszystkim tam melodyka — prosta troszeczke, taka ocierajgca sie o muzyke
niekiedy ludowa.

GRZEGORZ TARWID: No i wtasnie ta powtarzalnos¢, to wtasnie, co powiedziatas, ze to
jest w zasadzie takim kluczem do przyspiewki. W tych wszystkich piesniach ludowych te
melodie sg w zasadzie powtarzalne i wszyscy do tego tancza, i tak dalej, gdzie jest
zabawa. No to u nas tak samo wtasnie zauwazyliSmy, ze nie musimy za bardzo nasila¢
sie na improwizacje, na wymyslaniu jakiejs nowej warstwy nie wiadomo jakiej, tylko po
prostu im bardziej jako$ wierzymy w tg powtarzalnosé, jest lepie;.

TOMASZ MARKANICZ: O ja bym to tak tadnie nazwat. Wierzymy w site melodii.
GRZEGORZ TARWID: Tak.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: | melodie na tej plycie odgrywaja ogromna
role. Poréwnujac to wydawnictwo z Waszym poprzednim albumem, ktéry
inspirowany byt kulturag wschodnia, terenami syberyjskim na tej plycie, nastepuje
pewien zwrot w nasze rodzime strony. Pojawia sie kilka polskich akcentéw.

GRZEGORZ TARWID: Troszeczke rzeczywiscie te utwory bardziej sie otaczajg,
wyrastajg z takiego naszego polskiego, stowianskiego ducha, aczkolwiek my sie nie
zamykamy na to i jako$ caty czas szukamy i otwieramy na nowe inspiracje. Nie tylko
wiasnie zwigzane tutaj z naszym folklorem polskim, chociaz on jest bardzo bogaty i mysle,
ze jeszcze jest niezbadany, aczkolwiek inspiracje przychodzg to tak same z siebie nieraz.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: A wracajac do tych bazowych melodii, ja
stuchajac tego albumu mam nieodparte wrazenie, ze one mogtyby z powodzeniem
wybrzmie¢ w srodku jakies wiejskiej zabawy i rzeczywiscie ta ludycznosé¢ wydaje
mi si¢ bardzo trafiona. | zastanawiam sie, czy Ty Tomaszu nie ustyszales ich juz
gdzies, kiedys? Czy moze nieco podswiadomie te melodie si¢ w Tobie nie
zakodowaly?

TOMASZ MARKANICZ: W sumie dobre pytanie, bo to nie wiem, trzeba by byto zapytac
jakiego$ psychiatry [SMIECH] i poddaé mnie badaniom. Nie wiem, moze tak. Nie
ukrywam, ze tak, bo jakby w mojej rodzinie od pokolen byta muzyka wysoko ceniona. Tam



zawsze ktos, cos nucit, babcie, prababcie z tego, co mi wiadomo. Tak wiec, to tez moje
takie wielokulturowe wychowanie. W domu rodzinnym zawsze byto duzo osob ze
wschodu, zachodu i tak moi rodzice prowadzili otwarty dom. Duzo oso6b sie przewijato,
duzo historii sie styszato w dziecinstwie. Ja jako chtopiec wychowatem sie w Szczecinku
i mieszkatem przy koszarach rosyjski, a obok mnie dostownie domek dalej wychowywaty
sie dzieci tych rosyjskich oficeréw i jakby do pigtego roku zycia ja lepiej mowitem po
rosyjsku niz po polsku, bo po prostu z tymi dzie¢mi sie bawitem.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Byé moze stad tez wynika ten kierunek
Waszej poprzedniej piyty.

GRZEGORZ TARWID: Ja bardziej mam te inspiracje wschodem zwigzane ze stricte
muzykg. Ja duzo gratem swego czasu rosyjskg muzyke fortepianowg. Szostakowicza
duzo grywatem, tu Prokofiewa, Rachmaninowa i dlatego ten smak tej harmonii jest mi
bardzo bliski. | wydaje mi sie wtadnie, ze tutaj w tej kwestii znalezlismy z Tomkiem jakie$
powigzanie.

TOMASZ MARKANICZ: Tak. Grzegorz bardziej tak muzycznie, ja bardziej etnologicznie.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: Jednak to sieganie po elementy folkloru
jest wyraznie widoczne w muzyce, zwtaszcza ostatnio i mysle, ze to moze mie¢ jakis
zwigzek z tym ze dostepne wspoiczesnie narzedzia umozliwiajg nam poznawanie
muzyki z innych czesci swiata w jednej chwili. By¢ moze tworzenie sie jednego,
wspolnego jezyka swiatowego jest sformutowaniem na wyrost, ale jednak moze
okazac sie, ze taki pianista czy saksofonista grajacy tysigce kilometréw stad gra
bardzo podobnie. | dlatego ten folklor jest taki wazny, bo moze pozwoli¢ na
znalezienie wlasnej tozsamosci muzycznej.

GRZEGORZ TARWID: Tak, na pewno.

TOMASZ MARKANICZ: Oczywiscie, no jakby to tez nas uswiadamia, ze ciggle granie w
kétko standardow i jakby szukanie tutaj siebie, przynajmniej w moim przypadku, no to jest
jakas, bytaby porazka. To jest dobre do nauki, ale ja jakby nie potrafie siebie wyrazi¢,
swoich emocji, to co mam w bebechach poprzez te utwory jakie znam, poprzez grywanie
w kotko soléwek gdzies tam w tych standardach. To jest jakby za mato. Na pewnym etapie
jest ok, ale pdzniej, jako ze ja znajduje swoj jezyk i chciatbym sie dzieli¢ mojg wizjg i
pokazac¢ ludziom mojg droge muzyczna.

DZIENNIKARKA MARTYNA MATWIEJUK: A takich drég muzycznych na ptycie
»Przyspiewki” jest bardzo wiele. Zachecam do przestuchania albumu duetu
Diomede powstatego we wspotpracy z Hubertem Zemlerem i juz dzi§ zapraszam na
kolejny odcinek ,,Kontroli jakosci”, ktory ukaze sie w pierwszy pigtek lipca. Martyna
Matwiejuk — dziekuje za uwage.



J Diomede feat. Hubert Zemler - Leje

s [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie



